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PCE UNG. 


URSPRUNG UND WESEN DER HELDENSAGE. 


1. DER BEGRIFF HELDENSAGE. 


Eine nationale ,,Heldensage‘‘ begegnet bei Indern, Iraniern, 
Griechen, Kelten, Germanen, Finnen, Russen; fiir das fran- 
zosische Mittelalter ist sie noch vor kurzem eifrig in An- 
spruch genommen worden, Spanier und Siidslaven diirfen das 
gleiche Recht fordern, und von Zeit zu Zeit meldet sich 
immer wieder ein neuer exotischer Stamm. Was ist das Ge- 
meinsame, das diese ,,Heldensagen‘ verbindet? 

Allenthalben kennen wir die Heldensage in der Gestalt epi- 
scher Dichtung. Die Formen sind verschieden: dem weitaus 
uberwiegenden Heldengedicht steht etwa bei den Iren die 
feste Form der Prosadarstellung gegeniiber. Das gesungene 
Heldenlied betrachtet man im allgemeinen als die gegebene 
Grundform der heroischen Dichtung, das Heldenepos als 
dessen Weiterentwicklung und Auslaufer. 

Historischer Hintergrund und Gegenstand der Heldensage 
sind nationale Kampfe von einschneidender und denkwiirdiger 
Bedeutung; V6lkerschlachten, Staatengriindungen, Staatenzer- 
storungen. In den Mittelpunkt treten einheimische Fursten 
und Krieger, an deren reale Existenz man glaubt. Den heroi- 
schen Gegenstanden und Hauptpersonen der Heldensage ent- 
spricht der Kreis, dem sie entwachst und fiir den sie bestimmt 
ist. Wo man ihren kulturellen Voraussetzungen nachgeforscht 
hat, da tun sich ihre Denkmaler als Adelspoesie kund; die 
Kénigshalle oder das Haus des Vornehmen ist Schauplatz, 
der ritterliche Krieger Zuhérer, Former und Verbreiter ein 
Mann, den man mit Ehrfurcht anhért und den Edelen gleich- 
achtet. 


Schneider, Deutsche Heldensage. 


2 HELDENSAGE. 


An diesen Voraussetzungen hing die Bildung der Hel- 
densage, aber ihr Dasein ging mit deren Verschwinden nicht 
zu Ende. Sie ist allerwarts zahlebiger als ihr kulturelles 
Milieu. Nur sinkt sie mit der Zuriickdrangung der kriegeri- 
schen Adelskultur sozial herab, kommt in die Pflege niederer 
Poetenkreise, wird in nicht immer giinstigem Sinn umgebildet; 
in ihrer dichterischen Erscheinungsform wechseln erstarrte 
und willkiirlich neugebildete Strecken. Mit der fortschreiten- 
den Zeit wird die altnationale Tradition der Heldensage Ge- 
genstand von Spott und Verdachtigung; namentlich geistliche 
Kreise befehden sie als unfromm und ligenhaft. 

Fiir die auBergermanischen ,,Heldensagen‘ seien gleich ein ftir 
allemal die Werke genannt, aus denen sich die beste Auskunft er- 
holen 148t (ihre meist ausfiihrlichen Bibliographien k6énnen zu 
weiterer Einzelliteratur hinleiten): Winternitz, Geschichte der 
indischen Literatur 1, 1908, namentlich S. 259 ff. — Noldeke, 
Das iranische Nationalepos * Berlin-Leipzig igio. — Robert, 
Die griechische Heldensage, 3 Bde. Berlin 1920. — Wilamo- 
witz, Die griechische Heldensage. 1, 11 BSB 1925 (die Zitate 
beziehen sich meist auf I). — Thurneysen, Die irische Helden- 
und Kénigssage Halle 1921. — K. Krohn, KXalevala-Studien. J, 
1924, FFC 53. — Wollner, Untersuchungen tiber die Volks- 
epik der Grofrussen Leipzig 1879. — Reinhold Trautmann, 
Das russische Heldenlied Euphorion 27, 462ff. — Sorensen, 
Beitrag zur Geschichte der Entwicklung des serbischen Helden- 
lieds. Archiv f. sl. Phil. 14 ff., namentlich 556 ff. — Murko, Ge- 
schichte der dlteren stidslawischen Literatur Leipzig 1908, S. 200 
bis 206, und ZVVk. 19, 13ff. — Voretzsch, Die franzdsische 
Heldensage Tiibingen 1894. —Ders., Epische Studien I Halle 1900. 
— Mené¢ndez Pidal, Za Leyenda de los Infantes de Lara 
Madrid 1896. — S. a. die Bibliographie in Drerups Homerischer 
Poetik I Wiirzburg 1921, S. 29 ff. 

Historisch nicht mehr greifbare Verwickelungen und Kampfe lie- 
gen zugrunde bei der indischen (Winternitz S. 264 und 390), 
iranischen (N6ldeke S. 1), irischen, finnischen (Krohn _ S. 
131) Heldensage. Auch im Russischen sind sie verwischt (Wollner 
S. 31, doch Trautmann S. 472) im Serbischen am_ besten 
kenntlich und am neuzeitlichsten (Murko S. 200). Die Ansichten 
iiber das historische Element in der griechischen Heldensage mu- 
stern Finsler, Homer * I. S. 28ff., und Drerup S. 265 f. 
(Wilamowitz definiert: ,,Heldensage ist die Erinnerung an ge- 
schichtliche Taten und geschichtliche Personen.) Wer eine fran- 
zosische Heldensage anerkennt (Bédier leugnet sie), mu8 ihre 
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historische Grundlage in den Sarazenen- und Normannenkampfen 
des 8.—10 Jahrhunderts sehen; Gegenstand der spanischen Helden- 


sage ware auch der nationale Sarazenenkampf. — Adelspoesie 
Winternitz S. 262. Schachnameh ein ,,Herrenbuch: N61- 
deke S. 14. — Bethe, Homer I, S. 5. — Krohn S. 132: 
»GroBbauerliche z. T. geadelte Heldengeschlechter als Publikum‘. 
— Wechsler, ZfrPh, 25, 464. — Feste und unfeste Teile: 
Noldeke S. 5, Finsler S. 6, Drerup S. 64;*Krohn 
=, 65, 135, Woliner & 6 Murko ZVVE 19, 23. — Feind: 


schaft der Geistlichkeit: Thurneysen S. 12, Wollner S. 45. 

Fur die Germanen ist das Heldenalter der Stammeskon- 
flikte und Staatengriindungen die V6lkerwanderungszeit. Sie 
bildeten zu deren Beginne kulturell noch eine Einheit, waren 
sprachlich noch wenig differenziert und ihrer Zusammen- 
gehorigkeit noch bewuBt. So ist ihre Heldensage nach Ur- 
sprung und Wesen gemeingermanisch. 

Der Ausdruck ,,Heldensage‘ ist jung und hat sich erst all- 
mahlich zu scharferer Abgrenzung entwickelt. Friiher verstand 
man unter deutschen Heldensagen alle heroischen Gegenstande 
deutscher Vorzeitdichtung: den Artuskreis, den Tristankreis, 
den Karlskreis. Eine ganz eindeutige Abgrenzung ist auch in 
der Tat nicht moglich, und mancher Stoff in seiner Zuge- 
horigkeit zur Heldensage umstritten, weil erstens die Ur- 
spriinge nicht iberall feststehen, und zweitens jiingere An- 
wichse von dem 4lteren Bestand nicht loszutrennen sind. So 
kann man nur sagen: wir schranken im allgemeinen den Aus- 
druck germanische Heldensage ein auf die Stoffe, die ihrem 
Ursprung nach der germanischen Wanderzeit entwachsen sind 
und ihre kiinstlerische Formung in altgermanischer Poesie 
erhalten haben. 

Die scheinbare nahe Verwandtschaft mit den ,,Heldensagen* 
anderer Volker hat das Vorurteil groBgezogen, es walte tuber- 
all die gleiche organische GesetzmaBigkeit, und Beobachtungen 
anderswo seien ohne weiteres auf germanisches Gebiet wber- 
tragbar. Verkennung der individuellen Verschiedenheiten von 
Vélkern, Zeiten, Kulturformen und mangelnde Klarheit der 
Begriffsbestimmung haben die Einsicht in Wesen und Wer- 
den der germanischen Heldensage getriibt. Die allgemeine 
Stoffabgrenzung und die langste erfolgte Einigung auf einige 
Gattungskennzeichen 14Bt noch genug grundverschiedene Auf- 


fassungen zu. Ein Jahrhundert germanischer Heldensagen- 
1* 


4 Zwett METHODEN. 


forschung hat das immer wieder gezeigt. Und nur in 
einem sind sich die verschiedenen Richtungen gleichgeblie- 
ben: sie haben an der Heldensage, ja an der Sage tuberhaupt, 
mehr das Verbindende als das Trennende, mehr das Inter- 
nationale als das Germanische sehen wollen. 

Wir blicken zunachst zuriick und scheiden zwei Perioden 
der Begwiffsbildung und Methode auf dem Gebiete der Hel- 
densage: die romantische und die folkloristische. Jede von 
ihnen kann uns viel lehren, keine uns vollig befriedigen. 

»Heldensage‘: im DWB ist die Geschichte des Wortes nicht 
zu verfolgen (IV, 2, 943 und VIII, 1647). Die Belege aus Goethe 
(s. namentlich JA. 30, 244) zeigen den 4lteren universalen Sinn. 
Neuere Abgrenzungsversuche Symons _ S. 607—9, Heusler bei 
Hoops, II, 488 ff. 

Axel Olrik scheidet (Danmarks Heltedigtning II, Einl.) Ro- 
mantiker und Realisten unter den Heldensagenforschern des 19. Jahr- 
hunderts. Ich trage Bedenken, die Folkloristen in inneren Gegen- 
satz zur Romantik zu stellen; bei vielen ist es doch nur ein 
Grad-, kein Artunterschied. Die einen lésen ja auch die anderen 
nicht ab, sondern die Romantiker behaupten bis ins 20. Jahr- 
hundert ihren Posten. 

Der romantische Heldensagenbegriff ist ge- 
griindet auf die Uberzeugung, daB die Heldensage zu den ur- 
tiimlichsten und eigensten Schdpfungen eines Volkes gehort, 
eine unmittelbare AuBerung der Volksseele, mit ihren primi- 
tivsten Allgemeinvorstellungen verkniipft. Ihre AuBerungsform 
ist die Volksdichtung, die buchstablich dem ganzen Volke an- 
gehort, nicht nur als Besitz, sondern als Schépfung. Die vage 
Schwarmerei des jungen Jakob Grimm, der es als undenkbar 
bezeichnete, daB ein Volksepos gedichtet werde, und des 
jungen Gorres, der den Grundstoff aller Heldendichtung in 
menschlichem Gemeingut sah, das an die vorzeitliche Einheit 
aller Volker erinnere, klarte sich zwar bald durch das Ein- 
greifen besonnenerer Képfe, wie Wilhelm Grimm, Lachmann, 
Uhland. Fiir sie alle aber standen zwei echt romantische 
Grundsatze fest: 1. die Heldensage spiegelt die zwei wichtig- 
sten Lebensinhalte des primitiven Volkes wieder: seine reli- 
gidse Weltauffassung und sein heroisches Erleben; dieses der 
geschichtliche Bestandteil der Heldensage, jenes der ,,mythi- 
sche". 2. die Heldensage findet ihren poetischen Niederschlag 
in der Sphare rein volksmaBiger Dichtung, das Walten des 
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kinstlerischen Individuums und der erlernten Kunstiibung 
bleibt ihr fern. 

Die Vorstellung von der Wichtigkeit des Gétterglaubens 
oder Mythus fiir die Heldensage war aus indischen oder grie- 
chischen Verhdltnissen erschlossen (die finnischen konnten sie 
spater stutzen) und wurde durch das sparliche Auftreten des 
Gottes Odin in einzelnen nordischen Denkmilern beférdert. 
Als Hochstleistung der Volks poesie pries man die Helden- 
sage auf Grund der Vorstellung von dem groBen Volksdichter 
Homer, den ja romantische Forschung der Persénlichkeit 
vollig beraubt hat, ihn selbst zur verkérperten Volksstimme, 
seine Werke zu einem Aggregat loser Einzelteile herabdriik- 
kend. Diese Auffassung, von Lachmann auf die Spitze getrie- 
ben und mit Scharfsinn fiir die Nibelungen in Praxis umge- 
setzt, filhrte also das groBe Heldengedicht auf das Volkslied 
als Keimzelle oder Baustein zuriick und stand insofern in 
Widerspruch zu der Theorie von Gorres und Grimm, die das 
fabelhafte Volksepos, das ,,groBe, kolossale‘‘ Gedicht, an die 
Spitze aller Heldendichtung stellen. Ihnen schwebte sicher ein 
Gebilde von der Art des Mahabharata und, noch unhistori- 
scher, des Schachnameh vor. Aber in der These der Indivi- 
dualitatslosigkeit des Dichters, der aktiven Beteiligung des 
ganzen Volkes fanden sich beide Theorien. Die Lachmannsche 
trug den Sieg davon, und selbst Forscher wie Uhland, deren 
Einsicht in die Daseinsbedingungen des Einzellieds leben- 
diger waren, hielten an dem Wesens- und Wertunterschied 
zwischen Helden- d. i. Volksdichtung und Kunstpoesie fest. 
Erst ganz neuerdings gibt die geanderte Terminologie, die 
»,Heldenepos‘ statt Volksepos einsetzt, dem Schwinden dieser 
romantischen Lieblingsidee Ausdruck. 

Geschichte der Heldensagenforschung: Knapp Symons S.6Io 
bis 612. — Korner, Wibelungenforschung der deutschen Roman- 
tik, Leipzig 1911. — Schneider, Uhland und die deutsche Hel- 
densage. ABA 1918, 9, namentlich S. 11—2.8 — Haarer, Ge- 
schichte der deutschen Heldensagenforschung von den Anfdngen bis 
auf Andreas Heusler. Diss. Tiibingen 1923 (ungedruckt). — Wich- 
tige romantische Manifestationen: Jakob Grimm, Gedanken tuber 
Mythus, Epos und Geschichte 1813, IV, 74. — W. Grimm, Uber 
die Entstehung der altdeutschen Poesie. 1808, Kl. Schr., I, 92. — 
Gorres, Der gehérnte Sigfrid und die Nibelungen. Zeitung fir 
Einsiedler, 1808 (Pfaffs Neudruck, S. 118 ff.). Eine spat erschlos- 
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sene Quelle: Briefwechsel der Brider Grimm mit Lachmann. Hg. 
von Leitzmann. Berlin 1927. W.Grimm, HS S. 335 ff., Uhland, 
Schriften I, 24 ff. 

Der folkloristische Heldensagenbegrif f sucht 
die Volksglaubigkeit der Romantik wissenschaftlich zu vertie- 
fen. Dabei gibt es zwei Methoden: der Volkerpsychologe sucht 
eine allgemeine seelenkundliche Erfahrungsdisziplin zu schaf- 
fen, der eigentliche Volkskundler vom Kleinsten und Indivi- 
duellsten des einzelnen Stammes ausgehend langsam zu allge- 
meinen Satzen emporzusteigen. Jene Richtung hat schnell an 
Wirkung verloren, diese steht in hoffnungsvoller Blite, und 
es 14Bt sich ihr nur das Eine vorwerfen, da sie mit der 
Herrschsucht junger, schnell zu Gewalt gelangter Machthaber 
auch Gebiete festhalten médchte, die ihr nicht zukommen. 

Die Volkerpsychologie erlangte Ansehen und Ein- 
fluB weniger durch die Zeitschrift fiir Volkerpsychologie, die 
zu unseren Fragen einige recht verworrene AuBerungen ihres 
Herausgebers Steinthal enthalt, als durch das in mehreren 
Auflagen verbreitete Werk von Wundt. Sein Gebrechen ist, 
ganz allgemein gesprochen, daB es iiber Dinge philosophiert, 
die sich nur sorgfaltigster Individualforschung erschlieBen 
konnen, und auf Grund unscharfer Analogieschliisse schein- 
bare Erfahrungstatsachen formuliert, die in Wirklichkeit 
Apriorismen sind. Spatere Auflagen haben auch gezeigt, daB 
Wundt sich durch die fortschreitende Einzelforschung nicht 
hat belehren lassen. Ein abstraktes Schema Marchen — Sage — 
Heldensage wird fiir die Entstehungsgeschichte zugrunde ge- 
legt, und die literarische Erscheinungsform der Heldensage, 
das Epos, erscheint als notwendige und organische Gipfellei- 
stung der ,,flieBenden“ Volkspoesie, wie bei den Romantikern 
im schroffen Gegensatz zum Kunstepos, dem Buchwerk aus 
der Hand des individuellen Kiinstlers. Primitive Helden- 
gesange, die der moderne Forschungsreisende bei den Kir- 
gisen erlauscht hat, sollen mafgebend sein fiir die Begriffe, 
die man sich von der griechischen, der germanischen dich- 
terischen Friihform der Heldensage zu machen hat. 

Hier liegt das Gemeinsame von vdlkerpsychologischem 
und volkskundlichem Verfahren: auch die Folkloristen suchen 
sich die aufschluBreiche vergleichende Methode nutzbar zu 
machen. Der unbestimmte Begriff ,,Sage“’ und die Vorstellung 
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einer Volksdichtung, die beide an den Denkmialern der Hel- 
densage haften, verfiihren auch die reinen Empiriker gelegent- 
lich zu vorschnellen Analogieschliissen. Wir haben es, so sagt 
der Volkskundler, mit Sage zu tun, d. h. mit einer primitiven, 
unliterarischen Art von Volksdichtung, fiir die wir besondere 
Gesetze ermittelt haben. Die spezielle Erscheinungsform dieser 
Sagen, ihre Lebensweise und allmahliche Emporlauterung bis 
zum Epos wird die Erfahrung an modernen primitiven V6l- 
kern zur Klarheit erheben. Also auch hier sollen die Serben, 
die Kirgisen, ja die malayischen Atjeher uns lehren, in wel- 
chen Formen und Stilen die Goten von Ermanarich, die Grie- 
chen von Troja gesungen haben. Aus allen Nachrichten von 
dichterischer Stoffwahl, Eigenleistung, Textbehandlung, Kunst- 
ubung, Deklamationspraxis, Gedachtnisstarke von Rhapsoden 
oder Volkssangern, die sich erhalten haben, mégen sie nun 
um 500 v. Chr. in Hellas, um tooo n. Chr. am weiBen Meer, 
heute auf Sumatra sich h6dren lassen, kombiniert man ein 
Gesamtbild des ,,historischen‘‘ Lieddichters, unter dessen Han- 
den sich die Erzahlung des Tatsachlichen allmahlich in Hel- 
densage wandelt. Auch der beste Kenner des lebenden Volks- 
liedes, John Meier, bekennt sich, wo er in die Vergangenheit 
der Heldendichtung blickt, zu diesem Pseudoempirismus, laBt 
das ganze ,,primitive’’ Volk an der improvisatorischen Ge- 
sangeskunst teilnehmen, die unkontrollierbare Willkiir der 
Prosaerzahlung allenthalben in der Heldensage wuchern und 
glaubt an eine langsame, ,,Spriinge”, d. h. persodnliche Kunst- 
leistung ausschlieBende organische Entwicklung der Dinge. 
Und der Meister aller Heldensagenforschung, Axel Olrik, lehrt, 
die Heldensage stehe in all ihren literarischen Auspragungen, 
selbst im norwegischen Unterhaltungsbuch des 13. Jahrhun- 
derts und im héfischen Nibelungslied, als ,,Volksdichtung” im 
Banne besonderer Gesetze, die sie von der Kunstdichtung 
scheiden; wie ja Olrik auch seine Definition der ,,Sage“ weit 
genug faBt, um der Heldensage mit Spielraum zu geben. Auch 
diese ist ihm, wie die Sage iiberhaupt, ,,die Darstellung einer 
fiir wirklich gehaltenen Begebenheit, die von Mund zu Mund 
geht‘: eine Schwester des Marchens also, nur, daf sie von 
bestimmten Personen handelt, menschlichen Gegenwartswesen, 
Ahnen der heutigen Geschlechter, und an das Kriegertum ge- 
bunden. Sie erscheint in den Hauptformen des Gedichts und 
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der Erzahlung. Jede Sagenforschung — also auch die der 
Heldensage —, hat es mit Uberlieferung zu tun, nicht mit 
Literatur. 


Zeitschrift fiir Vélkerpsychologie und Sprachwissenschaft 1860 ff., 
namentlich V, 1 und VII, 1.— Wundt, Vdélkerpsychologie Leip- 
zig 1900 (3 1919), III. Band, vor allem 397 ff. und 434 ff. — 
John Meier, Wesen und Werden des Volksepos Halle 1909, S. 
6, 10, 14. — Axel Olrik, Epische Gesetze der Volksdichtung. 
ZfdA 51, 1 (veranderte Bearbeitung eines Aufsatzes aus Danske 
Studier, 1908, 69), Moltke Moe, Episke Grundlove, Zs. Edda II, 1. 
Axel Olrik, MWogle Grundsetninger for sagnforskning, heraus- 
gegeben von Ellekilde 1921. (§ 2. Ved sagn ... forstas en med- 
delelse, der fremstiller noget som en sket begivenhed, og som gar 
fra mund til mund, uden at meddelerne kan kontrollere dens 
udspring eller dens tidligere hjemmelsmend.) Die Erscheinungs- 
formen der ,,Sage‘’ unterscheidet § 5: De vigtigste arter af sagn er: 
kvad, saga og sagn — wobei unter ,,saga’ ,,en fortelling af 
anselig lengde og med mere sammensat handling“ verstanden wird, 
unter ,,sagn‘‘ die kurze Volkssage (s. S. 35). Vgl. a. § 4, 7 und 
185, sowie die zustimmende Anfithrung von Hartlands Wort: 
Sagnforskningen har at gore med overlevering, ikke med literatur. 
Si Drlenw pe om Poctik. Ss. 27att 


Zur Klarung der Begriffsbildung ist notig, daB 
man zunachst den romantischen, auch von den Volkskundlern 
nicht hinreichend scharf gefaBten Begriff der ,,Sage™ kritisch 
priuft und seine Anwendbarkeit auf die sog. Heldensage unter- 
sucht. Dabei ergibt sich eine neue Auffassung des Verhalt- 
nisses von Sage und Dichtung; diese wiederum muB8B zu der 
Beantwortung der Frage anregen, wie weit sich auf die Hel- 
dendichtung die Wesensgesetze der Volkspoesie anwenden las- 
sen. Von germanischem Zeugnismaterial allein darf man zuver- 
lassige Antworten auf unsere Fragen erhoffen. Denn wir 
konnen einen Satz von Wilamowitz auf unsere Heldensage 
iibertragen: Die Analogien anderer Volker zeigen uns zwar, 
was es alles geben kann, aber nicht, was es bei den Ger- 
manen gegeben hat. Unsere Quellen fiir die germanische 
Heldensage, eine langst verklungene Kunst, kann unmdglich 
die miindliche Uberlieferung sein, sondern wirklich nur die 
Literatur, d. h. die Angabe des schriftlichen Quellenwerkes, 
stelle es nun Stoffe der Heldensage dar oder berichte es iiber 
ihre Lebensform. Zu dem, was es daneben noch gegeben haben 
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konnte, ohne daB unsere Quellen seiner gedenken, wird man 
nur im auBersten Notfall Zuflucht nehmen. Es gilt die Klug- 
heitsregel: keine unbekannten Gréfen zu postulieren, solange 
man mit bekannten irgend aushalten kann. 


Zunachst die Sage. Mit Olrik lassen wir die Volkssage 
als reale GroBe gelten, in ihren zwei Erscheinungsformen als 
Ortssage und als Anekdote. Ortlich verhaftet, kann sie zaih die 
Jahrhunderte tiberdauern und mag sich, ebenfalls fiir lange 
Zeit, an ein geschichtliches Ereignis heften, das im anspre- 
chenden oder eindrucksvollen Einzelzug weiterlebt. In beiden 
Fallen handelt es sich um ganz kurze Gebilde, die ohne feste 
Formulierung auf natiirliche Weise von einer Generation zur 
anderen weitergegeben werden koénnen. 


Dagegen ist eine entsprechende Art der Ausbildung und 
Fortpflanzung bei der Heldensage blofes Postulat, wenn 
auch das alteste und hartnackigste auf unserem Gebiet. Der 
Sagenbegriff hat sich hier nur allzu oft als erwiinschtes Hilfs- 
mittel eingestellt, um literarhistorische Schwierigkeiten zu ver- 
wischen. Es war z. B. ein starker Riickschritt, als die altfran- 
zosische Literaturgeschichte dem Begriff der Heldensage Ein- 
gang gewahrte und das entstehungsgeschichtliche Problem der 
Heldenepik beiseite schob mit der bequemen Formel: Die 
Sage tberbriickte die Jahrhunderte von Karls Taten bis zur 
Karlsdichtung. Die ,,Sage™ ist in solchem Fall eine Notbriicke, 
ja eine Notliige. Es handelt sich um die Feststellung, in 
welcher Gestalt die Stoffe der sog. Heldensage gelebt 
haben, und da darf die Antwort nicht aprioristischen oder 
vergleichend folkloristischen Vorstellungen entnommen wer- 
den, sondern den literarischen Zeugnissen des bestimmten 
Volkes. Der Satz, den schon Symons an die Spitze seiner Hel- 
densage stellte — er hat ihn freilich nicht vollig betatigt —, 
besteht zu Recht: die Heldensage gehort zur Literatur- 
geschichte, nicht zur Volkskunde. Die Literaturgeschichte aber 
hat es mit literarhistorischen Realitaten zu tun. 


John Meier und Olrik, so sahen wir, lassen die Sage in 
Lied und Prosaerzihlung leben. Eine einfache Uberlegung 
zeigt, da& die Erzahlung ohne den zeitlichen oder ortlichen 
Anhalt der Volkssage und iiber den geringen Umfang der 
Anekdote hinauswachsend der wortlichen Formung bedurft 
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hatte. Die Vorstellung ist unannehmbar, daB zu gewissen Zei- 
ten jeder im Volke die Geschichte Dietrichs von Bern, die 
Abenteuer Sigfrids nach einem bestimmten InhaltsumriB, 
aber mit eigenen Worten ausfihrlich darstellen konnte, und 
daB in dieser festen und doch wieder unfesten Gestalt der 
Stoff eben als ,,Sage‘‘ die Jahrhunderte iiberdauert habe. Also 
bliebe nur die Annahme einer ausgebildeten Erzahlkunst und 
eines Erzahlerstandes. Andere Volker moégen ihn auf primitiver 
Stufe entwickelt haben. Fiir die Germanen fehlt jedes 
Zeugnis. Und es lat sich feststellen: was auf dem Gebiet 
unserer Heldensage Lebenskraft besitzt, das ist niemals ab- 
strakter Inhalt, sondern immer konkrete Pragung. 

DaB die Heldensage im Lied lebte, ist ein allgemein an- 
erkannter Satz. Wir fassen ihn bestimmter: die Heldensage 
lebte nur im Lied; pointierter in der Umdrehung: auBerhalb 
des Liedes gibt es keine ,,Heldensage‘‘, Heldensage wird erst 
im Lied und durch das Lied. Der erste, der ein Dietrichlied 
schuf, schuf die Dietrichsage. Dieser wichtige Satz stellt 
die Heldensagenforschung auf eine ganz neue Grundlage. 
Andreas Heusler hat ihn zuerst formuliert. Sinn und Trag- 
weite werden uns noch beschaftigen. 

Heldensage und Heldendichtung sind damit gleichgesetzt. 
Das ist an sich nicht neu, schon Wilhelm Grimm und Uhland 
haben ausgesprochen, da& man es in der Heldensage zuvér- 
derst mit Poesie zu tun habe, und Svend Grundtvig hat den 
Gedanken bis zur Einseitigkeit weiterentwickelt. Das Wesent- 
liche ist aber nicht, da& der Dichtung das Ihre gegeben wird, 
sondern den Dichtern. Das Individuum schafft das 
Heldenlied und damit die Heldensage. Wir wer- 
den sehen, daB es die Schépfung nicht durchaus aus eignem 
vollzieht, sondern in der Tradition seines Stammes, im Banne 
seiner Zeit steht. Damit aber ein Ganzes, eine Fabel, ein des 
Weiterlebens Wiirdiges und Fahiges zustande komme, muB 
der Dichter gewirkt haben. Jegliche Heldensage germanischer 
Zunge verdankt der formenden Hand des persénlichen Kiinst- 
lers ihr Dasein, ohne ihn ware sie ein wesenloses Nichts, der 
Lebensfahigkeit bar. — Der Maler Kaulbach hat nach dem 
Geschmack und dem wissenschaftlichen Vorurteil seiner Zeit 
ein Bild der ,,Sage gezeichnet. Wir verbannen diese phan- 
tastische Urmutter aus dem Bereiche gelehrter Heldensagen- 
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forschung und trachten an ihre Stelle eine Anzahl scharf pro- 
filierter Dichterképfe zu setzen. 

Denn auch diese Konsequenz gilt es zu ziehen: der ,,Volks- 
dichter“ im Sinne des individualitatslosen Improvisators ist 
romantische Traumerei. Der germanische Sanger der Friihzeit 
ist uns aus den Quellen wohlbekannt. Er war kein erster bester 
aus der Masse. Auch die germanische Lieddichtung der V6l- 
kerwanderung war heroische Adelspoesie, durch Helden vor 
Helden gesungen und von Helden handelnd; von einer Sanger- 
generation zur anderen weitergegeben, niemals von der Tradi- 
tion losgelést oder als unindividueller Volksgesang verkommen. 
Daseinsformen und Entwicklungsgesetze der volksmaBigen 
Gattung, wie sie die Folkloristen der unliterarischen, volks- 
laufigen Dichtung ablauschen, haben fiir diese stets bewuBt 
geubte Kunstgattung keine Geltung. Die ,,epischen Gesetze der 
Volksdichtung* bedeuten fiir die germanischen Heldensagen- 
poeten aller Zeiten nicht mehr als fiir den mittelalterlichen 
Kunstdichter tiberhaupt (etwa den Artusdichter); der ist frei- 
lich in seinem Schaffen gewissen GesetzmaBigkeiten und For- 
meln mehr unterworfen als der moderne. 


Die hier ausgesprochene Auffassung von der Heldensage 
soll uns befahigen, die groBen Fragen, die sich an diese Werke 
der germanischen Vorzeit kniipfen, mit kthleren, kritischen, 
literarhistorisch geschulten Augen zu _ betrachten. 


Der kurze geschichtliche Riickblick wird gezeigt haben, daB 
es sich zu allen Zeiten um zwei Hauptprobleme gehandelt hat, 
und so fragen auch wir 1. nach dem stofflichen Ur- 
sprungsproblem, den Bausteinen der Heldensage, 
und 2. nach dem Einkleidungs- und Ausbreitungs- 
problem, der dichterischen Erscheinungsform 
der Heldensage. Friihere Lésungsversuche werden, auch. wo sie 
uns verfehlt scheinen, zur Scharfung der kritischen Einsicht 
immer willkommen sein. 

Wilamowitz iiber die griechische Epik BSB. 1910, S. 402. 
— Drerups Einwand a.a.0O.,S. 42, die fremden Analogien zeigten 
wenigstens, was nicht gewesen sein kénne, hat in der ,,realistischen 
Periode’ kein Gewicht mehr. Im altphilologischen Lager zeigt sich 
vielfach hartnackiges Festhalten an dem alten Sagenbegriff. Fur 
Finsler (S.33) ist die Sage ,,keineswegs das Produkt dichterischer 
Phantasie’’, und er scheidet S. 59—60 ausdriicklich zwischen dich- 
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terisch geformter und ungeformter Sage. — Wilamowitz, Hel- 
densage S. 42: ,,Unter Sage verstehen wir doch etwas, das, wenn 
es nicht unmittelbar aus dem Volke stammt, so doch im Volke 
lebt, und von ihm ernsthaft genommen wird. Wohl wird der Er- 
zahler oder Dichter von dem Seinen viel dazutun, aber das mu8 
dann wieder im Volke lebendig werden.‘‘— Olrik iiber die Volks- 
sage: Grundsetninger § 5. Er verwischt die Grenze durch den Satz: 
»En ren folkeoverlevering af heltedigtning eksisterer dog. f. eks. 
i nordiske folkeviser og i ubunden form‘ § 186. Die Saga der Is- 
lander ist keine Stiitze fiir die Theorie von der miindlichen Sage 
d.h. Erzahlung. Erstens ist sie bestimmt Sonderentwicklung, und zwei- 
tens betrifft sie von Haus aus heimische Stoffe, nicht altgermanische; 
diese werden vielmehr erst an der Schwelle der literarischen Zeit aus 
der Liedform in die gemeinhin iibliche Prosa tberfiihrt. — Vo- 
retzsch, Epische Studien 1, S.VI. ,,Heldensage ist in der Haupt- 
sache die in der miindlichen Uberlieferung sich vollziehende Umgestal- 
tung der historischen Ereignisse und Personen, wobei die phantasti- 
schen unhistorischen Elemente bald groBere, bald geringere Bedeutung 
haben.‘ Die Frage: wer gestaltet um, wessen Phantasie durch- 
dringt die Geschichte? — bleibt unbeantwortet, oder vielmehr 
die stillschweigende Antwort ist: das Volk — wodurch das Ratsel 
der jahrhundertelangen Erhaltung der Stoffe nicht gelést, sondern 
erschwert wird. S. a. ebenda S. 4 und Voretzsch, Alétfranz. Lite- 
ratur > 1924, S. 94 ff. — Gegen ihn schon Symons, S. 608: ,,Die 
Heldensage ist durchaus ein Gegenstand der Literaturgeschichte, 
nicht ein Problem der Volkskunde.** Schon er hat klar gesehen, es 
miisse ,mit der Abstraktion gebrochen werden, als sei die Sage 
etwas vor und auBerhalb der Dichtung Liegendes... Dichtung und 
Sage sind so wenig getrennt zu denken, wie Dichtung und Mythus, 
und wenn zwischen Heldensage und Heldendichtung ein theore- 
tischer Unterschied gemacht werden soll, so kann es nur der sein, 
daB man durch die beiden Ausdriicke die miindliche Uberlie- 
ferung der spateren Epik als Vorstufe und Quelle entgegenstellt.‘ 
(S. 607f.) S. a. Mogk, N. Jb. 1895, S. 68ff. Knapp, aber im 
Kerne schon alle neue Erkenntnis enthaltend die Formulierung 
Heuslers bei Hoops, II, 494: ,,In und mit dem Liedinhalte 
wurden, wandelten sich und verbreiteten sich die heroischen Sagen. 
Ein Liedinhalt entsprach einer Sage.‘’ Sein Werk ,.WVibelungensage 
und Nibelungenlied“ (? 1922) ,,scharft stillschweigend auf jedem 
Blatte ein“: ,,was man herkOmmlicher Weise Heldensage nennt, ist 
Heldendichtung, von Dichtern geschaffen und weitergegeben 
und ausgebildet (S. 311 ff.). Gegen das ,,gestaltlose Leben der 
Sage’ auch Neckel, Braunefestschrift, S. 87 f. — Heldensage ist 
Poesie: W: Girrimm, HS. S. 366 ff. 387:.— UhiandwSebrite 
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ten I, 134. — Sv. Grundtvig, Udsigt over den nordiske oldtids 
heroiske digining Kopenhagen 1867. Es ist natiirlich Verkennung, 
wenn als das Wesentliche der Dichtungstheorie hervorgehoben wird, 
der Stoff der Heldensage sei Erfindung (wozu Bethe, 
Mythus, Sage, Mdrchen S. 13, geneigt scheint). — Das Bild des 
germanischen Sangers wird am deutlichsten in der Darstellung 
Heuslers (,,Dichtung’ bei Hoops I, 455 ff. und 459 ff., und 
vor allem Die aligermanische Dichtung 1924, S. 145 und 149 ff). 


2. DAS URSPRUNGSPROBLEM. 
(Die Bausteine der Heldensage.) 


Die kritische Arbeit an der Heldensage begann im 18. Jahr- 
hundert damit, daB man ihr Verhdltnis zur Geschichte 
untersuchte. 

In den Denkmalern der Heldensage findet sich folgende 
seltsame Erscheinung: Historische Personen tauchen nach vie- 
len Jahrhunderten wieder auf, obschon sie sonst, auch von 
den Historikern, vollig vergessen sind (Gibich, Giselher). Sie 
sind richtig (Dietrich = Theoderich in Italien) oder falsch 


(Chlodwig = Huga in Konstantinopel) lokalisiert, zeitlich 
richtig (Attila und Konig Gunther) oder falsch (Attila — 
Ermanerich — Theoderich) eingereiht, richtig (Dietrich = 


Theoderich) oder falsch (Etzel = Attila) charakterisiert. Er- 
innerungen an historische Handlungen sind verdreht oder ver- 
blaBt: Theoderich wird von Odoaker aus seinem Reich Italien 
vertrieben. 

Alle Heldensagendichtung neigt dazu, die groBen Person- 
lichkeiten der nationalen Vorzeit als Zeitgenossen darzustellen. 
In den Heldensagendenkmalern des Hochmittelalters fallt be- 
sonders noch auf, da® auch Personen naher historischer Ver- 
gangenheit unter die des germanischen Altertums gemischt 
werden; so kommen Gestalten des 10. Jahrhunderts in das 
Nibelungenlied. 

Die Gleichsetzung der Heldenfiguren mit historischen Per- 
sonen war die erste Aufgabe der Forschung; das 18. Jahrhun- 
dert hat darin mehr Spiirsinn entwickelt als gerechtfertigt 
war, und schon Gottsched fand ein geschichtliches Modell 
fiir Sigfrid. Die Romantik brachte zundchst eine Reaktion 
gegen die geistlos mechanische Art, in der man Heldensage 


14 GESCHICHTE. 


einfach als entstellte Geschichte hatte ausdeuten wollen. Gorres. 
und die Briider Grimm sahen das Primare in der zeitlosen 
Heldenfabel, die dann erst auf historische Personen angewen- 
det und umgedeutet sei; daher J. Grimms charakteristische 
Formulierung: man solle nichts Geschichtliches im NL, son- 
dern Nibelungisches in der Geschichte suchen. Noch in W. 
Grimms HS 1829 ist dieser Gedanke verfochten. Dagegen be- 
tonte Uhland, daB die Heldensage nicht die leeren Namen der 
Koénige und Volker iiberliefert hat, sondern zugleich auch 
weltgeschichtliche Umrisse ihrer Stellung und ihres Wirkens, 
vor allem aber die Stimmung der Volkerwanderungszeit, die 
in der durchgehenden Tragik der germanischen Heldenfabel 
zu finden sei. Ein Interesse der Forschung an detaillierten 
Gleichsetzungen lehnt er ab. 

Solange die Bildung der Heldensage als ein geheimnisvoller 
organischer ProzeB des Volkslebens angesehen wurde und die 
Frage nach ihren weiteren aufbauenden Elementen roman- 
tische Antworten fand, die manchen unbefriedigt leBen, war 
das Bestreben begreiflich, wenigstens von den gesicherten: 
Bausteinen der einzelnen Sagengebaude, den historischen Be- 
standteilen, eine médglichst groBe Zahl bloBzulegen. Die Nach- 
bardisziplinen krankten lange an der gleichen billigen Paral- 
lelensucht. Fiir die franzdsische Heldendichtung hat ihr Bédier 
hoffentlich ein Ende bereitet. Er persifliert sehr gliicklich 
das Streben, den Guillaume d’Orange der Chansons de geste 
als Amalgamierung von 16 historischen Wilhelmen zu er- 
klaren; damit sind auch Geschmacklosigkeiten und Ubertrei- 
bungen unserer Sagenforschung getroffen. Aber eine Anwen- 
dung der Grundgedanken Bédiers auf deutsche Heldendich- 
tung ist unvorstellbar: Er leugnet althistorische Traditionen. 
uberhaupt und betrachtet alles, was an geschichtlichen Bezie-. 
hungen in der Heldensage steckt, als spateres Gelehrtenwerk,. 
das aus der Chronik schdépft. Dabei kann doch gerade das un-- 
trennbare Gemisch von Geschichtlichkeit und Widergeschicht- 
lichkeit, das einzelne Fabeln kennzeichnet, am wenigsten durch 
spates Ausschreiben historischer Quellen erklart werden. Héch-- 
stens wird man auch fiir das Germanische die Méglichkeit 
erwagen missen, daB im Hochmittelalter ein gelehrter Dich-- 
ter dann und wann sich der historischen Grundlage seiner 
Stoffe bewuBt wurde und in Chroniken nachlas. Doch hat mam 
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bisher noch recht selten zu dieser Erklarung Zuflucht genom- 
men. — Die modernen historischen Elemente und Namen er- 
klart man am liebsten als zeitgeschichtliche Niederschlage: 
nicht nur bei der ersten Ausbildung der Heldenfabel, auch in 
den spateren Entwicklungsformen hat die Geschichte mitge- 
wirkt, und lose Reminiszenzen sind verwandt worden. Eine 
formliche historisierende Umstilisierung der Heldenfabel vom 
lokalen oder stammgeschichtlichen Standpunkt aus kennt man 
im Danemark und Niederdeutschland des 12. bis 13. Jahr- 
hunderts. 

Die Frage: Wie kamen die historischen Elemente in die 
Heldensage? laBt sich natirlich auch nur vom Standpunkt 
des Heldendichters und des konkreten Dichtwerks aus beant- 
worten. Genauer muB sie lauten: Wie verfuhren die ersten 
Schoépfer von Heldenliedfabeln? Noch die Generation von 
Forschern, die zuerst fiir unsere Art der Fragestellung Ver- 
standnis gewann, hat sich in der Antwort vergriffen, weil sie 
im Banne der falschen, vergleichenden Methode stand. Es 
waren wieder jene verhangnisvollen Analogien, die den Glau- 
ben an ein ,,historisches Lied‘‘ bei den Germanen erstehen 
lieBen, derart, wie es sich bei den Serben am klarsten heraus- 
gebildet hat. Die Aufgabe dieser Lieder, meinte man, sei zu- 
erst gewesen, wirkliche Ereignisse und Taten gegenwartiger 
Helden der Menge mitzuteilen; im Laufe der Zeit hatten sich 
die klaren Linien der geschichtlichen Tatsachlichkeit ver- 
wischt, aus der Geschichte sei Sage geworden, nicht nur durch 
Entstellung, sondern durch das Eindringen von gangbaren 
Motiven der Erzahlliteratur. Mag das altgermanische Preislied 
in manchem die Anforderung erfiillen, die man an das histo- 
rische Lied stellt — es erzahlt zwar nicht tatsachliche Ge- 
schichte, hat sie aber zur Voraussetzung und spielt auf sie an 
— so fiihrt doch sicherlich von ihm zum Heldenlied kein 
Weg. Entweder behandelte der germanische Sanger lobprei- 
send die frische Tat eines allbekannten Helden, oder er er- 
zahlte episch von dem heldischen Geschehen der Vergangen- 
heit. Fiir das erzahlende historische Lied fehlt es vollig an 
Belegen, und es besitzt auch innerlich gar keine Wahrschein- 
lichkeit. 

Legen wir die Formel zugrunde: der Dichter erschafft 
durch seine kiinstlerische Leistung die Heldensage, so werden 
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wir in der Tat die Geschichte nur als einen Baustein unter 
vielen betrachten diirfen. Denn zweierlei drangt sich sofort 
auf: 1. es gibt offenbar Heldenliedfabeln ohne jede historische 
Unterlage, 2. neben historischen Personen stehen ohne jeden 
Abstand andere, die keinerlei Anhalt in der Geschichte haben. 
Schon deshalb ist das iibertriebene Haschen nach historischen 
Analogien ein wenig aussichtsvolles Unternehmen. 

Woher nahm nun der Dichter sein geschichtliches Material, 
und wie verfuhr er damit? Zweifellos in der Frihzeit niemals 
der Geschichtsschreibung, sondern der miindlichen Uberliefe- 
rung — fiirchteten wir nicht, miBverstanden zu werden, so 
wurden wir sogar sagen: der Sage. DaB Geschichte, unauf- 
gezeichnet und nur von Mund zu Mund getragen, nicht Ge- 
schichte blieb, sondern unwillkiirliche Veranderungen erfuhr, 
ist zweifellos; in diesem Fall ist ,,Sage’’ = Geriicht, zersagte 
Tatsachlichkeit. Aber (und das scheidet diese vorstellbare 
Sage von der unmdéglichen romantischen) keine runde Fabel, 
keine Dichtung, sondern eben nur Baustein zu ihr. Es ist un- 
denkbar, jede Abweichung von der Geschichte der Willkir 
oder kiinstlerischen Berechnung eines Dichters zuzutrauen. Der 
Attila der gotischen Dichtung ist nicht Gottes GeifBel, sondern 
milder Herrscher: nicht, weil ihn der Dichter so brauchte, 
sondern weil ihn die Goten nach einigen Generationen so 
sahen. Theoderich wird aus einem sieghaften Konig ein gliick- 
loser Verbannter; nicht, weil ein mitleidswiirdiger Recke den 
Dichter reizte, sondern weil das dunkle Geschick seines Volkes 
nachtraglich auf den groBen Konig abgefarbt hat. 

Zu den Bausteinen des Dichters gehdrten also historische 
Gestalten mit unhistorischen Charakterziigen und Schicksalen. 
Es ist der unbewuBt enthistorisierende Teil seiner Leistung, 
daB er diese der miindlichen Uberlieferung entnimmt. Aber 
er tragt auch von sich aus, bewuBt, zu dieser Verwischung 
des geschichtlichen Bildes bei. Die Auffassung, die er den 
ehemals geschichtlichen Stoffen und Menschen verleiht, ent- 
fernt sie noch ein weiteres Stiick von ihrem Urbild. Er folgt 
damit einem durchgehenden Stilisierungsgesetz der altgerma- 
nischen Heldendichtung, iiber dessen psychologische oder 
gar literarische Wurzeln sich nichts ermitteln 14Bt. 

Wir beobachten namlich, daB in den Heldenfabeln das rein 
Menschliche tber das Politische den Sieg davontragt, das 
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historische Kostiim vom Alltagskostiim verdrangt wird. Statt 
militarisch-politischer Verwicklungen und Kampfhandlungen 
der Volker erleben wir die Erregung héchst individueller Lei- 
denschaften, Sippenfehden und Einzelkampfe. DaB die Hel- 
den KOnige sind, ist in der Regel nicht vergessen, aber auch 
wo sie an der Spitze von Heerscharen auftreten, stellen sie 
sich in den Dienst persénlicher Motive, und der Streit der 
Vielen interessiert nie. Charakteristischstes Beispiel: der histo- 
rische Burgundenkénig Gundicarius unterlag mit seinem Heer 
den Hunnen in der Feldschlacht; im Liede lockt der Schwa- 
ger, der goldliisterne Hunnenkénig, ihn und seinen (unhistori- 
schen) Bruder zu sich und bringt beide ums Leben, die Schwe- 
ster racht sie. 

Die Entpolitisierung vollzog sich véllig freilich nur in dem 
Sinn, daB die Persénlichkeit an Stelle des Stammes, der 
Sippenkonflikt an Stelle des Voélkerstreites trat. Die Dimen- 
sionen der groBen Schlacht konnten sich erhalten, auch wo 
der einzelne Mensch im Grunde allein wichtig war; etwa im 
Hunnenschlachtlied, das das groBe Volkerringen auf die ein- 
fache Formel eines Bruderkampfes bringt, aber doch von der 
Masse der hunnischen Kampfer ein eindrucksvolles Bild gibt. 
Andererseits zeigt vor allem das deutsche Hochmittelalter das 
Streben, den gesamten hofischen und militarischen Apparat 
der ritterlichen Gegenwart auf die koniglichen Helden der 
Sage zu haufen. Gunther, der einst nur in Begleitung des 
Bruders ritt, zieht jetzt mit Iooo Rittern und gooo Knechten 
nach Etzelnburg. 

Ein weiteres hangt damit zusammen: die Heldendichtung, 
die man so gern als heimische Kunst im Gegensatz zu der 
importierten welschen preist, ist auf diese Art ihres nationalen 
Charakters entkleidet worden. Das Hochgefiihl: das sind 
unsere Helden, diese Kampfe dienen zur Verherrlichung 
meines Volkes, meiner Heimat, spricht aus den uns zugang- 
lichen Heldendichtungen nicht. Wo das NationalbewuBtsein 
sich zu regen scheint, ist es, wenn nicht kiinstlich, so doch un- 
historisch, sekundar. Primdres, d. h. vom Dichter so gewolltes 
Nationalgefiihl spricht héchstens aus dem altgotischen Hun- 
nenschlachtlied. Die deutsche Heldenepik kennt nur eine spate 
Stelle, in der mit Stolz auf das Deutschtum eines Helden 
verwiesen und eine Vorzugsstellung fiir ihn gefordert wird. 
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Im iibrigen verherrlichen die Bayern und Osterreicher des 
13. Jahrhunderts in ihren Heldendichtungen Goten, Franken, 
Ostseeanwohner und lassen sie als Kénige von Italien, Spanien, 
Konstantinopel, Danemark ohne jede Beziehung zum moder- 
nen Deutschland erscheinen. Auch die englischen Heldendich- 
ter des 8. Jahrhunderts feiern den Friesen Hengist, den 
(kontinentalen) Angeln Offa, den Gauten Beowulf, den Danen 
Hrodgar ohne irgend vélkischen Ehrgeiz zu auBern. Nicht 
ganz so die Nordgermanen. Bei ihnen gewinnt die Helden- 
dichtung mehr und mehr nationale Farbung, und es ist ihr 
Streben, sich beriihmte Helden anzueignen. Der Held der 
Hildesage wird je nach der Nationalitat seiner Dichter Dane und 
Norweger, ja selbst die herrlichste aller frankischen Helden- 
sippen, die Walsungen mit Sigfrid, ziehen die Nordleute zu 
sich heriiber. In der Geschichtsschreibung Saxos erhalt die 
Heldendichtung chauvinistisch danische Tonung. 

Ein ahnlicher Unterschied ergibt sich, nicht zufallig, wenn 
wir der Rolle des Ortlichen in der Heldensage nachfragen. 


Heldensage und Geschichte: Olrik, Grunds@ininger. § 187 ff. 
(auch 185). Das historische Element der Nibelungensage iiber- 
schatzt Gottsched, De temporibus Teutonicorum vatum mythi- 
cis Leipzig 1752, und eine groBe Anzahl anderer Nibelungen- 
kritiker, s. die Literatur S. 189. — Die romantische Idee der ,,pri- 
maren‘’ Fabel (W. Grimm) findet ihre moderne Auferstehung 
in der Theorie Wundts, der die Heldenfabel aus dem Marchen 
herauswachsen 14Bt. Die Marchenfabel riickte in historisches Licht, 
groBe historische Ereignisse, wie die Einnahme Trojas oder die 
Hunnenschlacht halfen der epischen Fabel dann vollends zur Ent- 
faltung, vgl. S. 452. — Ein ,,prahistorisches‘' Element in der Sage 
verficht auch Voretzsch (E. St. S., VI), doch nimmt er es 
keineswegs iiberall an. — Uhland _ Schriften I, 121 iiber die 
historische Stimmung der Heldensage. — Bédier, Les Légendes 
épigues, namentlich I, 180ff., IV, 49ff., geiBelt Ausartungen sehr 
treffend. Seine SchluBfolgerungen aber sind auch fiir das Franzdési- 
sche anfechtbar, denn mit denselben Argumenten kénnte man nach- 
weisen, daB die germanische Heldensage auf keinerlei historischem 
Material aufbaue. Sein Hauptkriterium, die Verdunkelung und 
Vereinzelung geschichtlicher Ziige, spricht weit eher gegen, als 
fiir eine Beniitzung von Chroniken. — Das historische Lied 
hat nach Scherer einen besonderen Fiirsprecher in Ki gel ge- 
funden (Lit.-Gesch. I, 107 ff.) — Sdrensen, in seiner Studie iiber 
die Entwicklung des serbischen Heldenliedes a.a. O. 14, 567, halt die 
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rein historischen Lieder nicht fiir fortzeugungsfahig, ,,ihnen fehlt die 
weitere Entwicklung, sie sind zu sehr Wahrheit, um eigentlich Dichtung 
sein zu kénnen“, aber andere (Drerup S. 44) leiten gerade aus der 
serbisch-kroatischen Sangesiibung die Erkenntnis ab, daB das Er- 
eignis der jiingsten Gegenwart mit Vorliebe Gegenstand primitiv- 
improvisatorischen Gesangs wurde und sich allmahlich zur Sage 
entwickelte. Ahnliches beobachtete man bei den Kirgisen. Der Be- 
griff ,,Sage“ in dem oben angenommenen Sinn und seine klare 
Scheidung von der dichterischen Erfindung zuerst bei 
A. W. Schlegel, Schriften XII, 387. Fiir das Preislied 
und seine Abgrenzung gegen das Heldenlied ist ein fiir allemal 
auf Heusler bei Hoops, I, 453 ff. und Aligermanische Poesie, 
S. 119 ff., zu verweisen. Ihm verdanken wir auch die Beobach- 
tung uber die typische Verdrangung des Politischen durch das 
Personliche und Familiare: Geschichtliches und Mythisches in der 
germanischen Heldensage, BSB 1909, namentlich S. 920 bis 930. 
— Wichtige Erganzungen dazu liefert Olrik, Heltedigdning, II, 
307 ff., der auch fiir dieses Moment eine entwicklungsgeschicht- 
liche Betrachtung als notwendig erweist; die nordische Helden- 
dichtung setzt ideelle Faktoren und nationale Gesichtspunkte an 
Stelle der rein persénlichen Darstellung. — AuBerungen des Natio- 
nalstolzes im Albhart, Str.. 426. — Das Fehlen des nationalen 
Elements (s. a. Chadwick, Zhe heroic Age 1912, S. 32) ist der 
Hauptunterschied zur franzdsischen Heldenepik des MA. (gegen 
Voretzsch, Franzdsische Heldensage S. 11). — Benutzung von 
Chroniken: Heusler S. gi2 A. 


Das Ortliche Element als Baustein der Heldensage 
scheint zunachst nur in einem Sinne von Bedeutung: die 
Ortssage kann die Heldendichtung befruchtet haben. Man hat 
das hie und da gemutmaBt. Freilich ist atiologische Zurtick- 
fihrung Ortlicher Eigenheiten auf Personen der Heldensage 
etwas Jiingeres, so die Sterkkarlsteine (Starkad) in Schweden, 
die percussio Watharii in Novalese, das Sigfridsgrab in Lorsch. 
Aber schon in friiher Zeit kénnte eine 6rtliche Tradition, eine 
Gespenster- oder Ungeheuergeschichte, von einem Helden- 
dichter erfaBt und in seine Sphare erhoben worden sein. An 
der danischen Kénigshalle in Lejre auf Seeland mochte eine 
Trollsage haften, die ein erster Beowulfdichter zum Helden- 
lied auf den Gauten adelte. Sicheres 1aBt sich dariiber kaum 
je ausmachen. 

Die Heldensagen anderer Volker sind viel fester mit dem 


heimischen Boden verkniipft, etwa die der Iren, wo lokale 
2* 
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Besonderheit die Dichterphantasie auf Schritt und Tritt zu 
Erklarungen reizt. Der griechische Heldenkreis verbindet mit 
jedem Heros bestimmte Ortliche Vorstellungen, kennt sein 
Heimatland, seine Geburtsstatte. So kann das lokale Element 
fiir die Heldendichtung von Bedeutung werden: es mag haufig 
eigentlicher Trager des Historischen sein, Bindeglied zwischen 
der oft unrealen Gestalt und dem realen Stiick Land, Trager 
natirlich auch des Nationalen. 

Bei den Germanen, die von der Vélkerwanderung da und 
dort hingeworfen wurden, deren Stoffe nicht minder weit ver- 
schlagen wurden als ihre Stamme, und deren Volker haufig 
in der Lage waren, die poetischen Erbwalter untergegange- 
ner Nachbarn zu werden, 148t sich von vornherein feste Bin- 
dung der einzelnen Heldenfabel an eine bestimmte Ortlichkeit 
nicht erwarten; freilich stehen auch hier die viel seBhafteren 
Nordgermanen unter Sonderbedingungen. 

-Dreierlei Arten der Lokalisierung lassen sich feststellen: 
1. die altgeschichtliche. Die Handlung geht auf dem- 
selben Schauplatz vor sich wie in der Wirklichkeit und hat 
diesen in der ganzen Entwicklung des Stoffes nicht ver- 
lassen. Derlei Falle sind selten; als wahrscheinlich mag etwa 
gelten, daB ein Danenfirst Rolf Kraki in der Konigshalle 
zu Lejre mit seinen Mannen kampfend unterging. Fast 1000 
Jahre lang hat die Heldendichtung Ereignis und Ort zusam- 
men iibermittelt. Meist sind solche Erinnerungen aber ent- 
wertet und nur ein kahler Name bleibt stehen — wie etwa der 
Entscheidungskampf Dietrich-Theoderichs um Italien die Ra- 
benschlacht genannt wird, entsprechend dem = geschichtlichen 
Ravenna; oder noch verdunkelter: in die Schilderung der 
groBen Hunnenschlacht ragen wie Gespenster die zwei Namen 
Danpr (Dnjepr) und Dun (Donau), den Bereich der einstigen 
Gotenherrschaft am Schwarzen Meer kennzeichnend. — 2. die 
rekonstruierte (meist auf gelehrtem Weg). Wenn Diet- 
rich in Oberitalien kampft, Stadt fiir Stadt erobert und 
schleBlich Rom einnimmt, so zeigt der Dichter nicht Kenntnis 
gotischer Geschichte, sondern moderner italienischer Geo- 
graphie. Andere suchen Schauplatze fiir beriihmte Szenen 
der Heldensage, die aus 4uBeren Griinden geeignet erscheinen: 
Walthers Kampf mit der Ubermacht wird schlieBlich an den 
Wasgenstein verlegt, die Schlacht zwischen Hedin und Hagen 
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an die Scheldemiindung. Historikerkonfusion versetzt den ersten 
christlichen Frankenkénig Hugo (Chlodwig) nach Konstan- 
tinopel. — 3. die willkiirlich aneignende, die vor 
allem in Niederdeutschland und Skandinavien geiibt wird. Die 
Heldenfabel ist von ihrem urspriinglichen Boden in die Hei- 
mat des Dichters verlegt. Das ist ein spater Vorgang; MiB- 
verstandnis konnte die Willkiir stellenweise herausfordern und 
rechtfertigen. DaG Atilla fiir die niederdeutsche Lieddichtung 
des 12. und 13. Jahrhunderts in Soest residiert, mag auf die 
alte Bezeichnung ,,Hunaland“ fiir Westfalen zuriickgehen. Vie- 
lerorts aber ist eine solche Erklarung hinfallig, und einfach 
der starke Aneignungswille einer Landschaft maBgebend. Die 
Danen lassen die Ermanrichsage in Seeland spielen, die Mérder 
des groBen Konigs stammen ihr von der Insel Hven, und die 
Nibelungenkatastrophe spielt nach spater Tradition auf eben 
dieser Insel. Der gronlandische Nibelungendichter l4Bt Gun- 
ther und Hagen iiber den danischen Limafjord rudern, und 
die Geschichte von Hagbard und Signe ist mehr als 20mal 
lokalisiert worden. In den Fallen 2 und 3 ist die Ansiedlung 
zugleich eine Umstilisierung und insofern fiir die Geschichte 
der Dichtung von unmittelbarer Bedeutung. Mit der aus der 
Homererklarung beliebten Formel: dieser und jener Held ist 
Repradsentant einer bestimmten Landschaft oder eines be- 
stimmten Stammes, sollte man vorsichtig sein. Solche Ab- 
straktionen liegen unserer Heldendichtung offenbar fern. 


Ortssage als mégliche Quelle: Heusler bei Hoops II, 493. — 
F. R. Schroder, Wibelungenstudien S. 37 mochte auch in der 
Geschichte vom Burgundenhort eine Ortssage sehen. — Zu den 
irischen ortsgebundenen Heldensagen s. Thurneysen S. 12. — 
Bei den Griechen ist Anknipfung an Ort und Stelle oft das einzig 
Greifbare (Bethe, Mythus usw. S.97). — Orte, auf Heldensage 
gedeutet: Wilamowitz S. 61. — Sterkkarlstene Heltedigtning 
II, 162. — Arten der Lokalisierung nach Olrik (§ 129): a) Sage 
mit einer realen, dort ansdssigen Handlung identisch; b) Sage, 
atiologisch aus dem Ort abgeleitet; c) fertige Sage willkiirlich 
an ‘einen anderen Ort verlegt. Beliebte Aneignungsform der Sage ist, 
daB die Personen der Handlung als der Heimat des Erzahlers 
zugehérig betrachtet werden (§ 115 A). Dazu hilft oft ein An- 
klang des Namens (§ 134). — Bédier, Romania 1912, Sy, Ge aat 
scheidet: a) uralte Lokalisierung, die mit dem historischen Vor- 
gang verkniipft ist; b) Ortlichkeiten, die ein Interesse daran hatten, 
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die Sage zu pflegen und deshalb den Helden an sich zogen (nach 
Bédier vor allem: église — étape de pélérinage — champ de 
foire.) In deutschen Verhaltnissen lassen sich wenige Analogien 
finden, direkte Interessiertheit etwa klerikaler Kreise ist nirgends 
nachweisbar. Die Lokalisierung in der Nahe scheint bei den Ger- 
manen immer aus idealen Interesse zu erfolgen. c) Lokalisie- 
rungen, die man vorgenommen hat, parcegu’il faut bien, que les 
choses qui arrivent arrivent quelquepart. Die mittelhochdeutschen 
Lokalisierungen zeugen stets von einem gewissen Nachdenken, doch 
auch Willkiir fehlt nicht. Hagen, einst Konig der Holmrygier, 
wird dann zum Norweger, zum Danen, zum Polen, zum Iren, 
sein Gegner, Hedin, wandert gar von der Ostsee nach Serkland 
(Afrika). Der urspriinglich auch baltische Schauplatz der Schlacht 
ist bald auf die Orkneyinseln, bald an die Scheldemiindung ver- 
legt worden. — DaB einzelne Helden Verkérperungen ihrer Volker 
seien, ist vor allem die These Wilhelm Millers gewesen, 
die jetzt als erledigt gilt. Doch 14Bt noch Olrik Starkad und 
Biarki, Riideger und Iring als Repradsentanten ihrer Stamme gelten; 
die offenbar berechtigtere Theorie der Altphilologen z. B. bei 
Wilamowitz 15 °S. 50: 


Das Problem der Heldensagenforschung war fiir das 19. 
Jahrhundert: welches ist das stoffliche Element, das zu dem 
geschichtlich-6rtlichen hinzutrat, damit Heldensage entstand ? 
Wir kennen bereits die romantische Antwort auf diese Frage: 
der Mythus — und wissen, daB der Glaube an ihn das ganze 
Jahrhundert beherrscht hat. 


Nach J. Grimm setzt die echte Heldensage ihr Wesen 
in die Durchdringung der rein mythischen (gottlichen) und 
historischen (faktischen) Wahrheit. Unter dem ,,Mythus‘ ver- 
stand man im allgemeinen, trotz abweichender Einzelauffas- 
sung, das heidnische Glaubenselement, in Erzahlform einge- 
kleidet. Die Anfange der mythischen Erklarung der Helden- 
sage, wie sie in eilfertiger Halbgelehrsamkeit v. d. Hagen 
und Mone betrieben, standen nicht hdher als die gleichzeitige 
Jagd nach historischen Parallelen; ,,rohe Identifikationen‘ 
in- und auslandischer Gétter und Helden, wie Lachmann 
schalt. Bald heben sich verschiedene Methoden voneinander 
ab. Die einen suchen iiberall die alten G6tterpersdnlichkeiten, 
die anderen lassen neben dem Géttermythus einen ,,Heroen- 
mythus‘ gelten; die einen suchen die Heldenfabel auf die 
Erzahlform eines auch sonst bekannten Mythus zu bringen, 
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die anderen erschlieBen den Mythus aus der Heldensage 
allein; letzteres vor allem dort, wo die vermeinte mythische 
Handlung zu dem bequemen Tiefsinn einer symbolischen Aus- 
deutung verlockt, je nachdem einer physikalischen oder ethi- 
schen. 

In alledem trat die germanische Philologie getreulich das 
Erbe der klassischen an, und kein Abweg der Alteren Schwe- 
ster ist der jiingeren erspart geblieben. Hat man doch ebenso 
ernsthaft wie auf germanischem Gebiet dariiber gestritten, 
ob die Kampfe um Troja geschichtlichen Ursprungs sind 
oder den Streit himmlischer Machte um die den Sonnengott 
bergende Wolkenburg darstellen, bis man sich schlieBlich 
darauf einigte, daB beide Elemente zusammengeflossen seien. 
Der allegorische ,,Naturmythus‘, der sich mit zahlreichen 
Einzelziigen im Heldengedicht bergen soll, ist ein Wahn der 
klassischen Philologie. Dagegen kann die griechische Sage 
mit einem gewissen Rechte von ,,Heroenmythen‘ sprechen. 
Ihre groBen Helden verdanken ihr iibermachtiges AusmaB 
ihrer noch lebendigen, unmittelbaren Abstammung von Got- 
tern, sind also Halbgotter, denen auch lokale Kulte gewidmet 
werden konnten. Und man vermutet, dafB manche Heroen- 
fabel aus einer sehr einfachen Ortlichen Uberleferung iiber 
ein halbgottliches Wesen herausgesponnen wurde. 

Die Identifikation von Gott und Held konnte auf verschie- 
dene Art erfolgen: entweder sah man in diesem den irdischen 
Erbwart von jenem — Dietrich von Bern = Donar; oder man 
sah in der Heldenfabel den gleichen mythischen Gedanken 
symbolisch ausgedriickt wie in der Gotterfabel: Sigfrids Tod 
= Baldrs Tod. Die Zuriickfiihrung auf den bereits bekannten 
Mythus lauft also tatsachlich oft hinaus auf die ErschlieBung 
eines neuen, natursymbolischen. Die Herausschalung des 
natiirlichen oder geistigen Vorgangs aus der Hiille des Mythus 
oder der Sage erfolgte entweder in ganz groBen Ziigen (Sig- 
frid der junge Tag, Briinhild die Sonnenbraut, die Nibe- 
lungen und namentlich die ,,verhiillte‘‘ Grimhild die Nacht- 
und Nebelgeister, die dem Tage die Sonne ablisten) oder in 
peinlicher Detailentratselung, wie sie nach dem Vorgang der 
Creuzerschen Schule namentlich Uhland betrieb. Lachmann 
hatte die erste Methode sanktioniert und fiir die Nibelungen- 
sage knapp begriindet, Miillenhoff, den auch Uhlands physi- 
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kalische Ausdeutungen befruchteten, fiihrte sie weiter, und 
Symons lieferte noch 1900 den letzten Ausbau des Systems. 
Bei ihm spielt, wie bei Miillenhoff, der ,,Heroenmythus” eine 
besonders groBe Rolle. Doch ist etwa auch sein ,,Kultur- 
heros Beowulf, ,,aus einem Alteren Lichtwesen entwickelt‘, 
also ein verkappter Gott. 

Der Glaube an ,,Naturmythen‘‘ dieser Art entspringt einer 
veralteten Anschauung, die mit der heutigen Entwicklung der 
Religionsgeschichte nicht mehr vereinbar ist. DaB in den 
Helden bestimmte, uns namentlich bekannte Gotter fortleben, 
ist gleichfalls ein unbegriindetes Postulat. Jene Theorie will 
die Heldenfabeln, getreu romantischer Anschauung, als un- 
mittelbare Schépfungen des naturumgebenen, primitiven Vol- 
kes verstehen. Diese riickt ihre Entstehung zwar nicht in ein 
kulturell urtiimliches Zeitalter, aber doch in die Periode des 
ungebrochenen germanischen Heidentums; dazu setzt sie vor- 
aus, die alten Gdotter hatten spater der schiitzenden Maske 
irdischer Helden bedurft, um fortleben zu kénnen. In dem 
einzigen Lande, wo wir die Entwicklung verfolgen konnen, 
in Island, zeigt sich umgekehrt, daB die Gdotter im Laufe 
der Zeit eine immer breitere Rolle in der Heldendichtung 
spielen. SchlieBlich ist der ,,Heroenmythus“ ein unklarer und 
unnotiger Hilfsbegriff. GroBe Helden und beriihmte Dynastien 
stammen wohl auch fiir die Germanen von Gottern ab, aber 
sehr oft ist das eine spielerische Konstruktion spater Zeit. 
Die iiberlegene Kraft, die der germanische Held gleich dem 
»Helden“ der ganzen Weltliteratur aufweist, ist durchaus 
irdischem Ursprungs; dichterische Stilform, nicht jenseitiges 
Uberbleibsel. Ins Fabelhafte steigert sich die Leistung des 
germanischen Helden iiberhaupt nie, ins Groteske erst spat. 

Will man nicht gleich die gesamte Mythentheorie als tiber- 
lebten Balast iiber Bord werfen, so wird man sich auf die Er- 
wagung folgender Fragen beschranken miissen: I. traten 
Gotter im germanischen Heldenlied auf? 2. sind Handlungs- 
elemente nachzuweisen, die man vom modernen Standpunkt 
aus als ,mythisch gelten lassen kann? — Es fehlt nicht ganz 
an der Berechtigung, die erste Frage vorsichtig zu bejahen. 
Die Geschichte von Frea und Wodan, die Paulus Diakonus als 
Einleitung einer langobardischen Schlachtsage erzahlt, mag 
den Prolog eines Heldenlieds gebildet haben; also die Gétter 
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Staffage, ahnlich wie in manchen Katalogdichtungen des Nor- 
dens oder zu Anfang der Nibelungensage in der Edda. Wo wir 
in islandischen Biichern derlei treffen, mag es am ehesten 
durch die kiinstliche Heidentumsrenaissance des 13. Jahrhun- 
derts eingeschmuggelt sein; so etwa die Odinfigur in der 
Lebensgeschichte der Walsungen. Immerhin hat man _ er- 
wagen konnen, ob nicht Sigmund bereits in einem vornordi- 
schen Lied Odins Schiitzling war. Sicherlich aber waren Falle 
der Art nicht zahlreich, und es besteht kein Anla&, in irgend- 
eine auBernordische Heldenfabel einen Gott hineinzuinterpre- 
tieren. — 2. Es koénnen Gestalten und Handlungsziige in die 
Heldenfabeln verwebt worden sein, die in naturmythischen 
Vorstellungen und Ritualen ihresgleichen haben. Der Stamm- 
vater der Danendynastie Scéaf im Beowulf entspricht dem 
Korndamon, der Tod eines Frotho bei Saxo und sein bedeu- 
tungsreiches Begrabnis klingt an die Adonis-Attisriten an. 
Freilich handelt es sich dabei nicht um altertiimliche Lied- 
fabeln. Das vorsichtige Nachtasten des religionswissenschaft- 
lich Geschulten vermdchte wohl noch mancherlei aufzufinden ; 
Axel Olrik stellte das Muster auf. Aber durch diese oft un- 
sicheren Einzelfalle wird das ,,Mythische“ als typisches Auf- 
bauelement der Heldensage ebenso wenig bewiesen wie durch 
jene der Gott als typische Hauptperson. 


Klassische Philologie: s. die historische Ubersicht der Homer- 
kritik bei Finsler I, 72ff., und bei Drerup den Abschnitt 
»Der Mythizismus‘* S. 212. Zur ,,Wolkenburg“ Finsler S. 32 
und 34. Heros und Mythus: Robert I, S. 2. — Dagegen jetzt mit 
aller Deutlichkeit Wilamowitz S. 62: ,,Die Heroen sind 
keine vermenschlichten Gétter, die Heldensagen keine Natur- 
mythen.“* Es ware beizufiigen, daB bei den Indern und Finnen 
nicht yon einer Entgétterung, sondern von einer zunehmenden 
Vergottung der Epenhelden im Laufe der Zeit gesprochen werden 
kann; eine Analogie zu dem spaten Eindringen der Gotter in den 
Sagenkreis des Nordens. S. Winternitz zu Mahabharata und 
Ramayana, S. 391, 432; Krohn, Kalevalastudien. S. 114f.; Lach- 
mann und Millenhoff s. 0. — Symons _ S. 655  skizziert 
den Sig/ridmythus. —- Wenn wir die Herabsetzung von Gdtter- 
gestalten auf menschliches Format ableugnen, sa hat es damit natir- 
lich nichts zu tun, daB Saxo in seiner Danengeschichte mehrfach 
Gotterfabeln als menschliche Geschehnisse darstellt (z. B. die Baldr- 
erzahlung) und in seine historischen Rahmen einpreBt. Der Euhe- 
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merismus ist im Norden eine Zeitlang sehr stark Mode gewesen 
(ss Heusler, ABA. 1908, S. 81ff.), aber viel zu spat, um zur 
Formung der Alteren Heldenfabeln schon beizutragen. — Gegeniber 
der unkritischen Ubernahme des Begriffs Heroenmythus halte man 
sich immer Axel Olriks schlichte Worte gegenwartig (Grund- 
setninger § 185): ,Heldendichtung und Heldensage sind epische 
Darstellungen mit Menschen als Hauptpersonen. Diese Personen 
werden dargestellt als ein Stiick iiber das heutige menschliche 
MaB hinausragend. Sie gehéren einer verschwundenen Zeit an, ge- 
wohnlich einer Heldenzeit, wo die meisten dem Volke bekannten 
Helden gleichzeitig lebten.“’ S. a. § 7. Frea und Wodan bei Paulus 
Diakonus, Grimms deutsche Sagen Nr. 390. — Ein altes Sig- 
mundlied mit Odin als Helfer fordert Neckel, Zs. Edda, XIII, 
122ff. — Heusler, Geschichtliches und Mythisches (auch in 
unserer Frage abschlieBend) S. 927: Die Altesten siidgermanischen 
Heldendichtungen waren ,,religionslos‘’. — Olrik iiber Frucht- 
barkeitsdamonen bei Saxo und in der danischen Genealogie: Helte- 
digdning II, 249 ff. — Schiicks tbertreibende Anschauung von 
der Wichtigkeit der Ritualdichtung lehnt Heusler a. a. O. S. 939 
mit Recht ab. 


Der Glaube an den Naturmythus ist noch nicht tot. Noch vor 
kurzem hat sich Roethe kraftig fiir ihn eingesetzt. Die auBerger- 
manistische Vulgatmeinung schreibt uns vor, daB wir in der 
Heldensagenforschung bei der Mythentheorie zu beharren haben, 
s: Drerup’. Si:262, Gtintert, Aalppso Halle 1919) (S. i0uk. 
Voretzsch, Ep. St. S. 38; fir Wundt ist der ,,Nibelungen- 
mythus” eine selbstverstandliche GréBe, S. 457 u. 6. — Olrik hebt 
§ 181 triftig hervor, daB das ,,Mythische“ oft als Zusatz zu einer 
bereits geformten Sage erscheint. 

Romantischem Denken lag es nahe, in jenem X, das zur 
Geschichte hinzutrat, altgermanische Glaubenselemente zu 
sehen. Der unbefangenere Beobachter mochte sich bei der Er- 
zahlung von Beowulfs Grendelkampf, von Sigfrids Drachen- 
abenteuer in eine Marchensphare versetzt fihlen. Und so 
konnte es bei den ansteigenden volkskundlichen Interessen 
nicht fehlen, daB die alternde Mythentheorie eines Tages ver- 
drangt wurde durch eine neue, die das X dem MAarchen 
gleichsetzte. Der bekannte Vorrat an Weltmarchen war damals 
schon so groB, daB es gelingen muBte, so ziemlich jeden un- 
historischen Zug aus diesem unerschdépflichen Hort zu belegen. 


Die Theorie ging von Wundt aus. Wir wissen schon, daB 
er das Marchen als Grundform menschlich-epischen Mittei- 
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lungsdrangs ansah und glaubte, von einer gewissen Zeit an sei, 
durch AnschluB an geschichtliche Personen oder unter dem 
starken Eindruck eines geschichtlichen Vorgangs, die ,,Er- 
hohung* zur Heldensage erfolgt. Es schien eine lohnende Auf- 
gabe, diese Erhdhung riickgangig zu machen und die Hel- 
denfabel wieder in die niedere Sphare des ort- und zeitlosen 
Fabulierens zuriickzuverfolgen. Panzer hat sich ihr vor allem 
unterzogen und damit zunachst Beifall gefunden. Doch wuchs 
eben damals die volkskundliche Methode schnell heran, und 
bald konnte sein Verfahren nach zwei Richtungen hin als ein 
lrrweg erwiesen werden: Es war erstens ein Apriorismus an- 
zunehmen, daB schon zur Zeit der ersten Entstehung unserer 
Heldensage die jetzt landlaufigen verwickelten Marchengebilde 
in allen Einzelheiten geformt waren. Und zweitens erwies sich 
die Herstellung einer ,,Urform“ des Marchens durch Addition 
aller Varianten und dann wieder durch Auswahl der Motive, 
die zum Gang der Heldendichtung zufallig stimmten, als 
methodisch unhaltbar. 

Von der Leyen bahnte zunachst eine besonnenere Auffassung 
an, und die finnischen Volkskundler stellten die Marchen- 
forschung auf neue Grundlagen. An diesem Punkt verdankt 
die Heldensage der Folkloristik die folgenreichste Forderung ; 
wenn auch das Hauptresultat noch nicht allenthalben fest ge- 
nug eingewurzelt ist: daB namlich die Wege der beiden sich 
vollig scheiden miissen. — Zundchst galt es, den starren und 
mit Ehrfurcht angeschauten Marchenbegriff unter die kri- 
tische Lupe zu nehmen. So wie das Marchen uns heute ent- 
gegentritt, ist es ja weit davon entfernt, ein ,,Urphanomen” 
zu sein. Man muB mit von der Leyen grundsatzlich scheiden 
zwischen Marchenmotiv und Gesamtmarchen; jenes der 
Baustein, dieses das Gebaude. Mit gleichen Bausteinen kann 
oftmals gebaut werden. Man tut aber gut, noch einen Zwi- 
schenbegriff einzuschalten: die Motivkette; denn ihr Auf- 
treten hat am meisten Verwirrung gestiftet. Die Marchen- 
motive gehen sehr gern, oft fast zwangslaufig, typische Ver- 
bindungen ein, und diese sind es gerade, die weit voneinander 
abliegenden Erzahlinhalten oft den triigerischen Anschein 
naher Verwandtschaft oder gar Identitat verleihen. 

Die urspriinglichen einfachen Gebilde, manchmal uralt, zu 
denen diese Motive zusammentreten, nennt man U rmarchen. 
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Aus ihnen sind durch kunstmaBige, geschulte Erzahler, wenn 
auch nicht durch Literaten, neue, wohlgebaute, zum Teil ver- 
wickelte Schépfungen entstanden, die sog. Kunstmarchen. Diese 
wieder sanken zu volkslaufigem Erzahlgut, und wurden, allge- 
mein verbreitet und von jedem nacherzahlt, Volks marchen. 
So wenig wie beim Volkslied ist es mdéglich, aus den verschie- 
denen Fassungen des miindlich umlaufenden Marchens das 
alte Kunstmarchen wiederzugewinnen; aber durch die be- 
sonnene Sammelmethode der Finnen hat man gelernt, das 
Unwesentliche auszuschalten, eine einfache Grundform herzu- 
stellen und auch der Heimat des Marchens nahezukommen. 

Was folgt nun fiir die Heldensage? Eine unmittelbare Ab- 
hangigkeit der Heldendichtung der Friihzeit von einem ver- 
wickelten Kunstmarchen (derart, wie sie unseren heutigen 
Volksmarchen zugrunde liegen) ist nicht wohl denkbar; denn 
es laBt sich nicht erweisen, daB damals bei den Germanen 
diese Gattung geformter Erzahlung schon gebliiht hat. DaB 
das vereinfachte Schema eines Marchens in spateren Zeiten 
einmal die Grundlage fiir eine Dichtung der Heldensphare 
gebildet hat, ware an sich denkbar. Mustert man aber die in 
die Tausende gehende Liste der Méarchentypen, die Antti 
Aarne zusammengestellt hat, so wird man nur zwei Falle fin- 
den, in denen das Grundschema von Marchen und (recht 
junger) Heldenfabel iibereinstimmt: 410 Dornréschen, 433 der 
K6nigssohn in Schlangengestalt. Und auch da wird man, wie 
sonst tiberall, eine andere Erklarung vorziehen: die Bezie- 
hungen zwischen Heldendichtung und Marchen bestehen ledig- 
lich darin, daB beide aus den gleichen Bausteinen errichtet 
sind. Der Schépfer der Heldenfabel bediente sich der (heute 
gerne so benannten) Marchenmotive und lieB sie zu Ketten 
sich zusammenschlieBen, wie sie in anderen epischen Dar- 
stellungsformen, vor allem im Kunstmarchen, sich auch ein- 
zustellen pflegen. — Eine viel bedeutendere Rolle als man 
zunachst fiir wahr haben wollte, spielt die umgekehrte Ent- 
lehnung: das Marchen entspringt aus der Heldensage; d. h. 
Heldendichtung in Prosa aufgelést und dem Volksmund iiber- 
liefert wachst mehr und mehr in Volksmarchenform hinein. 

Wundt, a a O., 397, 452. — Panzer, Hilde-Gudrun, Halle 


1901, Studien sur germanischen Sagengeschichie. 2 Bde. Minchen 
I9to und 1912. Die II, S. 6 in Aussicht gestellte theoretische Be- 
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griundung ist leider nicht erfolgt; Panzers friiheres Heftchen 
Marchen, Sage und Dichtung Miimchen 1905, leistet diese Dienste 
ebensowenig, wie seine kurze Darstellung in John Meiers Deut- 
scher Volkskunde 1926, S. 219 ff. Gegen ihn gleichfalls ohne theo- 
retische Darlegung Sydow, Lunds Universitets Arskrift, INS t AS 
S. 4. — Von der Leyen, Das Médrchen 3% (Wissenschaft und 
Bildung) 1925 (Methodologisches, S. 34, Mdrchen, Méarchenmotiv, 
S. 31, Sage und Méarchen, Urmarchen, S. 87 ff). — AantiArne, 
Leitfaden der vergleichenden Médrchenforschung, FFC 13 (1913), 
namentlich S. 12. — Ders., Verzeichnis der Méarchentypen, F¥C 
3 (1910). — Bolte, Namen und Merkmale des Marchens FFC 35 
(1920). — s. a. Bethe, Mythus, Sage, Médrchen Leipzig o. J. — 
Rutgers, Bemerkungen tiber das Verhdlinis von Mérchen und 


Sage, Diss. Groningen 1923. — MHeldendichtung und sekundares 
Marchen: Von der Leyen 154. — Tegethoff Zs. f. 
Deutschkunde 38, 243. — Lowis af Menar, Pal. 142 Leip- 
zig 1923. — Art und Haufigkeit tibernattirlicher Elemente in der 
germanischen Heldensage stellt Heusler, Geschichtliches und 
Mythisches, S. 940f. zusammen. — Ziige derb grotesker Marchen- 


haftigkeit im Sinne des Ubermenschentums, wie sie (doch wohl 
meist als Entartungssymptome) im Indischen, Iranischen, Irischen, 
Finnischen und Russischen auftreten, kennt die germanische Hel- 
densage nicht. DaB Neckel die spate Aufblahung einer nor- 
dischen Sigurdballade als Uberbleibsel eines sehr alten deutschen 
Sigfridliedes ansieht, ist eine Verkennung. 

Wie beantworten wir nun die Frage nach dem X, nachdem 
Mythus und modernes Volksmarchen versagt haben? Welche 
Bausteine hat die Heldensage auBer den geschichtlichen und 
Ortlichen benutzt? Um die Beantwortung dieser Frage hat 
ein ganzes Jahrhundert schwer gerungen; unserer neuen Ein- 
stellung zum Heldensagenbegriff wird die Lésung leicht 
werden. 

Heldensage ist Heldendichtung; an Stelle geheimnisvollen, 
typischen Wachstums trat uns der bewuBte kiinstlerische For- 
mungsprozeB. So betrachtet, verwischen sich die Unterschiede 
zwischen den Jahrhunderten der Heldendichtung. Der Dichter 
eines hochmittelalterlichen Heldenepos steht unter den glei- 
chen Voraussetzungen wie der V6lkerwanderungspoet, der zu- 
erst ein Heldenlied an eine historische Person ankniipft und 
damit die ,,Sage‘‘ fiir Jahrhunderte giiltig schuf, und wir 
waren eigentlich der naheren Erklarung seines Verfahrens 
iiberhoben: der Dichter dichtet, seine Herrschaft tiber den 
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Stoff ist schrankenlos; S*lbsterfundenes und iiberallher (oft 
unbewuBt) Ererbtes und Entlehntes schlieBt er zu einem Gan- 
zen zusammen. Stellen wir dennoch die Frage nach den Bau- 
steinen, deren er sich bediente, so ist es eigentlich nur eine 
ganz niichterne literarhistorische Erwagung, die wir vorneh- 
men: wie hat man sich, stofflich betrachtet, das Schaffen 
eines mittelalterlichen Poeten vorzustellen? 

Die Jahrhunderte unterscheiden sich durch die Form, in 
der sie das vorhandene Erzahlgut dem Heldendichter nahe- 
brachten. In der Frihzeit, die die einzelnen Fabeln zuerst ge- 
staltete, ist literarische Entlehnung wohl auszuschalten, obwohl 
es an sich durchaus denkbar ware, daB ein germanischer Hof- 
sanger auf altromischem Boden sich klassische Bildung ange- 
eignet hatte. Erzahlgut des Altertums und des Orients (,,Mar- 
chenmotive war schief und zu eng) hat er auch ohne das in 
reichlichem MaB aus miindlicher Tradition gewinnen konnen; 
die Zeit, die mit den Staaten der Antike auch die klassische 
Literatur zerschlagt, ist tberreich an neuem, triebkraftigen 
Erzahlmaterial, das zur kiinstlerischen Gestaltung drangt. Re- 
ales und Ubernatiirliches bot sich da in buntem Gemisch. Das 
Erlebte war aber in jener Zeit eine nicht minder starke poe- 
tische Quelle als das Erlernte; wenn der Dichter seine Helden 
auch in der Vorzeit suchte, er stellte sie in Gegenwartsverhalt- 
nisse. Die zunehmende Umstilisierung historischer Vorgange 
ins Individuelle und Private brachte es mit sich, daB das All- 
tags- und Familienleben fiir den Gang und die Farbung der 
Ereignisse im Heldenlied immer maBgebender wurde; zumal, 
wenn die Kunst in so entlegene Gegenden iibergesiedelt war, 
wie Island und Gronland. Sobald schlieBlich die Helden- 
dichtung weitere Kreise zieht, ist auch eine gegenseitige Be- 
fruchtung der Lieder zu erwarten. 

Der spatere Heldenlieddichter, der seine Kunst buchmaBig 
ibt, wird die gelehrte Quelle fleiBig benutzen. Die literari- 
schen Einfliisse der antiken Heldendichtung, vielleicht der 
Bibel, werden sich fiihlbar machen; der Dichter ist in der 
Epik seiner Zeit beschlagen, hdfischen Einfliissen zuganglich, 
er kann vielleicht Lateinisch oder Franzdsisch und nutzt das. 
aus. Eine Quellenuntersuchung am Heldenepos unterscheidet 
sich grundsatzlich nicht mehr von der am normalen mittel- 
alterlichen Literaturwerk. Allenthalben setzt die Losung der 
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Ursprungsfrage in der Heldendichtung voraus, daB man iiber 
ihre Lebensbedingungen und Lebensformen in den einzelnen 
Epochen Klarheit geschaffen hat. 

Heusler, dem wir die Uberwindung der ,,2weiquellen- 
theorie verdanken, stellt eine neue Ursprungsformel auf und nennt 
eine vierfache Wurzel: ,,Die Heldendichter schopfen aus der 
Geschichte, dem Privatleben, eigenem Erleben und noch anderem 
Erzahlgut.“‘ Hoops, II, 493. 


3. DAS EINKLEIDUNGS- UND AUSBREITUNGS- 
PROBLEM. 


(Die Denkmaler der Heldensage.) 


Die Zuweisung der Heldensagendenkmaler an die Litera- 
turgeschichte enthalt eine Mahnung, die ganz eigenartigen 
literarhistorischen Verhaltnisse scharf zu erfassen, unter denen 
die Entwicklung dieser Gattung steht. Von der ,,Volkspoesie‘ 
haben wir sie losgeldst; der Charakter des Liedes, die Art 
seiner Verbreitung, die Fortpflanzung durch die Jahrhun- 
derte, die Um- und Neuformungen, die sich an die alten Ge- 
bilde anschlieBen, sein endliches Hineinwachsen in andere 
literarische Gattungen — das alles sind Erscheinungen, auf die 
sich die Gesetze der volkslaufigen Dichtung nicht anwenden 
lassen. Aber erst von einem gewissen Zeitpunkt an haben wir 
es mit Literatur im wortlichen Sinne zu tun; bis dahin, in 
Deutschland und im Norden viele Jahrhunderte lang, lebt 
die Heldendichtung nur miindlich fort. Das verschafft ihr 
eigene Lebensbedingungen; daB sie mit denen des Volks- 
lieds verwechselt wurden, war begreiflich, aber doch tbereilt. 
Unsere Heldendichtung steht auf seltsame Weise in der Mitte 
zwischen Volksdichtung und literarischer Kunstdichtung. Das 
zeigt sich auch in der Art, wie aus dem Liede schlieBlich das 
Epos wird: kein natiirlicher ProzeB, sondern der freie Ent- 
schluB des Kiinstlers, aber eines Kiinstlers, dem die Hande in 
mannigfacher Weise gebunden sind. 


Das altgermanische Heldenlied, der 4lteste und 
dauerhafteste Trager der Heldensage, braucht nicht durch 
triigerische Analogieschliisse aus anderen Literaturen oder 
volkstiimlichen Gattungen erschlossen zu werden. Unser Zeug- 
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nismaterial ist betrachtlich genug, um ein Bild der Gattung 
zu geben. Wir haben keine Volkerwanderungspoesie mehr, 
wohl aber noch die Berichte von Zeitgenossen, die sie vor- 
tragen horten und die teils vom allgemeinen Charakter, teils 
vom Bau und Inhalt der Lieder eine Vorstellung erstehen 
lassen. Einzelne Historiker verflechten Liedfabeln in ihren 
Bericht. Die ersten Aufzeichnungen fallen auch schon wuber- 
raschend friih; in England nach 700, in Deutschland um 800. 

Das Heldenlied ist Adelskunst, aus dem Geist des kriege- 
rischen K6nigstum, jener Zeit geboren und gestaltet. Es ver- 
herrlicht hohe Heldentugenden, nicht unmittelbar wie das 
Preislied, sondern durch den streng objektiven Vortrag einer 
heroischen Handlung. Vom Aufbau des Liedes lassen sich 
feste Begriffe fassen: es ist einstrangig, geradlinig, verfolgt 
eine Fabel zielbewuBt. Es ist reines Kunstwerk, d. h. der 
Stoff ist vollig poetische Form geworden und weist keinerlei 
Bestandteile auf, die dem faktischen Mitteilungsbediirfnis oder 
dem Belehrungsdrang entspringen. Es ist insofern auch un- 
historisch; strebt es in mittelalterlicher Art danach, Wirklich- 
keit zu geben, so bietet es auf alle Falle und schon durch die 
adelnde Form hohere Wirklichkeit. Struktur und Technik 
des Liedes verraten zumal in der Friihzeit deutlich, daB ge- 
ordnete Mitteilung seine Absicht zuletzt ist. Allem germani- 
schen Liedbau bis zur Ballade des spateren deutschen Mittel- 
alters ist eine Auswahl unter den Situationen der Liedfabel 
gemein, die sich auf ein paar Gipfelauftritte beschrankt und 
alle Momente in die Senkung fallen laBt, die sachlich oder 
psychologisch minderes Interesse haben. Die allein fesselnden 
Hohepunkte sind szenisch, dialogisch gestaltet, und so erhalt 
das Lied mehrfache dramatische Zuspitzung. Es ist nicht 
episch in dem Sinne ruhigen Erzahlungsflusses und ist véllig 
unlyrisch. Es ist endlich von Hause aus vereinzelt, unzyklisch, 
ohne Anschlu®B nach vorn oder hinten; es setzt kein anderes 
Dichtwerk voraus und leitet auf keines hin. . 

Der Sanger, der sich in der Konigshalle horen lassen durfte, 
war sicherlich in der Friihzeit ein bedeutender Gefolgsmann, 
der das Schwert fiihrte wie die Leier. Man darf annehmen, 
daB der Hofskald des nordischen Mittelalters die Stellung im 
alten Sinne wahrte; auch darin, daB er den Gefolgsherren 
wechseln konnte. Das ist fiir die Friihzeit ausdriicklich bezeugt 
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und eine Hauptvoraussetzung fiir die Verbreitung der Lieder 
von einem Hof, einem Stamm zum anderen. 

Die zeitlichen und Grtlichen Urspriinge sind unsicher. DaB 
das Heldenlied eine Schépfung der Goten in ihrem Schwarz- 
meerreich des 3. und 4. Jahrhunderts sei, ist nur Vermutung. 
Doch fihren direkte Zeugnisse an den gotischen Hof. Fiir eine 
Fortpflanzung zu den Franken gibt es vielleicht einen Beleg. 
Aus Deutschland fehlt direkte Kunde, doch muB es seiner zen- 
tralen Lage halber der Stapelplatz des Heldenliedguts gewesen 
sein. Zeitbestimmungen stehen auf schwachen FiiBen. Die 
altesten Darstellungen zeigen bereits eine sehr ausgebildete 
und verzweigte Kenntnis der Heldendichtung. Das 7., viel- 
leicht schon das 6. Jahrhundert, in dem der siidgermanische 
Heldensang abbliihte, mu& schon die Wanderungen nach allen 
Seiten gesehen haben. Der Langobarde Albwin ist die letzte 
historische Person, deren Ruhm durch den Heldensang bei 
den germanischen Stammen verbreitet wird. In dieser Friih- 
zeit benotigt das Lied nur einer leichten sprachlichen Tiinche, 
um bei anderen Stammen eingefiihrt zu werden. Wir erleben 
den ProzeB mit beim hochdeutschen Hildebrandslied, das in 
roher niederdeutscher Verhiillung zur Niederschrift gelangt ist. 

Das germanische Heldenlied: Olrik, WMordisches Geistes- 
leben Heidelberg 1908, S. 43 ff. — Heusler bei Hoops unter 
Dichtung, I, 455 ff. — Schneider, Heldendichtung Heidelberg 
1925, S. 12—33. — Ders. bei Merker-Stammler, I, 486 ff. — 
Heusler, Altgermanische Dichtung S. 144 ff. (Dort reiche 
Literaturangaben.) — Neckel, Die gemeingermanische Zeit Z.f. 
Deutschkunde, 1925, S. 1 und 91. — Das feste ,,Einzellied“, das 
fir Drerup ein ,,imaginarer Begriff ist, S. 64, ist also im 
Germanischen die einzig reale GroBe — allerdings nur Ausgangs- 
punkt, denn es bleibt nicht fest. 

Die germanischen Staaten 4ndern ihren Charakter: tber- 
stiirzte Griindungen fallen wieder zusammen, die anderen bil- 
den groBere Einheiten, in denen der christliche und der lang- 
sam wiedergeborene klassische Einflu®B mit der lateinischen 
Sprache als Organ das Ubergewicht gewinnt. Die Stamme 
treten auch sprachlich und kulturell auseinander, die Bedin- 
gungen schwinden immer mehr, die eine gemeingermanische 
Kriegeradelspoesie begiinstigten. Auch im Norden, wo der 
Hofskald Erbe des germanischen Hofsangers wird, ist er 
immer ausgesprochener persdnlicher Lobredner des Fiursten, 
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das Preisgedicht die héfische Gattung. Das englische Konig- 
tum empfangt seine Huldigung ebenfalls, der einheimische 
Hofsangerstand scheint dort schnell erstorben. Die frankischen 
Merovinger sind den Schmeicheloden des lateinischen Hof- 
poeten zuganglich. Karl der GroBe liebt die deutschen Helden- 
lieder und 1aBt sie sammeln, aber sein Interesse ist nur mehr 
antiquarisch. 

Hier beginnt fiir uns die dunkle Periode in der Geschichte 
des Heldenlieds. Es hat mit bewundernswerter Zahigkeit die 
Jahrhunderte tiberdauert und ist in Deutschland wie im Nor- 
den das Mittelalter hindurch lebendig gewesen; in England 
verstummt es am ehesten, immerhin reichen die Zeugnisse 
bis zum Ende des 11. Jahrhunderts. An welche Trager ist 
das Heldenlied jetzt gebunden, welches sind seine Daseins- 
bedingungen und Daseinsformen ? 

Der wandernde Hofsdnger, den das englische Gedicht 
Vidsid lebendig macht, weist bereits die Richtung: der fah- 
rende Sanger wird Pfleger der Gattung werden. Eine englische 
Elegie zeigt einen anderen Sanger und Kenner der Helden- 
sage, der aus seiner Stellung am Hofe durch einen Rivalen 
verdrangt worden ist; was bleibt ihm iubrig, als seine Helden- 
lieder, von denen er eine kurze Liste gibt, vor einem anderen 
Publikum vorzutragen? Zwei alte Zeugnisse aus Deutschland 
und England zeigen, wie der aristokratische Charakter des 
Sangers noch schneller schwand als der des Publikums. 
Immerhin wird der blinde Friese Bernlef, der nach einem 
Zeugnis von etwa 700 @xtigurom actus regumque certamina 
bene noverat psallendo promere in der ganzen Gegend hoch- 
geachtet. Alcuin tadelt 797, daB die englischen Geistlichen 
lieber den Harfner héren, der die Taten Ingelds singt, als das 
Vorlesen geistlicher Geschichten. 

Man hat sich angewohnt, zu sagen, der Spielmann sei 
nun Trager der Heldensage geworden; dabei kann man blei- 
ben, wenn auch der Ausdruck nicht ganz gliicklich und ein- 
deutig ist. Fahrende Berufssanger haben das Helden- 
lied in Pflege genommen, die ZuhGrerschaft setzt sich aus 
allen Kreisen zusammen, je nach Ort und Gelegenheit. Geist- 
liche Herren, friesische Landbevolkerung zeigten die beiden 
friiheren Erwahnungen. Die Berichte des deutschen Mittel- 
alters, geistliche Polemik und Rechtsverordnungen zumal, 


VOLKSLIED UND ERBLIED. 35 


machen zwischen den verschiedenen Arten fahrender Leute 
kaum einen Unterschied. Dennoch ist anzunehmen, da der 
» Spielmann“, dessen Repertoire wir uns reich an verschieden- 
artigsten Liedern denken — Schwanke, Spottlieder, improvi- 
satorische Gelegenheitsgedichte — die Reinheit der altererbten 
Gattung bewahrte. 

Die Heldenlieder sind keine Volkslieder geworden. 
Ihre Pflege bleibt in der Hand eines Standes. Es ist unerlaubt, 
der deutschen und nordischen Gesamtbevélkerung von 800 
an schon die Fahigkeit zuzuschreiben, die sie 500 Jahre spater 
nach der gemeineuropaischen Bliite der musikalischen Kunst- 
lyrik besessen hat: eine groBe Zahl von Liedern sich mit Wort 
und Ton vollig zueigen zu machen und sich Autorrechte an 
ihnen anzumaBen. Selbst von der hochgebildeten Bevélkerung 
Islands laBt sich das nicht nachweisen. Wie die skaldische 
Kunst, so lag die Pflege und Verbreitung des Heldenlieds 
immer in den Handen Einzelner, vielleicht der Skalden selbst; 
ein Zeugnis scheint zum mindesten dafiir zu sprechen, und 
man hat auch schon versucht, einzelne eddische Lieder nam- 
haften Skalden zuzuweisen. In Deutschland wird die Ent- 
wicklung durch keinerlei Zeugnis geklart. 

Die Anschauung, die Heldenlieder seien zu Volksliedern 
herabgesunken, scheint durch ihre textliche Entwicklung nahe- 
gelegt zu werden. Eine Art ZersingungsprozeB haben sie aller- 
dings durchgemacht. Aber es fehlt dem Heldenlied vollig das 
Stereotype, die sich zwangslaufig einstellende Formel; seine 
Textgeschichte spielt sich auf ganz eigene Art ab. 

Das Heldenlied ist von Hause aus reine Kunstpoesie. Es 
wandert durch die Jahrhunderte, mannigfach zerriittet, zer- 
arbeitet, zersungen. Dennoch wird es nicht zur Volkspoesie. 
Mit der Kunstpoesie teilt es die standige Pflege durch den 
individuellen, kunstgebildeten Dichter; mit der Volkspoesie 
Gebundenheit an ein einmal gepragtes Vorbild, das sich wohl 
andern und erganzen lat, aber niemals beiseite schieben. Wir 
erkennen das Wesen dieser Dichtung am besten, wenn wir sie 
als ein Drittes, Mittleres bezeichnen: sie ist Erbpoesie. 

Eine Heldensage, so sagten wir, entsteht, indem ein erstes. 
Heldenlied gedichtet wurde. Wir nennen solche eroffnenden, 
voraussetzungslosen Lieder Urlieder. Sie werden zu E rb- 
liedern, wenn sie lange Zeitraume tiberdauern und immer 
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wieder von Dichtern in die Hande genommen und umgebildet 
werden. Das Kennzeichnende dabei ist, daB sich die Schich- 
ten aufeinanderlegen: Neuschichten iiber und neben die Erb- 
schichten. Hier bleibt das Alte bestehen, dort wird es durch 
ein Neues erganzt oder verdrangt. 

Die Erbpoesie ist zugleich Segen und Fluch. Segen, weil sie 
viele groBe Momente, lapidare Pragungen aus Vélkerwande- 
rungszeiten in spatere Jahrhunderte rettet; Fluch, weil die 
ehrfiirchtig angestaunten und aus Ehrfurcht nicht angetasteten 
Reste des Alten oft fremd, gespenstisch in die neue Um- 
gebung hineinragen und die Denkmaler der Heldensage zu 
stilistischer und kultureller Zwiespaltigkeit verurteilen. Die 
alteren Schichten treten durch sprachliche, formale, sach- 
liche Altertiimlichkeiten hervor; ihrer Spur ist schon mit viel 
Gliick nachgegangen worden. 

Bis zum Erloschen des lebendigen Heldenlieds hat daneben 
die Erdichtung neuer Lieder nicht aufgehdrt. Neben das Ur- 
lied stellen wir ganz allgemein das Neulied. Es ist selb- 
standige Schopfung, kann aber auf den Voraussetzungen eines 
Urliedes aufbauen. 

Ist das Heldenlied nun aber die einzige Form, in der Hel- 
dendichtung lebt? Als wichtiger Trager von Heldensagen- 
tradition ware der Heldenkatalog zu nennen: er ist als 
Merkversreihe entstanden und zahlt Herrscher der Vorzeit und 
ihre Volker auf. Er hat vor allem praktischen Wert, als Ge- 
dachtnisstiitze, ist aber poetisch geformt. Die Gattung scheint 
nach englischen und nordischen Belegen und deutschen ver- 
sprengten Resten gemeingermanisch gewesen zu sein. Sonst ent- 
spricht der zunehmenden kulturellen und sprachlichen Diffe- 
renzierung der Stamme auch eine literarische. England und 
der Norden haben von sich aus Formen der Heldendichtung ge- 
schaffen, die in Deutschland ihresgleichen nicht haben. In 
England begegnet die interessante Neuschépfung des Rol- 
lenlieds aus der Heldensage; angebliche Bekannte und 
Zeitgenossen der Helden sprechen zu uns. Das jiingere der 
beiden Gedichte rtickt die Helden der Sage in elegische Be- 
leuchtung. Die Elegie aus der Heldensage ist sonst die 
groBe Schépfung des germanischen Nordens. Die Struktur des 
Heldenliedes wird dort im allgemeinen gewahrt, aber es bil- 
den sich mannigfache neue Einkleidungsformen heraus, das 
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reine Redegedicht, das monologische Riickblicksgedicht, das 
prophetische Gedicht, die episodische Szene aus der Helden- 
dichtung. 


Die wichtigste Neuschépfung ist das Heldenepos; Ent- 
stehungsbedingungen und Wesen wollen besonders behandelt 
sein. 


Das Bild des wandernden Hofsangers erwachst am deutlichsten 
aus dem Vidsid. Dieser ist von Haus aus Hofsanger des Myrgingen- 
herrschers Eadgils; mit Ealhhild, der Tochter Eadwins (Audoins) 
sucht er den Hof des Gotenkénigs Eormanrik auf und wird von 
diesem zum Lohn fir seinen Gesang mit einem kostbaren Ring 
beschenkt. Er hat aber auch sonst alle denkbaren Volker und 
K6énige besucht. Heimgekehrt gibt er den Ring seinem Herrn 
Eadgils, der ihn dafiir mit Land beschenkt, d. h. seBhaft macht. 
In Gemeinschaft mit Scilling ist er nun der angestellte Hof- 
sanger, dessen Leistung bei dem Gefolge Anerkennung findet. 
Sein Kollege Deor in dem Gedicht ,,Deors Klage‘‘ ist am Heode- 
ningenhof von dem liedkraftigen Heorrenda ausgestochen worden 
und hat sogar seinen Landbesitz an ihn verloren. — Wenn wir von 
den Namen absehen, sicherlich realistische Bilder aus dem alt- 
germanischen Sadngerleben. — Zeugnisse fiir spatere Sagenkenntnis 
in England: Brandl, HA. 120, 1. — Imelmann, DLZ. 
XXX, 999. — Der Spielmann: Schneider, AHeldendichtung. 
S. 471. — Naumann, Vjs. II, 777 und bei Merker-Stammler 
unter ,,Spielmannsdichtung“ spricht zu radikal tiber den ,,romantischen 
Spielmannsbegriff ab. — Der Skalde als Trager der Heldendich- 
tung: bormodr Kolbrunarskald tragt am Morgen der Schlacht bei Sti- 
klastadir 1030 das Heldenlied Bjarkamal vor (nach der Olafs saga 
ens helga). — Genzmer hat mit erwagenswerten Griinden den 
Skalden pborbjérn Hornklofi zum Vf. der Atlakvida machen wollen, 
Arkiv 42, 97 ff. 

Den Ausdruck Erbpoesie, der mir das eigentiimliche Doppel- 
wesen der germanischen Dichtung am besten zu beleuchten scheint, 
verdanke ich der anregenden Studie Menéndez Pidals, Poesia 
popular y poesia tradicional Oxford 1922. Freilich faBt er den 
Begriff der poesia tradicional anders, aber dieser scheint mir mit 
entsprechender Sinneséanderung auf germanische Verhaltnisse an- 
wendbar. Wo Menéndez Pidal, Bédier triftig verbessernd, 
an der Chanson de geste-Dichtung den Charakter der poesia tradicional 
betont, da gebraucht er den Begriff ganz in unserem Sinn. — 
Die Schichtenbildung im germanischen Heldenlied aufzudecken 
ist ein Hauptziel von Neckels Beitrigen zur Eddaforschung 
Dortmund 1908, die bei mancher Uberspannung des formalen 
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Kriteriums, das sie zugrunde legen, viel neue Erkenntnis gebracht 
haben. Am besten lost die Aufgabe der Schichtenaufteilung H eus- 
ler in den Proben Wibelungensage 2 244 ff. 

Heldenkataloge: ihrer zwei sind in den Vidsid eingegangen; 
damit zu vergleichen sind vor allem die Strophen Eddica Minora, 
XX (S. 105). DHS. S. 326 ist der AHB mitgeteilt, der vielleicht 
auch noch Spuren aufweist. — Nordische Neuschopfungen: Heus- 
ler, Altgermanische Poesie. S. 166 ff. 

Andere Gattungen als die erhaltenen zu postulieren, ist immer 
miBlich und gewagt; so etwa das volkstiimliche Tanzlied aus der 
Heldensage, das Neckel, Braunefestschrift S. 88 A, itberkiihn 
aus der bekannten Stelle der Quedlinburger Chronik von den sin- 
genden Bauern ableitet; Naumann (Vjs. II., S. 782) liest aus 
ihr heraus, daB die Heldenlieder bereits v6llig zu Volksliedern her- 
abgesunken waren. Beide Deutungen des vielbesprochenen Satzes: 
»—Et fuit iste Thideric de Bern, de quo cantabant rustici olim™ sind 
abzulehnen, aber eine bessere ist schwer zu finden, wenn man 
namlich die Verhaltnisse des Jahres 1000 zugrundegelegt. Es scheint 
mir aber auch nach den Darlegungen Schroders, ZfdA. 41, 
24 ff. noch Raum fiir die altere Auffassung, daB diese ehemalige 
Randglosse ein spater Zusatz ist. Die Dietrichsage als Gegenstand 
des altmodischen Bauerngesangs — das ist sonst eine Vorstellung 
des 15. und 16. Jahrhunderts. S. Heusler, Wibelungensage 2? 
Saegrd 

Das Verhaltnis von Lied und Epos ist fiir uns wieder eine 
germanische Angelegenheit, keine gemein menschliche, vé6l- 
kerpsychologisch oder volkskundlich zu lodsende. Das gemein- 
same literarhistorische Problem, das in der groBen Epik der 
Inder, Iranier, Griechen und Franzosen vorliegt, kann dennoch 
unsere Aufmerksamkeit fesseln und unseren Blick scharfen. 
Das finnische Epos verdankt dem modernen gelehrten Re- 
daktor seine Entstehung; das genetische Problem scheidet da 
also aus. Die vier wbrigen Volker sehen sich vor dieselbe 
Frage gestellt wie die Germanen: welcher Weg fiihrte von 
den uberall als urspriinglich vermuteten (bei den Franzosen 
neuerdings freilich bestrittenen) Einzelliedern zu dem ge- 
schlossenen Gesamtwerk des Epos? 

Seit Wolfs Homerkritik und Lachmanns Zerlegung des NL 
in 20 Einzellieder hat man die Frage lange Zeit so beantwor- 
tet: die Menge der Lieder ergibt schlieBlich, aneinander ge- 
fiigt und zusammenredigiert, das Epos. Von volkskundlicher 
Seite hat man das im Einzelnen ausgemalt und den Lieder- 
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zyklus als Vorstufe des Epos angesetzt. Zu Grunde liegt 
dabei immer noch letzten Endes die romantische Vorstellung 
von dem Volksepos, das sich selber dichtet. Heutzutage haben 
die fortschrittlichen Folkloristen den Volksepenbegriff ver- 
abschiedet, sie bleiben freilich geneigt, zwischen dem kurzen 
Lied und dem breitausladenden Epos Mittelglieder einzu- 
fugen, die den Ubergang erleichtern und begriinden sollen. 

Immerhin besteht dariiber jetzt so ziemlich allgemein 
Ubereinstimmung: damit das Epos zustande kommt, bedarf es 
der energischen Leistung eines besonders begabten kiinstleri- 
schen Individuums. Das Epos ,,erwachst‘‘ nicht, es wird ge- 
dichtet. Eine gewisse Notwendigkeit einer solchen Entwick- 
lung scheint ja unter bestimmten kulturellen und literarhisto- 
rischen Bedingungen vorzuliegen, da es sich in so verschiede- 
nen Zeiten und Gegenden einstellt; Siidslawen und Russen 
sind freilich nie dazu gelangt. 

Mit der Einsetzung des Dichters in seine Rechte ist aber 
die sog. Sammeltheorie nicht iiberwunden. Man halt es heute 
fiir keine Kleinigkeit mehr, Lieder zum Epos zu verarbeiten, 
und die Lachmannsche Verachtung des geistlosen ,,Redak- 
tors’ des NL ist verschwunden. Aber den SammelprozeB als 
solchen halt man fiir mdglich, und der Glaube an ihn schim- 
mert bei den Theorien iiber die Entstehung des indischen und 
iranischen Epos deutlich durch. Die Homerkritik ist in diesen 
Fragen ganz zersplittert. 

Auf germanischem Gebiet besteht der unschatzbare Vorteil, 
daB Ausgangspunkt und Endpunkt verglichen werden konnen: 
wir haben Lied und Epos. Niemals freilich sind uns die 
Lieder erhalten, aus denen ein bestimmter Dichter ein uns 
ebenfalls erhaltenes Epos aufgebaut hat; aber wir wissen 
doch ungefahr, wie ein germanisches Lied ausgesehen hat und 
haben aus Liedern entwickelte Epen des 8., 10., 13. Jahr- 
hunderts. So laBt sich feststellen: es fehlt im Germanischen 
an dem férmlichen Liederzyklus, wie ihn die Theoretiker . 
errechneten, und wie er nicht einmal bei Russen und Serben 
als klares Endresultat der Entwicklung vorliegt. Manchmal 
begegnen mehrere Lieder gleichen oder verwandten Gegen- 
standes, gleicher Personengruppierung, Neulieder, die in eine 
von 4Alteren Liedern gebotene Kette von Geschehnissen ein 
frisches episodisches Glied einschieben; die Lieder besafen 
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vielseitige Anziehungskraft, wurden kausal und genealogisch 
verkniipft. Aber wir stellten schon fest: nie in der Weise, dab 
das eine nur im Zusammenhang mit dem anderen verstandlich 
gewesen ware, dieses jenes als Voraussetzung oder Fortset- 
zung notig gehabt hatte. Und das eben ware das Wesen der 
zyklischen Dichtung. Mechanische Aneinanderreihung konnte 
also niemals zu einem epischen Gebilde fihren. 

Aber selbst, wenn eine solche Entstehung denkbar ware: aus 
mehreren Liedern entsteht vor allem deshalb kein Epos, weil 
Liedstil und Epenstil ganz verschiedene Dinge sind. Daruber 
hat nach dem Vorangang W. P. Kers Andreas Heusler end- 
giltige Klarheit geschaffen. Am besten durch sein wohl- 
geschautes Bild: Lied und Epos verhalten sich zueinander 
nicht wie der Einzelbaum zur nebeneinandergepflanzten Baum- 
reihe; sondern wie der jugendlich keimende Trieb zum voll 
ausgewachsenen Baum. Es ist ein organischer Umbildungs- 
prozeB, aber durch den schdpferischen Willen des Kinstlers 
bedingt. Mit anderem Bild: es herrscht das Verhaltnis der 
knappen, fliichtig umrissenen Bleistiftskizze zum figuren- und 
farbenreichen groBen Gemalde. 

Was bei der Gipfeltechnik des Heldenliedes in die Nie- 
derungen des Tales gefallen war, wird nur mit bedachtiger 
und behaglicher Breite ausgemalt. Nicht nur fiir die Hand- 
lung Wichtiges, sondern auch Nebensdchliches: kulturhisto- 
rische, reprasentative, kampftechnische Einzelheiten. Die 
Gipfelszenen selbst, durch die konservative Erbpoesie zum 
Teil wortlich erhalten, erfahren doch auch eine starke Ver- 
breiterung, der knappe Dialog wachst sich zur weiten drama- 
tischen Szene aus. Neue Episoden werden eingelegt, neue Per- 
sonen als ihre Trager eingefiihrt, die Charakterskizze des 
Liedes zum breitgepinselten Charaktergemalde umgestaltet. 

Es bleibt denkbar, da® der Epiker eine Reihe von Liedern 
kannte. Stellte er zwischen mehreren Liedern einen neuen Zu- 
sammenhang her, so tut sich das deutlich in der Vielheit oder 
Verzweigtheit der Fabel kund. Anspielungen auf ihm be- 
kannte, aber nicht verwertete Lieder finden sich vielerorts, am 
deutlichsten im Beowulf. Aber auch der Dichter des NL hat 
sichtlich aus Liedern viel mehr von Sigfrids Jugend gewuBt, 
als er erzahlt. 

Daraus ergibt sich schon, daB das Epos das Lied nicht 
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abgelést hat, sondern daB Lied und Epos mindestens eine 
Zeitlang nebeneinander bestehen konnten. Das Buchwerk, 
schlieBlich das Druckwerk haben aber am Ende die miind- 
liche Poesie in den Hintergrund gedrangt, der Sangerstand 
starb aus, spate Reste des Heldenlieds lebten im Volkslied 
fort. — Die Nordgermanen, die kein Versepos kannten und 
daher die buchmaBige Kunstprosa pflegen, setzen an Stelle 
des Heldenlieds spater den Heldenroman. Er steht inso- 
fern noch im Banne der Erbpoesie, als er in der Form der 
dichterischen Einlage Bruchstiicke alterer Lieder aufbewahrt. 
Erzahltechnisch und formal geht er eigene Wege. 

Neben dem Lied-Eposproblem kennen manche Literaturen 
das Epos-Liedproblem; die spanische etwa. Die spanische Ro- 
manze gilt wohl mit Recht als Erbin der Cantar de gesta, 
des Heldenepos. Auf germanischem Boden ist die Frage schon 
von Uhland erortert worden, sie wird aber brennend nur im 
Norden, wo die Ballade aus dem einheimischen Heldenroman 
und dem deutschen Heldenepos hervorwachst. Die verselb- 
standigte Episode steht dabei neben der liedhaften Zusammen- 
ziehung einer groBen epischen Darstellung. Deutschland kennt 
keine Lieder aus Epen, sondern nur gekiirzte buchmaBige 
Neuformungen 4dlterer umfangreicher Epen. 

Die alleinberechtigte individuelle Lésung des genetischen Pro- 
blems der Heldenepik verficht auch N6ldecke S.5 A.3.— Uber 
die Entstehung des Kalevala: Krohn S. 138. S. a. Heusler, 
PreuBische Jahrbiicher 1923, 134 ff. Wundt, Uber die Entstehung 
des Epos: S.445 und namentlich 450, wo die Sammeltheorie deutlich 
zum Vorschein kommt. Ahnlich Moltke Moe, Zs. Edda, II, 4, 
der die alte begriffsmaBige Dreiheit der Entstehungsméglichkeit 
eines Epos (Steinthal) durch eine historische zu ersetzen sucht: 
I. spontan improvisierender Einzelgesang (Wundts_ ,,flieBende 
Form‘); 2. kondensierende Epik d. h. Verbindung und Zusammen- 
redigierung fertiger Lieder (also Liederzyklus — Steinthals 
agglutinierende Epik); 3. das organische Epos. — J. Meier 
(Volksepos S. 31), der das Volksepos als eine Unméglichkeit be- 
zeichnet, tut nicht entschlossen genug den Schritt zur Anerken- 
nung des schdpferischen Individuums und der stilistischen Grund- 
verschiedenheit zwischen Lied und Epos (s. auch S. 26). Bei 
Néldecke S. 5, Winternitz S. 265, Murko S. 201, 
kommt die Sammeltheorie noch ziemlich deutlich zum Durchbruch. 
Drerup, der die Leistung des epischen Schdpfers sehr stark 
unterstreicht, betont wie Meier die stufenmaBige Abwickelung des 
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Prozesses und nimmt das Zwischenglied des Liederzyklus an, S. 59 ff. 
Finsler S. s9ff., betrachtet das ,,Kleinepos“ als Zwischenglied 
von Lied und Epos und la8t mehrere dergleichen in die home- 
rischen GroBepen eingehen. Bethe, Homer I sucht die Theorie 
der Germanisten auf das griechische Heldenepos zu tibertragen?). 
Diese ist begriindet worden durch W. P. Ker, L£Zpic and Ro- 
mance *® Oxford 1908, und Heusler, Lied und Epos in ger- 
manischer Sagendichiung Dortmund 1905. — Uber das Heldenepos 
auch Panzer, Das _ altdeutsche Volksepos Halle 1903. 
Schneider bei Merker-Stammler I, 479ff. und ZfdA. 58, 98; 
dort auch Ubersicht iiber die spatere Entwicklung der Heldenepik; 
vgl. dazu Menéndez Pidals treffliche Charakteristik der Epi- 
gonenepik, die ganz auf deutsche Verhaltnisse paBt, Za Leyenda, 
S. 42 ff. Als direkte Ableitung aus der Heldenepik sieht Menéndez 
Pidal die spanischen Romanzenzyklen an, doch vgl. die annehm- 
bare, vermittelnde Anschauung Griswold Morleys, Spanish 
Ballad Problems [University of California Publ. XIII, 10, 207 ff.]. 
— Lieder aus Epen: Uhland, Schriften, I, 4o1 ff. — Uber die 
Entstehungsgeschichte der skandinavischen Ballade des Mittelalters 
s. die Literatur S. 157. 


4. QUELLEN UND AUFGABEN DER HELDENSAGEN- 
FORSCHUNG. 


Die Betrachtung der Eink6rperungsformen fihrt weiter zu 
der Frage nach den Quellen tiberhaupt, aus denen die Kennt- 
nis der Heldensage zu schdpfen ist. 

Damit, daB wir Heldensage und Heldendichtung gleich- 
setzen, haben wir nicht ausgesprochen, daB sich Kunde von 
der Heldensage nur aus dichterischen Quellen schépfen lasse. 
Neben die Darstellung wird nach wie vor die Anspielung 
treten mussen; nur erwachst uns heute die Aufgabe, diese von 
Fall zu Fall auf ein bestimmtes Dichtwerk zu beziehen, nicht 
mehr auf die ,,Sage". 

Wir unterscheiden zweierlei Quellen der Heldensage: 
Denkmaler und Zeugnisse. 

Unter (literarischen) Denkmalern verstehen wir erzah- 
lende Darstellungen der Heldensage; sie teilen sich in un- 


1) Korrekturnote: Bethes Homer III (soeben erschienen, 
Berlin 1927) handelt einleitend tber ,,Die Heldensage bei Grie- 
chen und Germanen“. 
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mittelbare und mittelbare. Jene sind die eigentlichen 
Heldendichtungen, die nach dem Grundsatz der Erbpoesie alle 
mit alteren Schichten durchsetzt und von Nachbardichtungen 
abhangig sind, so da®B wir unter ihnen eine grundsatzliche 
Scheidung nach Prioritat und Wert einstweilen nicht vorzu- 
nehmen brauchen. Mittelbare Darstellungen sind Ausziige, In- 
haltsangaben, Verarbeitungen, die nicht mehr die kiinstlerische 
Gestaltung der Heldensage zur Absicht haben. Die Grenze 
ist flieBend. 


Die Zeugnisse sind mancherlei Art. In erster Linie ste- 
hen die unmittelbaren Anspielungen, die natiirlich 
von der unmittelbaren Darstellung nicht immer zu scheiden 
sind; die Abgrenzung hangt von Umfang und Genauigkeit: 
der angefiihrten Momente ab. Mittelbare Anspielun- 
gen haben nicht die Absicht eines Hinweises auf die Hel- 
densage und also auch keine bewuBte Beziehung zu ihr. Das 
ist der Fall etwa bei dichterischen Stilfiguren, die urspriing- 
lich auf Begriffe und Personen der Heldensage aufgebaut 
sind, und bei der Namengebung aus der Heldendichtung. Eine 
Stellung fiir sich, zwischen Darstellung und Anspielung, neh- 
men schlieBlich die bildlichen Widergaben von Vorgan- 
gen aus der Heldendichtung ein. 

Eine glanzende Zeugnissammlung fiir Denkmaler und unmittel- 
bare Anspielungen ist W. Grimms Deutsche Heldensage, 1829, * 
(von Reinhold Steig) Giitersloh 1889. Die wichtigste Ergianzung 
bilden Miillenhoff-Jaenickes Zeugnisse und LExkurse zur 
deutschen Heldensage, ZfdA. 12 und 15 (ZE.). — Quelleniiber- 
sicht bei Symons _ 625 ff. 

Unmittelbare Denkméaler oder Heldendichtungen 
liegen vor in altenglischer, althochdeutscher, lateinischer, mit- 
telhochdeutscher, norwegisch-islandischer Sprache. Die buch- 
maBige Ubersetzung in eine weitere fremde Literatursprache 
hat untergeordnete Bedeutung. Freie Ubersetzungen und Be- 
arbeitungen fiihren vom Danischen oder Norwegischen ins 
Lateinische, vom Deutschen ins Hollandische, Danische, Tsche- 
chische und Polnische. Die Denkmdaler setzen ein im 8. Jahr- 
hundert und reichen bis etwa 1600. Allenthalben geraten die 
Dichtungen eine langere Periode hindurch, zwischen Mittel- 
alter und Neuzeit, in Vergessenheit, aus der sie antiquarisches 
Interesse wieder erlosen muB. 
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Die dichterischen Gattungen, denen die erhaltenen unmittel- 
baren Darstellungen angehoren, sind: Heldenlied, Helden- 
epos, Heldenroman, Heldenballade. 

Die mittelbarenDenkméaler bringen entweder knappe 
Inhaltsangaben von Heldendichtungen ohne eigenen dich- 
terischen Anspruch, oder sie bieten Heldensage als Geschichte. 
In beiden Fallen treten neben den kiinstlerischen Gestaltungs- 
willen andere, auBerkiinstlerische Faktoren, die die Reinheit 
der Stoffiiberlieferung triiben. Als Trager dieser mittelbaren 
Uberlieferung kommen in erster Linie die Historiker in Be- 
tracht. Nur selten liegt dabei der Fall so giimstig wie bei dem 
Danen Saxo Grammaticus, der Heldenromane systematisch, 
‘aber oberflachlich historisiert. Wo er Heldenlieder ins La- 
teinische ibersetzt, bietet er wohl meist unmittelbare Denk- 
maler. Sonst gilt es iiberall die Augen offen zu halten fiir die 
individuellen Zusatze und Abanderungen des Geschichts- 
schreibers. Schwieriger ist das noch bei anderen Historikern, 
die offenbar MHeldenlieder als Geschichtsquelle verwendet 
haben. Der Gote Jordanes beginnt damit, der Langobarde 
Paulus Diaconus und der Sachse Widukind tuen es mit einer 
Genauigkeit, die vom Umri8, sogar von der Technik mancher 
Lieder einen Begriff vermittelt. Friiher war man aber oft 
zu vorschnell in der Herausschalung von Liedern, namentlich 
aus den frankischen Historikern Gregor von Tours und Fre- 
degar hat man jede gerundete und mit novellistischen Ziigen 
geschmiickte Episode als verkapptes Heldenlied verdachtigt. 
Das ist im romanistischen Lager ebenso geschehen und hat zur 
Diskreditierung der Cantilenentheorie wesentlich beigetragen. 

Mittelbare Denkmaler sind auch die englischen Rollenlieder, 
die ein paar Liedfabeln kurz umreiBen, dann der umfangliche 
Auszug aus zum Teil verlorenen mittelhochdeutschen Helden- 
epen, den der AHB bringt, und manches Vereinzelte. Die 
unmittelbaren Anspielungen finden sich auch am 
reichlichsten bei Historikern. Wo sie den Inhalt des Helden- 
lieds oder des Heldenromans nicht fiir Geschichte halten, 
sondern fiir Entstellung oder Sage, polemisieren sie gegen die 
Heldensage, und da tritt meist an Stelle der vollstandigen 
Mitteilung des Inhalts die Anspielung. Es fehlt ja auch nicht 
an geistlichen Chronisten, die das allgemeine Verdammungs- 
urteil gegen die altheimische Dichtung nicht mitmachen, son- 
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dern herablassend berichten, daB man vulgariter das und 
jenes erzahle. (Quedlinburger Chronik, Eckehard von Aurach.) 
Andere polemisieren, machen sich aber doch nicht ganz von 
der miindlichen Tradition frei und liefern so ein seltsames 
Gemisch von Dichtung (d. i. Heldensage) und Wahrheit (die 
deutsche Kaiserchronik). 

In Dichtwerken finden sich ebenfalls zahlreiche direkte An- 
spielungen. Meist sind sie verlassiger als bei den Chronisten, 
obschon auch hier mit gewollter und ungewollter Verfalschung 
zu rechnen ist. Die eine Heldendichtung schon kann Anspie- 
lungen auf die andere enthalten (und sich unter Umstanden 
sogar zur mittelbaren Quelle auswachsen: Inhaltsangabe eines 
Sigmundliedes und eines Finnliedes im Beowulf!). Erwah- 
nungen in anderer literarischer Sphare, etwa im mittelhoch- 
deutschen hdfischen Gedicht, dem vornehmerern Rivalen des 
Heldenepos, bergen die Gefahr verhdhnender Ubertreibung 
(Wolfram). Die Hauptmasse der Anspielungen dieser Art 
fallt erst in die Zeit der spaten mittelhochdeutschen Helden- 
epik und bezieht sich auf diese; namentlich das Eckenlied und 
die Gedichte des groBen Heldenbuchs waren nach Anspielun- 
gen des 15. und 16. Jahrhunderts dem ganzen Volke lebendig. 
Eine besonders beliebte Art der unmittelbaren Anspielung in 
Dichtwerken ist der Vergleich von Vorgangen und Personen 
der Heldensage mit denen der gegenwartigen Dichtung. So 
schon das beriihmte Zeugnis des Alexander (um 1130) zur 
Hildesage, dann bei Eilhart, Veldecke usf. 

An der Grenze zwischen Anspielung und (bildlicher) Dar- 
stellung steht das norwegische Gedicht Ragnarsdrapa mit 
seinen Schilderungen von Szenen aus der Ermanarich- und 
Hildesage. 

Die mittelbare Anspielung kennzeichnet sich da- 
durch, daB eine Erstarrung eingetreten ist oder eingetreten 
sein kann. Der nordische Skald nennt in seinen metaphorischen 
,Kenningar“ Gestalten der Heldensage, die ihm aus der leben- 
digen Dichtung nicht mehr gelaufig zu sein brauchen, und 
ebenso steht es bei den Tragern und Verleihern von Namen 
aus der Heldensage. Der Islander Snorri halt es fiir notig, 
in seiner Poetik langwierige Erklarungen dafiir zu geben, war- 
um das Gold als ,,Ottervergeltung’’ bezeichnet wird oder als 
Mehl des Frodi, die Schlacht als Hjadningenwetter. Das 
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waren also bereits verblaBte Umschreibungen. Individuelle 
Augenblicksbildungen stehen daneben: wie /oxakrs bura harmr 
bei pj6dolf von Hvin im 9g. Jahrhundert, der danach ein 
Ermanarichlied gekannt zu haben scheint und eine unmittel- 
bare Anspielung liefert. 


Die Beweiskraft der Namen hat man friher stark iber- 
schatzt. Mone und Jakob Grimm haben mit ihrer Verwertung 
begonnen, Miillenhoff verfuhr kritischer, doch ohne noch alle 
notige Vorsicht walten zu lassen. Zu ihr hat uns erst Edward 
Schroder erzogen. 


Zweierlei ist bei der Auswertung von Namen zu bedenken: 
erstens tragen die Personen der Heldensage (und schon der 
Geschichte) zum guten Teil gemeingermanische Namen, die 
auch ohne Kenntnis der Heldendichtung am Leben geblieben 
waren. Alle Walther, Dietrich, Sigfrid gehoren hierher, selbst 
jener Waltherus miles, Hyldegundis uxor mea und die 
nordhumbrischen K6nigssOhne peodric und pbeodhere (Diet- 
rich und Diether). Zweitens kénnen auch ausgesprochene Hel- 
densagennamen, die in bestimmten Zeiten und Landschaften 
isoliert erscheinen, erstarrt sein und auBer Beziehung zur 
Heldensage stehen. Beweiskraftig, d. h. Zeuge fiir die Kennt- 
nis der bestimmten Dichtung an jenem Ort und in jener Zeit, 
ist nur der sehr charakteristische Name oder die dem Zufall 
entriickte Gruppierung von mehreren Namen. Die St. Galler 
Urkunde von 786 mit Suanailta und Saraleoz darf doch wohl 
auf Kenntnis eines Liedes von Svanhilt und Sorli gedeutet 
werden. Heimo und Witigauwo in einer Urkunde sagen 
nichts; wohl aber ein Witigo frater Haimonis barbati, d. i. des 
Monches. — Der Zeugniswert der Ortsnamen ist meist noch 
problematischer; wie wenig hat die endlose Debatte um den 
lectulus Brunichildae ergeben! 


Zu weitgehende Auswertung lateinischer Historiker vor allem 
durch die Romanisten Rajna, Kurth usw. Eine abgerundete Erzahlung 
verweist zum mindesten nicht immer auf ein Heldenlied. Ein 
Beispiel fiir besonnene Analyse gibt Neckel, Festschrift zur Jahr- 
hundertfeier der Universitat Breslau 1911, S. 121—154. 


Hungerland,. Zeugnisse zur Wélsungen- und Nibelungen- 
sage aus der Skaidendichtung, Arkiv 20, S. 1 und t1o5ff. — 
Mone, Zeugnisse zur deutschen Heldensage, Anz. f. Kunde d. d. 
Vorzeit 5 und 6. — Jakob Grimm, Kleine Schriften, 2, 355. — 
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Mullenhoff und Jaenicke, ZE. — Binz, Zeugnisse zur 
germanische Sage in England PBB. 20, 141 ff. — pbeodhere und 
peoGric: Brandl, Grd ? II, S. 953. — Schréder, Wieland 


der Schmied, ZidA. 53, 329 ff. (S. 332 haufig vorkommende Namen: 
,ein ,Andenken‘ an die Heldensage bleibt der Name doch, aber ein 
,Zeugnis’ ist er nur bei seinem ersten Auftauchen, und wo dieser 
Wert schwindet, ist schwer zu bestimmen“). — Uber die Namen 
der Heldensagen s. a. Heusler, ZfdA. 52, 97 ff. (Heldennamen 
in mehrfacher Lautgestaltung) und Schréder, ZfdA. 57, 127 ff. 


Die bildliche Darstellung fordert ebenfalls die 
Kritik heraus, weil nicht immer die Beziehung auf eine be- 
stimmte Heldenfabel nachweislich ist; es kann auch lediglich 
die Kenntnis von novellistischen und marchenhaften Ziigen 
vorliegen, die auch zur Bildung jener gedient haben. Nur eine 
Mehrheit von Abbildungen oder die Anhaufung deutlicher 
Detailziige beim einzelnen Bild ist unzweideutiges Zeugnis. 


England und Skandinavien allein liefern Gewichtiges. Das 
Britische Museum in London verwahrt das Clermonter Runen- 
kastchen (Francs Casket) aus dem 8. Jahrhundert, ein un- 
schatzbares Dokument fiir die Entwicklung und Verbreitung 
der Wielandsage. Skandinavien liefert ein paar zyklische Dar- 
stellungen, Schnitzwerke und Steinritzungen aus den Nibe- 
lungensagen. (Kirche von Hyllestad in Norwegen, Ramsund- 
stein in SO6dermannland.) In Deutschland sind die Wandmale- 
reien einiger Tiroler Schlosser Zeugnisse fiir die Verbrei- 
tung der Heldenepik, freilich zum Teil recht entstellte (Run- 
kelstein, Lichtenberg im Vintschgau). Sehr unsicher ist die 
Beziehung eines romanischen Kapitals am Baseler Minster 
auf Dietrich von Bern (Befreiung eines Ritters aus dem Maul 
eines Drachens), abzulehnen die Deutung der Ture von Val- 
pjéfstad in Island auf Dietrich oder Wolfdietrich. 

Clermonter Runenkastchen: gut abgebildet bei Bugge, Arkiv 
26, 33. Die nordischen Sigurdbilder zahlt auf Liestol, Maal ok 
Minne 1917, S. 98; er erschlieBt aus ihnen Kenntnis der Bal- 
laden. Eine Reihe Abbildungen bei Paasche, Norsk Literatur- 
historie I, 1926; in Schweden: Schiick, Sigurdristningar Studier 
i nordisk Litteratur- og Religionshistoria, I, 1904, S. 176 ff. — Zin- 
gerle, Freskenzykius des Schlosses Runkelstein bei Bozen Inns- 
bruck 1857. — Basler Miinster: Abbildung bei Dieffenbacher, 
Hofisches Leben (Géschen, 93) Titelbild. — Valpjofstad : DGF. 
IV, 681. Dazu Schneider, Wol/dietrich, S. 230 und 244, und 
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Ehrismannfestschrift S. 170. S. ferner Aarboger 1870 und 
die ZE. passim. 

Seit das Phantom einer vor- und iber aller greifbaren Dar- 
stellung schwebenden ,,Sage‘“ verflogen ist, hat die Bedeutung 
des einzelnen Denkmals stark zugenommen, das auf einen 
Heldensagenstoff darstellend oder anspielend Bezug nimmt. 
Die Heldensage ist kein Ding an sich mehr, das von der ent- 
stellenden Erscheinungsform befreit werden miBte, sondern 
das dichterische Denkmal der Heldensage ist selbst die ,,Hel- 
densage’’. An Stelle der friiheren Begriffe ,,echte Sage und 
,»unechter Zusatz‘‘, die eine kiinstlerische nicht nur, sondern 
fast eine moralische Bewertung bedeuteten, setzen wir nun- 
mehr den Unterschied altere Schicht, jiingere Schicht. Natir- 
lich wird uns jene immer besonders reizen und fesseln, weil 
sie eine dunkle Periode germanischer Kunst und Kultur er- 
schlieBt; haufig auch, weil sie gegeniiber dem Jiingeren die 
kernhaftere, unverbildetere Poesie und Lebensanschauung ent- 
halt. Aber an sich ist es ein ganz unerlaubter Apriorismus, in 
dem Alteren unter allen Umstanden das Asthetisch Wert- 
vollere sehen zu wollen. 

Das Verstandnis fiir die Probleme, die sich gelehrte Arbeit 
an der Heldensage zu stellen hatte, wird durch einen noch- 
maligen kleinen Riickblick erleichtert werden. Das Verhaltnis 
des Forschers zur Quelle kennzeichnet dabei am besten den 
Fortschritt der Methode. Blinde Vertrauensseligkeit und 
selbstherrliche Vernachlassigung der Chronologie walten in 
der romantischen Periode. In der folgenden, nachromantischen 
Zeit scharft sich der Blick fiir Bedeutung, Zeugniswert, Alter, 
literarische Stellung der Quellen, und es bahnt sich langsam 
die umgekehrte Einseitigkeit an. Die philologische Kritik der 
erhaltenen Denkmaler setzt ein. Sie vertragt sich freilich noch 
lange Zeit mit unkontrollierbarer Schwarmerei tuber die pra- 
literarische Sagenbildung; Lachmanns rein philologische Zer- 
gliederung des Nibelungentextes steht verbindungslos neben 
seiner phantastischen ,,Kritik‘* der Sage von den Nibelungen. 
In Ermangelung von Besserem wurden solche schnell abge- 
standene Phantasien als_ ,,gesicherte Forschungsergebnisse“ 
durch Generationen weitergeschleppt. Die eigentliche Arbeit 
galt mehr und mehr den erhaltenen Quellenwerken, die nicht 
nur Ausgangspunkt, sondern alleiniger Gegenstand der For- 
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schung wurden. Die Frage nach der Herkunft der Stoffe 
wurde in streng literarischem Sinn gefaBt, die Entstehungs- 
geschichte der Quellen auf vielfach iiberspitzten philologi- 
schen Scharfsinn gegriindet, der erst mit der Lupe und dann 
mit der Schere arbeitete und den Blick fiir das poetisch und 
praktisch Mogliche ganz verlor (nur zwei 4uBerste Beispiele: 
Bugge und Boer). 

Es muBte erst ein Mittelweg gefunden werden: bei dem 
Tasten nach der ungreifbaren ,,Sage“ hatte sich die Forschung 
ebenso tot gelaufen wie bei der rein textanalytischen und 
stoff(selbst marchen-)vergleichenden Auspressung der Denk- 
maler. 

Erst als man in der Heldendichtung insgesamt das 
Forschungsobjekt erkannt hatte, konnte Klarheit und Straff- 
heit in die Methode kommen. Wir verdanken sie vor allem 
Axel Olrik — dem Praktiker mehr als dem Theoretiker. 
Die Forschung kann, durch ihn geschult und seine Anregungen 
weiterfiihrend, sich Weg und Ziel vorschreiben wie folgt: 

Die Fragestellung, die die Heldensagendenkmaler nahe- 
legen, ist vor allem entstehungsgeschichtlich, und zwar im 
literarhistorischen Sinn. Die Problemreihe, die sich an jeden 
Sagenstoffkreis anschlieBt, lésen hieBe also, eine Folge von 
alteren Dichtungen in genauem GrundriB wiedererstehen las- 
sen und ihr gegenseitiges Abhangigkeitsverhaltnis klarlegen. 
Es hat sich dabei durchweg um literarische Realitaten zu 
handeln; nicht nur nach dem ungefahren Inhalt ist zu fragen, 
sondern auch nach Bau, Umftang, Kulturkreis, Entstehungs- 
zeit, Entstehungsort. Letztes Ziel ist immer das Urlied, das 
einen Sagenkreis tiberhaupt erst ins Leben gerufen hat, das 
selbst auch greifbare literarische Entstehungsbedingungen auf- 
weisen kann, die es mit anderen Urliedern in Zusammenhang 
bringen. Die ,,Sagenforschung‘‘ romantischen und oft auch 
folkloristischen Stils sah ihre Aufgabe jenseits aller Literatur ; 
uns verliert sich jenseits des Urlieds der Weg ins Nebel- 
hafte, Gestaltlose. Nach einzelnen Bausteinen und ihrer Her- 
kunft werden wir tasten kénnen, aber das irrationale Moment 
des dichterischen Willens hindert mechanisierende Zerlegung 
oder gezwungene Einpassung der Fabel in typische Formeln. 

Vom Urlied aus fiihrt ein doppelter Weg vorwarts: einmal 
zu den jungen Formen dieses Gedichts, die, schichtenweise 
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sich iibereinanderlagernd, Schritt fiir Schritt bis zu den er- 
haltenen Denkmalern fiihren. Dann zu den Neuliedern, die 
nur in losem Zusammenhang mit dem Urlied stehen und 
eigener Erfindung und jiingerem Kulturgut weiteren Spielraum 
lassen. 

Unsere Uberlieferung ist allenthalben lickenhaft, so wird 
auch auf dem Gebiete der epischen Buchdichtung im Grunde 
dieselbe Methode walten miissen, wie bei der unliterarischen 
Lieddichtung. Uberall ist nur eine schmale, durch die Ge- 
setze der Erbpoesie gebundene Auslese vorhanden, iiberall ist 
Klarheit zu schaffen iiber die verlorenen tiber- oder neben- 
geordneten Lieder. Bei jedem Heldenepos muB man wie beim 
Heldenlied nach Ahnen, Briidern, Abké6mmlingen, eigenen Da- 
seinsbedingungen fragen. Nur, wo ein Literaturwerk das an- 
dere gezeugt hat, schwinden die besonderen entstehungs- 
geschichtlichen Bedingungen der Erbpoesie. Letztes Ziel der 
Forschung ist fiir jeden Stoffkreis, fiir jede Gedichtssippe ein 
genauer, aus festumrissenen dichterischen Realitaten be- 
stehenderStammbaum. Natiirlich konnen wir ihn nicht aus 
der Wurzel hervorwachsen lassen, sondern wir miissen seine 
Rekonstruktion beginnen von den verdastelten Seitentrieben 
aus, die uns allein erhalten sind. Das Verfahren der For- 
schung wird daher analytisch sein, zunachst rein philo- 
logisch. Das einzelne erhaltene Denkmal wird untersucht. 
Formale Kriterien bahnen den Weg, inhaltliche (Liicken, 
Widerspriiche, Ungleichheiten des Aufbaus, Wechsel des Ho- 
rizonts) miissen sie stiitzen helfen, literarische (Entlehnungen, 
Parallelberichte) und kulturhistorische (Widerspiegelung be- 
stimmter Lebensverhiltnisse) weisen weiter. Alle Anwiichse 
werden abgeschnitten — nicht, um die ,,reine Sage‘ wieder- 
zugewinnen, sondern das 4ltere Literaturwerk. Oft ist die 
Zahl der Unbekannten bedriickend groB, der UmriB der Lie- 
der verschwimmt, das Urlied verliert sich in unzuganglicher 
Ferne. Dann suche man wenigstens das absolut Gesicherte 
von dem Halbphantastischen zu trennen, das die wissenschaft- 
liche Tradition vielerorts ausgesonnen hat, frage, wenn der 
Inhalt sich nicht genau erschlieBt, nach der Zahl der Ur- 
lieder, ihrer Zeit, ihrer Ausbreitung, ihrer Beliebtheit. Der 
Forderung nach Allgemeinherrschaft der literarischen oder 
dichterischen Realitat werde man auch noch in einem anderen 
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Sinne gerecht: man fiihre nichts ganzlich Neues, nirgends 
Belegtes und mehr Gewiinschtes wie Erschlossenes als Indi- 
viduum oder Gattung in die Stammbaume der Heldensage ein. 


Brauchbare Methodenlehren der germanischen Heldensage gibt es 
nicht; die ,,methodologischen Bemerkungen’’ Boers Amsterdam 
1911, sind das Gegenteil. Ein guter Ansatz bei Neckel, GRM. 
2, 1. — Olrik spricht Grundsetninger § 144 iiber die dreifache 
Aufgabe des Sagenforschers: er hat festzustellen: 1. die Voraus- 
setzungen, 2. die Grundform, 3. die Entwicklung der Sage. Setzen 
wir statt dessen des ,,Urlieds‘* einer Stoffgruppe, so koénnen wir 
uns die Formel zu eigen machen. Dann gilt auch die Warnung, 
keine zu abstrakte Grundform aufzustellen. Peter Erasmus Miiller 
und Uhland sahen in der dichterischen Durchbildung und Lebens- 
fahigkeit das wichtigste Echtheitskriterium einer Fabel. 

Die alteste (dichterische) Form der Sage zu finden, ist (nach 
§ 161) die gréBte, aber auch die schwerste Aufgabe der Forschung. 
Sie kann aufklaren, welche seelischen Krafte und welche dauferen 
Umstande fiir ihre Entwicklung bestimmend waren. Eine Kunst, in 
der gerade Olrik selbst unibertrefflich ist. 

Anders sieht der Altphilologe Bethe das Ziel (Mythus, Sage, 
Mérchen, S. 119). Ihm ist nicht das Urlied das Letzte, sondern 
eine einfachste Urhandlung mit wenigen Personen, nach Ab- 
lésung aller Novellen- und Marchenmotive. (S. a. die Bemerkungen 
S. 99 ff.) — Fest steht bei allen besonnenen Forschern die Forde- 
rung, nicht nur von der Urgestalt, sondern auch von allen ferneren 
,oagenstufen, d. h. weiterentwickelten Dichtungen eine klare Vor- 
stellung zu geben und mit ,,unbekannten Zwischengliedern’’ keinen 
MiBbrauch zu treiben; so namentlich eindringlich Thurneysen 
a. a. O., S. 9—10. — Im ibrigen ware eine allgemeine Methodo- 
logie der Heldensagenforschung vom Ubel. Wie scharf namentlich 
germanische und _ griechische NHeldensagenforschung auseinander 
zu halten sind — vor allem wegen der Ortlichen Verwurzelung der 
griechischen — zeigen die einleitenden Bemerkungen bei Robert 
und der praktische Teil (11) bei Wilamowitz. 

In einer systematischen Darstellung der Heldensage wird 
man sich mit dem analytischen Verfahren freilich nicht be- 
gniigen kénnen. Schon die Scheidung in einzelne Sagenkreise 
ist im Grunde ein Apriorismus. Die analytische Betrachtung 
kann auf jeden Fall nur bis zu einem bestimmten Punkt fih- 
ren: zur Ansammlung und kritischen Ordnung aller Belege, 
die fiir friihere Gestalten bis zum Urlied hinauf anzufthren 
sind. Ist unser letztes Ziel ein groBer Stammbaum, der nicht 

4* 
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nur den einzelnen Sagenkreis, sondern die Heldendichtung 
insgesamt umfaBt, so kann auf analytischem Wege nur eine 
oft liickenhafte UmriBzeichnung gewonnen werden, die dazu 
noch auf dem Kopf steht. 

Es ergibt sich also die Notwendigkeit einer Darstellung aus 
zwei Gesichtspunkten: der analytischen muB sich eine syn- 
thetische als Erganzung zugesellen. Diese soll, in der 
Friihzeit anfangend, den ganzen Bau der Heldendichtung bis 
zu ihren verschnorkelten Auslaufern und unorganischen An- 
bauten des 16. Jahrhunderts verfolgen und als ein Ganzes, 
wenn auch mit vielen blinden Fenstern, wirken lassen. Das 
Gleiche gilt fiir die Darstellung jedes Fabelbereichs. Die 
Denkmaler in ihrer Gesamtheit und die Stoffkreise in ihrer 
Einzelentwicklung miissen auf beiden Wegen verfolgt werden. 
Eine Literaturgeschichte im niederen Sinn der Buchung von 
Denkmdlern wird die Grundlage des analytischen Teiles bil- 
den, eine Literaturgeschichte in dem hohen Sinn der voll- 
kommenen Uberschau iiber alles je Vorhandene, seine Not- 
wendigkeit und seinen Zusammenhang, soll den synthetischen 
Teil kr6nen. 

Eine weitere Zweiteilung kommt hinzu, die fiir die Tren- 
nung unserer Darstellung in zwei Bande maBgebend wurde: 
wir scheiden die deutschen Sagen von den nichtdeutschen. 

Die Loslésung der beiden Stoffhalften voneinander voll- 
zieht sich nicht ohne jede Gewalt, aber im Ganzen nach 
klaren Grundsatzen. 

Deutsch sind diejenigen Heldensagen, die in der Gestalt 
des mittelhochdeutschen Heldenepos ihre endgiiltige Formung 
gefunden haben. Sie sind also nicht alle sicher deutschen 
Ursprungs (Hildesage), und es werden Liedfabeln deutschen 
Ursprungs fehlen miissen, weil sie im 12. und 13. Jahrhundert 
keinen Epiker gefunden haben (Wielandsage). Wir werden 
aber, um des Teilungsgrundsatzes willen, keinen Stoffkomplex 
auseinanderreiBen. ,,Die Ermanarichsage“ hat nur in ihrem 
einen Zweig in die mittelhochdeutsche Heldenepik Auf- 
nahme gefunden; der andere, die sog. Svanhildsage, ist in 
Deutschland friih verkiimmert; wir lésen aber die Einheit 
nicht auf, die durch die Person des groBen Gotenkénigs ge- 
geben ist. 

Nicht deutsch ist einmal die groBe Masse der skan- 
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dinavischen Heldensagen, der gautischen, schwedischen, 
danischen (nur in einem Fall konnte man den dinischen Ur- 
sprung fir den Stoff eines mittelhochdeutschen Heldenepos 
vermuten), die in Lied, Epos und Roman bei Englandern, 
Danen, Westnordlandern fortleben. Der Beitrag der Angeln 
selbst ist umstritten, die englische Heldendichtung unléslich 
mit der skandinavischen verkniipft. 

Es bleiben nicht unerhebliche Reste; aber auch sie sind da- 
durch zusammengehalten, daB sie bei ganz verschiedenen Ur- 
springen im Norden eine dichterische Pflegestatte fanden 
(die westgotische Hunnenschlachtsage, die niederdeutsche Wie- 
landsage). SchlieBlich haben wir Heldenliedfabeln, die uns 
nicht mehr in poetischer Fassung tiberkommen sind; es be- 
stehen fiir sie nur mittelbare Darstellungen, dennoch vermogen 
sie treffliche Einblicke in die Heldensage der Frihzeit zu 
vermitteln, etwa der Langobarden, von deren Sprache jeder 
Laut fiir uns verstummt ist. Alle Stoffe, die fiir uns keine 
deutschsprachliche poetische Gestaltung erfahren haben, finden 
ihren Platz im zweiten Band. 

Eine Gesamtdarstellung der germanischen Heldensage gibt 
es bis jetzt noch nicht. 
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PRSIER (ANATLY TISCHER) TEIL. 


LITERATURGESCHICHTE DER DEUTSCHEN 
HELDENSAGE. 


Die erhaltenen Denkmadler der deutschen Heldensage ge- 
horen den Literaturen von fiinf verschiedenen germanischen 
Nationen an: Deutschen, Englandern, Norwegern (Islandern, 
Gronlandern, Faringen), Danen, Schweden. Der Anteil auBer- 
germanischer Literaturen ist unbedeutend; spater abgeleitete 
Erzahlungen polnischer Chroniken und russischer Marchen 
fallen noch am meisten ins Gewicht. Ubersetzungen ins Tsche- 
chische und Danische und ein lateinischer Chronikbericht 
aus Italien liefern teils Bekanntes, teils Apokryphes. 

Der Hauptanteil der Denkmaler fallt auf Deutschland und 
Westskandinavien; Englands Beitrag ist klein, aber gewichtig, 
der Anteil Schwedens sehr gering. Die Denkmaler aus ger- 
manischen Gebieten bedienen sich der lateinischen, alteng- 
lischen, althochdeutschen, mittelhochdeutschen, mittelnieder- 
deutschen, friihneuhochdeutschen, (alt)norwegischen, (islan- 
dischen, fardischen), danischen, (alt)schwedischen Sprache. 

Deutschland kennt in der Hauptsache nur die Gattung des 
Heldenepos; ein lateinisches und eine groBe Anzahl mhd., 
ein friihnhd.; dazu je ein Heldenlied aus ahd., mhd., 
nhd. Sprachbereich. Junge, seltenere Ableitungsformen ohne 
Quellenwert sind Heldendrama und Heldenroman 
(Volksbuch). England kennt nur ein Denkmal im engen Sinn, 
schmale Bruchstiicke eines Heldenepos; als Grenzgattung zwei 
Rollenlieder aus der Heldensage, das eine enthalt sehr 
umfangliche Heldenkataloge. Island kennt in der Haupt- 
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sache Heldenlieder, die zu einem groBen Zyklus ver- 
einigt sind; Norwegen Heldenromane, von denen zwei 
der bedeutendsten in vollem Umfang Denkmalcharakter tra- 
gen, andere nur gelegentlichen Zeugniswert besitzen. Mit den 
anderen skandinavischen Landern nimmt es teil an der Hel - 
denballade, die am zahlreichsten in Danemark und Schwe- 
den anzutreffen ist. In Danemark haben Chroniken, eine latei- 
nische und eine ins Danische wtibersetzte, stellenweise die Be- 
deutung von Denkmélern; Schweden liefert die mancherorts 
selbstandige Ubersetzung eines norwegischen Heldenromans. 

Zeitlich betrachtet fallen die deutschen Denkmaler nach 
einer ersten Liedniederschrift von 800 und einer vereinzelten 
lateinischen Dichtung des to. Jahrhunderts alle in die Periode 
zwischen 1200 und 1600, die Hauptproduktion liegt in der 
zweiten Halfte des 13. Jahrhunderts. Die norwegisch-islan- 
dischen Aufzeichnungen sind erst vom 13. Jahrhundert, die 
Dichtungen zum Teil kenntlich altertiimlicher. Saxo schreibt 
um 1200, die Romane gehoren dem 13. Jahrhundert an. Die 
Niederschriften der Balladen sind allesamt modern, ihre Ab- 
fassungszeit spates Mittelalter. 

Wir ordnen die Denkmaler geographisch, und innerhalb der 
einzelnen Literaturen gattungsgeschichtlich-chronologisch. 


Deutsche Lieder. Das Hildebrandslied wurde 
um 800 aufgezeichnet, gilt aber allgemein fiir alter; eine ge- 
naue Bestimmung ist nicht mdglich. Es ist nach einem unan- 
fechtbaren sprachlichen Ausweis (Schwund des anl. w vor f, 
V. 48) hochdeutscher Herkunft, tragt aber eine graphisch selt- 
same niederdeutsche Oberschicht. Das jiingere Hilde- 
brandslied begegnet in zahlreichen Handschriften und 
Drucken seit dem 15. Jahrhundert; bezeugt ist es schon im 
13. Jahrhundert. Es wurde auch ins Niederlandische und Da- 
nische tbertragen. — Das Lied von Ermenrikes Dot 
liegt in einem verderbten Druck des 16. Jahrhunderts vor, die 
Sprache ist niederdeutsch. Man datiert es gewdhnlich ins 
13. Jahrhundert zuriick. 


Alteres Hildebrandslied: Steinmeyer, Die kleineren ahd. 
Sprachdenkmdler, Berlin 1916, I. — Braune, Ahd. Lesebuch, 8, 
Nr. XXVIII; daselbst die gesamte Literatur. Jiingeres HL., Kritische 
Ausgabe MSD., 3, II. S. 20ff. Lrmenrikes Dot, herausgeg. von 
Godeke, Hannover 1854. 
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Deutsche Heldenepen. Vereinzelt steht der latei- 
nische Waltharius manufortis des St. Galler Kloster- 
schilers Eckehard I. aus den 920er Jahren. 

Ausgabe von Althof, 2 Bde, 1899 und 1905, und Strecker 
2 Berlin 1924. Zur Verfasserfrage zuletzt Reeh, ZfdPh. 51, 413, 
mit nicht stichhaltigen Bedenken. 

Das Nibelungenlied leitet die Reihe der volkssprach- 
igen Heldenepen des 13. Jahrhunderts ein. Man setzt die Ur- 
fassung um 1200 und halt den Dichter fiir einen bayerisch- 
Osterreichischen Spielmann, vielleicht in Passau. Die zahl- 
reichen Hss. gliedern sich in drei Gruppen. Nach der jetzt 
meistverbreiteten Meinung kommt die St. Galler Redaktion 
(B) der Urgestalt am nachsten. Sie steht in ihrem Strophen- 
bestand zwischen der Hohenems-Miinchener (A) und der Do- 
naueschinger (C). A hat zweifellos stellenweise gekiirzt und 
scheint moderne, hdfische Stiltendenzen starker zum Ausdruck 
zu bringen; dennoch bleibt zu erwdgen, ob es nicht doch da 
und dort in Strophenbestand und Lesarten altertiimlicher ist 
als B. C ist eine aufschwellende Bearbeitung, die allerhand 
neue Motive und Tendenzen hereinbringt (6rtliche Ankniip- 
fungen, Sympathie fiir Krimhild, Abneigung gegen Hagen). 
Wo C lickenhaft ist, tritt die Wallersteiner Papierhandschrift 
a zur Erganzung ein. Die anderen vollstandigen und wich- 
tigeren Handschriften gehdren der B-Gruppe zu. Jiingere Be- 
arbeitungen von grdBerer Selbstandigkeit sind die Bruch- 
stiicke einer niederlandischen Ubersetzung (T), die UmgieBung 
in Sprache und Metrik des 15. Jahrhunderts in der Piaristen- 
handschrift (k) und schlieBlich die verlorene Fassung m, 
von der nur eine dem Original gegeniiber sehr vermehrte 
Aventiurenliste erhalten ist. — In den drei Hauptredaktionen 
folgt auf das NL als unmittelbare Fortsetzung das wenig 
jingere Reimpaargedicht die Klage. 

Der Zeit nach schlieBen sich wohl am nachsten an die 
zwei Bruchstiicke eines bayerisch-dsterreichischen Epos von 
Waltherund Hildegunde in der leicht variierten Nibe- 
lungenstrophe, um 1220. Aus Osterreich heraus nach Ostfran- 
ken fiihren in den 30er Jahren die zusammenhangenden Ge- 
dichte Ortnid und Wolfdietrich A, dieses eine Bruch- 
stiick von 500 Str., das in den Hss. mehrfach fortgesetzt ist; 
beide haben noch eine groBe Zukunft in der zweiten Jahr- 
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hunderthalfte. Um 1240 fallt die Kudrun von einem Oster- 
reicher, in eigener Strophenform, erst durch die Ambraser 
Handschrift des 16. Jahrhunderts iberkommen, am Ende ver- 
stummelt. 

Eine reichere Produktionsfille hat uns erst die zweite Jahr- 
hunderthalfte erhalten; das dritte Viertel schafft am meisten 
Neues. 

Biterolf und Dietleib, das Reimpaargedicht eines 
Steiermarkers aus den 1250er Jahren, kennen wir ebenfalls nur 
aus der Ambraser Handschrift. Zwischen ihm und den histo- 
rischen Dietrichsepen, die man sich nach 1280 entstanden 
denkt, reihen sich in unsicherer zeitlicher Folge aneinander 
das tirolische Eckenlied in der komplizierten Berner 
Weise; Sigenot, in der einen Handschrift als Vorspiel vor- 
angeschickt; K6nig Laurin, ebenfalls aus Tirol, in Reim- 
paaren. Zwei weitere Wolfdietriche, B und C, dieser 
nur in schmalen Bruchstiicken, die zeigen, daB auch der Ort- 
nid in die Bearbeitung hineingezogen war; Ortnid C ist die 
erste alemannische Heldendichtung, die wir kennen. Ein erstes 
Gedicht vom Rosengarten, A, bayerisch; und, als Uber- 
gang zur historischen Dietrichepik, das nur in einer licken- 
haften Handschrift erhaltene Gedicht von Albharts Tod, 
gleichfalls bayerisch. Die ganze letzte Gruppe von den Wolf- 
dietrichen an bedient sich der etwas gelockerten Form der 
Nibelungenstrophe. Einen Dichternamen glaubt man nur in 
einem Fall zu kennen: der Verfasser eines Gedichts von K6nig 
Goldemar, von dem nur einige Anfangsstrophen erhalten 
sind, nennt sich Albrecht von Kemenaten. Wir wissen von 
diesem Dichter durch das Lob Rudolfs von Ems; er miiBte 
um 1240 gelebt haben. Unser Bruchstiick steht aber im Berner 
Ton und ist sichtlich ein Nachziigler des Eckenlieds; also 
handelt es sich wohl um eine spate Autorfiktion. — Mehrere 
Fragmente und eine erst dem 15. Jahrhundert entstammende 
aufgeschwellte Vollform des Gedichts vom Wunderer wei- 
sen auf ein bayerisches Werk um 1250. 

Die beiden nach 1280 fallenden Dietrichepen, das Buch 
von Bern (auch Dietrichs Flucht genannt) und die 
Rabenschlacht stehen in verschiedenen MaBen; jenes 
(als Chronik?) in Reimpaaren, dieses in der sechszeiligen 
Rabenschlachtstrophe. Nur fiir das erste Gedicht (V. 8000) 
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ist der Dichtername Heinrich der Vogler bezeugt; das zweite, 
in Stil und Diktion sehr ahnlich, hat man neuerdings mit be- 
achtenswerten Griinden einem anderen Verfasser zugesprochen. 
Die Heimat ist auf alle Falle wieder Bayern oder Osterreich. 
Das Jahrhundertende sieht dann noch das Gedicht von 
Dietrichs erster Ausfahrt in Alemannien entstehen. 
Wahrend die zwei historischen Dietrichepen in mehreren Hss. 
eine ziemlich feste Textform aufweisen, hat dieses Gedicht 
in der Berner Weise gleich den Wolfdietrichen, den Rosen- 
garten, dem Eckenlied und dem Laurin von 1300 an noch eine 
komplizierte Textgeschichte und ein langes Nachleben. Wir 
skizzieren sie kurz fiir jede der Gedichtgruppen. 

Unter den Wolfdietrichdichtungen erscheinen A und 
C als selbstandige Schwesterbearbeitungen. Naher zu A als zu 
C hielt sich eine fernere erweiternde Bearbeitung, von der 
durch verschiedene verlorene Mittelstufen der Hauptteil von B 
abstammt (nicht das von anderem Verfasser stammende Buch 
B I, die Liebesgeschichte von Wolfdietrichs Eltern) und die 
Fortsetzung von A. Aus C, B und vielleicht noch einem dritten, 
verlorenen Gedicht wurde in Alemannien um 1300 der sog. 
GroBe Wolfdietrich D zusammengestellt, der auch den 
Ortnid mit umfaBte und das Kernstiick des Heldenbuchs aus- 
machte, das im 15. und 16. Jahrhundert noch groBe buchhand- 
lerische Erfolge hatte. 

Die Rosengarten zerfallen in zwei Hauptzweige A und 
D, die unabhangig aus derselben knappen Quelle geflossen 
sind. C ist Verschmelzung aus beiden, P gehort zur D-Gruppe, 
wahrend die Stellung des Fragments F unklar ist; schwerlich 
ist es auch Kompilation. Auch der ,,groBe Rosengarten“ geht 
ins Heldenbuch ein (Fassung A). 

Von der Eckedichtung sind die Handschriften L und A 
bekannt, jene nicht ganz vollstandig, diese ein kurzes Bruch- 
stiick, dazu eine Strophe in den Carmina Burana (B). Zur Er- 
ginzung treten mehrere Drucke der Spatzeit ein (a, s) und 
die Redaktion des Dresdener Heldenbuchs (d). A gehdrt mit 
den Drucken und d zu einer jiingeren Gruppe, der gegeniiber 
L (und erst recht B) den Vorzug verdient. Ein ahnliches Ver- 
haltnis besteht beim Sigenot, nur daB dort L ausnehmend 
knapp ist, d (Dresdener Heldenbuch) und die Drucke sich viel 
weitschweifiger geben und eine neue Einleitung aufweisen. So 
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ist auch das Verhaltnis zwischen Laurin A und dem er- 
weiternden D. Das Dresdener Heldenbuch bringt den ,,kleinen 
Rosengarten‘ (Laurin) in einer strophischen Umsetzung ohne 
Eigenwert. Eine gute Uberlieferungsgruppe des groBen und 
kleinen Rosengartens zeigt die Verpflanzung der Gedichte 
nach Mitteldeutschland. Laurin fand im Walberan eine 
spate Fortsetzung. 


Die Gedichtsippe der Virginal (Dietrichs erste Ausfahrt, 
Dietrich und seine Gesellen) ist in drei Gestalten erhalten, die 
allesamt vom Original weit abstehen und durch mancherlei 
Aufschwellungen und Verschmelzungen gelitten haben. Man 
scheidet die Fassung der Heidelberger Hs (h), der Piaristen- 
Hs (w) und des Dresdener Heldenbuchs (d). Ihr Verhaltnis 
ist verwickelt. w ist eine Kompilation von zwei Vorlagen, die 
h und d nahestanden. h zeigt das Originalgedicht in doppelter 
Anlangung und Uberarbeitung, in d ist es gleichfalls inter- 
poliert und weitergesponnen, aber von ganz anderer Hand. 
Siidalemannien, Rheinland und Ostfranken haben Anteil an 
dieser dichterischen Arbeit genommen. — Das 6sterreichische 
Fragment von Dietrich und Wenezlan vom Jahrhun- 
dertende ist kein Heldenepos, sondern eine hdfische Gelegen- 
heitsdichtung auf Wenzel II. von Bohmen. 


Nibelungenlied: Ausgaben von Lachmann (nach A Berlin 
1826 u. 6.); Bartsch (nach B 1870 u. 6.); Zarnke (nach C 


Leipzig 1856 u. 6.) — Lachmann, Zu den Nibelungen und 
zur Klage Berlin 1836. — Bartsch, Untersuchungen tiber das 
Nibelungenlied Wien 1865. — Uber den Verfasser zuletzt H. 


Fischer, MSB. 1914, 7; Wilhelm, Miinchner Archiv, 7 (1916); 
Hiss: Braune, PBB. 25, vit) (doch noch ZwierzinaneZtdae 
45, 393, mehr fiir A). — Bibliographie: Abeling, Teutonia VII, 
I und 2 (1907—I909). — Neueste Literatur: Rosenfeld, 
Neuphilol. Mitt. 26,245 ff.; Neumann, Vjs. 5, 130 ff. — 
Klage: Ausgabe von Lachmann; Bartsch, Leipzig 1875; 
Edzardi, Hannover 1875; Hss.: Ursinus, Halle 1908. — Wal- 
ther: bei Strecker, Waltharius ? 1924. — Kudrun, herausg. von 
Martin (? Schroder) Halle 1911. Symons 2? Halle rgra. 
—Uberlieferungen und Textgeschichte: Schréder, GN. 1917, 21; 
1918, 506; 1919, 38 und 158. — Rosengarten, herausg. von Holz 
Halle 1893. Zum Stammbaum, ZfdA. 58, 120, und Brestowsky, 
Der Rosengarten zu Worms Stuttgart 1928, S. 45 ff. — Alle anderen 
Dichtungen sind vereinigt im Deutschen Heldenbuch, herausg. von 
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Millenhoff, Janicke, Amelung, Martin, Zep istez a, 
Berlin 1866ff.: I Biterolf, Laurin und Walberan (dazu Holz, 
Konig Laurin Berlin 1897); I1 Albhart, Dietrichs Flucht, Raben- 
schlacht; III und IV Ortnid und Woljfdietrich (daneben unent- 
behrlich Holtzmann, Der grofe Wolfdietrich Heidelberg 1865); 
V Virginal (h), Sigenot (L), Ecke (L), Goldemar, Dietrich und 
Wenzelan. Daneben: Dietrichs erste Ausjahrt (w), herausg. von 
Stark Tubingen 1860; Sigenot nach dem Niirnberger Druck 
herausg. von Schade Hannover 1854; Eckenlied A (Miinchner 
Bruchstiick), herausg. von Kraus, ABA., XXXII, 3, 1926; Ecke 
nach dem StraBburger Druck herausg. von Schade Hannover 
1854. Das Dresdner Heldenbuch umfaBt Orinid, Wolfdietrich 
(gekiirzte Ausgabe von A + A 2), Ztzels Hofhaltung (der Wun- 
derer), Ecke und Sigenot (d), Dietrich und seine Gesellen (d), 
Laurin (in Langzeilen), Rosengarten B, herausg. ist es von von 
der Hagen und Primisser in den deutschen Gedichten des 
MA. II, 1820, /,25. — Zur Datierung des Biterolf: Rauff, Diss., 
Bonn 1907; Lunzer, £uphorion, Erg.-Heft 16, 1923, S. 8 ff. 
Zur Frage der Einheit des Albhart: Jiriczek, PBB. 16, 115; 
Kettner, ZfdPh. 31, 24, Knapp, Diss. Tiibingen 1925 (unge- 
druckt). Einen Verfasser fiir Flucht und Rabenschlacht leugnet 
Leitzmann, ZfdPh. 51, 46ff. — Verhaltnis der Wolfdietrichtexte: 
Schneider, Die Gedichte und die Sage von Wol/dietrich Min- 
chen 1913. — Virginal: Verhaltnis der Texte Wilmanns, Alt- 
deutsche Studien Berlin 1871, S.95. — Lunzer, ZfdA. 43, 193 ff. — 
E. Schmidt, PDST.II, 1906. — AbschlieBend: v.Kraus, ZfdA. 
50, 1 ff. — Zur Datierung: Lunzer, ebenda 53, 1 ff. — Text- 
geschichte des Wunderers: Hempel, Diss. Halle 1915. — Das 
mittelniederlandische Fragment van Bere Wisslauwe, eine 
Spielmannsgeschichte mit Namen aus der Heldensage verbramt 
und an die Karlssage angelehnt, ist keine Heldendichtung, son- 
dern bringt nur Anspielungen (herausg. von Martin, QF. 65). 


Neuhochdeutsche Heldendichtung zeigt nur ein Hel- 
denepos, das Lied vom Hiirnen Seyfrid, das in einer An- 
zahl von Drucken von ca. 1527 bis 1611 wberliefert ist. Eine 
Riickiibersetzung in a4ltere Sprachform ist vor allem aus metri- 
schen Griinden ausgeschlossen; es liegt eine Dichtung des 16. 
Jahrhunderts vor. Aus ihr floB das Volksbuch vom ge- 
hérnten Sigfrid, dessen erster bekannter Druck aus dem 
Jahr 1726 stammt; entstanden ist es wohl im letzten Viertel 
des 17. Jahrhunderts und wird das ganze 18. und 19. Jahr- 
hundert immer wieder neugedruckt. 
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Ausgabe des Hérnen Seyfried und des Gehdrnten Sigfrid von 
Golther ®? Halle 1911. — Sprache und Metrik: Meyer, 
ZfdPh. 35, 47 ff. und 204 ff. — Datierung des Volksbuchs E. 
Schroder, Vj. f. Lit.-Gesch. V, 480 ff. 


Englisches Heldenepos. Waldere,zwei Fragmente 
einer Handschrift des 10. Jahrhunderts; das Gedicht stammt 
vielleicht noch aus dem 8. Jahrhundert. Der Umfang bleibt 
ganz unbestimmt. Rollenlieder: Vidsid (der Weit- 
gewanderte), ein Gedicht, in dem viele Schichten aufeinander- 
liegen. Den Kern, die Weitfahrerfabel, lieferte wohl das 
7. Jahrhundert. Die eingestreuten Merkverse konnen leicht ein 
bis zwei Jahrhunderte Alter sein. Eine groBe Interpolations- 
schicht gehdrt ins 8. Jahrhundert, die Niederschrift ist erst 
11. Jahrhundert. Dieselbe Hs. enthalt auch Deors Klage, 
eine Elegie wohl noch des 8. Jahrhunderts. 

Waldere: Faksimile-Ausgabe von Holthausen Goteborg 1899. 


— Kluge, Ags.-Lesebuch Nr. XXXI. — Datierung: zuletzt 
Schiicking, Engl. Studien, 60, 17 ff. (10. Jahrhundert — die 
Frage ist iibrigens nicht von Bedeutung). — Vidsid: Kluge 


Nr. XXIX. — Chambers, Vidsith Oxford 1912 (mit Text). — 
Deor: Kluge Nr. XXXVI. 

Altwestnordische Lieder. MHeldendichtungen im 
eigentlichen Sinn bringt nur die sog. eddische Poesie. Von 
der zweiten groBen Sippe altnorwegischer und altislandischer 
Lieder, den Skaldengedichten, hat keines die Heldensage zum 
unmittelbaren Gegenstand. Wohl aber ist Heldendichtung bei 
einem, sogar dem zeitlich altesten Denkmal der Skaldik stoff- 
liche Voraussetzung: 

Bragis Raguarsdrapa beschreibt einen kostbaren Schild, 
auf dem Szenen aus der Heldensage abgebildet waren. Die 
Abfassungszeit ist wohl das 9. Jahrhundert. 


Die eddischen Lieder sind erhalten und zum Zyklus 
verbunden in der islandischen Liedersammlung von ca. 1250, die 
man als altere Edda zu bezeichnen pflegt. Der Kopenhagener 
Codex Regius iiberliefert sie nicht vollstandig; acht Blatter 
sind verloren gegangen. Die Liederreihe ist reichlich mit Prosa 
durchsetzt. Die Abgrenzungen und Liedertitel, die sich im 
Laufe der Zeit eingebiirgert haben, stimmen nicht immer ganz 
mit denen der Handschrift iiberein. Die Einheiten, die man 
jetzt zu unterscheiden pflegt, sind diese: Fra daupa Sinjjétla 


Eppa. 65 


(Prosa), Gripisspa, Reginsmal, Fafnismdl, Sigrdrifumal (Liicke), 
Brot (Bruchstiicke des alten Sigurdliedes, der Anfang fallt in 
die Liicke), Guériinarkvida I, Siguréarkvita en skamma, Hel- 
reid Brynhildar, Drap Nijlunga (Prosa), Guérinarkvida II 
und III, Atlakvida, Atlamdl, Oddrinargrdtr, Guérinarhvét, 
Haméismal. 

Alter und Heimat der Eddalieder gehéren zu den umstrit- 
tensten Problemen der germanischen Philologie. Der anfang- 
lich maBlos in die Ferne, d. h. in das Dunkel der germani- 
schen Vorzeit schweifenden romantischen Datierung folgte 
eine Reaktion; man entschied sich fiir das 11. oder 12. Jahr- 
hundert als Entstehungsperiode der meisten eddischen Lieder. 
Im Laufe der Zeit hat sich die Problemstellung geandert, 
und man verzichtet bei einer Anzahl von Liedern auf ein auch 
nur annahernd genaues Entstehungsdatum: man hat erkannt, 
daB sie von Hause nicht nordischen Ursprungs sind, und da 
ist die Frage von untergeordnetem Interesse, wann sie die 
jetzt vorliegende Einkleidung erfahren haben. Zumal nach 
der erfolgreich ausgebauten Schichtentheorie eine bestimmte 
Zeit fiir die Entstehung des Denkmals als Ganzen gar nicht 
angegeben werden kann. Aus unserer Reihe gehdren Brot, 
Atlakvida und Hamdismal in diese Kategorie. Unsicherheit 
herrscht desgleichen tiber die Dreiheit Reginsmal, Fafnismal, 
Sigrdrifumal; ,nnorwegisch um 1000" ist im Grunde auch eine 
bloBe Verlegenheitswendung. Auch die Herkunftsbestimmung 
ist bei diesen Liedern problematisch, denn zwischen Deutsch- 
land und Island gibt es fiir sie genau genommen nur Durch- 
gangsstationen, keine wirkliche Heimat. Festen Boden gewin- 
nen wir erst zur Zeit der sog. islandischen Nachblite, die um 
II0o eingesetzt haben diirfte. Das Schreibzeitalter brachte 
dann die Sammlung der Lieder. Sie erfuhren durch feder- 
fertige und poesieliebende Redaktoren bei der Niederschrift 
noch eine weitere Vermehrung. Diese jiingste Schicht ent- 
stammt also der islandischen Gelehrsamkeit des 13. Jahrhun- 
derts; aus der Reihe der geschlossenen Lieder kann man mit 
Sicherheit nur die Gripisspa zu den Spatlingen rechnen. Der Rest 
ware also Island des 12. Jahrhunderts, das eine oder andere 
Lied konnte ja wohl auch etwas friiher fallen. — Bei einem 
Lied nur haben wir einen verlassigen Hinweis auf die Heimat: 
die Atlamal werden als ex grénlenzku bezeichnet. Zwar scheint 
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die Angabe dadurch entwertet, daB sie bei der Atlakvida auch 
schon aufgetreten ist; aber bei den Atlamal ist das Land- 
schaftsbild ausgesprochen polar. Sonst hat man geographische 
und historische Kriterien zur Datierung und Lokalisierung 
meist umsonst bemiiht. Der 4Alteste Fall eines Gottesurteils 
durch ,,Kesselfang‘‘ in Norwegen z. B. braucht mit dem dritten 
Gudrunlied nichts zu tun zu haben. Auch sprachliche (die 
unkontrahierten Wortformen) und metrische (Verhaltnis von 
Satz und Vers) Erscheinungen dienen in erster Linie dazu, die 
relative Chronologie zu fordern. 

Ragnarsdrapa: Kvepabrot Braga ens gamla, herausg. von 
Gering Halle 1886. — Finnur Jonsson, Den norsk-islandske 
Skjaldedigting I1 Kopenhagen 1912/15. — Eddaausgaben: Bug ge, 
Norron Fornkvedi 1867. — Symons, Die Lieder der Edda 1888 
bis 1906. — Gering, Die Lieder der dlteren Edda * 1920 (Kommen- 


tar dazu I, 1927). — Neckel, E£dda? 1927 (kommentierendes 
Glossar 1926). Photolithographische Ausgabe von Wimmer und 
Jonsson, 1891. — Ubersetzungen von Simrock (erneuert von 


Neckel Berlin 1926), von Gering, Leipzig o. J. und vor 
allem Genzmer (Sammlung Thule I, erlautert von A. Heus- 
ler). — Uber Alter und Heimat handeln als Vertreter der alteren 
Theorie Jonsson, Den oldnorske og oldislandske Liieraturs 
Historie 12 1920 und Mogk, Grundrif I12 572ff.; die neuere 
vertritt vor allem Neckel, Beitrdge zur Eddaforschung Dort- 
mund 1908. — Neckel, Die altnordische Literatur (aus Natur 
und Geisteswelt Nr. 782) 1923 S. 55 ff. — Paasche, Worsk 
Literaturhistorie 1 Oslo 1926, S. 11 ff. 


Altwestnordische Prosa. Die lateinische Geschichts- 
schreibung des Nordens hat nur in einem Fall Stoffe der 
deutschen Heldensage herangezogen: Saxo Grammati- 
cus, ein seelandischer Geistlicher, hat bald nach 1200 seiner 
Danengeschichte (jetzt Buch 1to—16 des Gesamtwerkes Gesta 
Danorum) eine historisierende, aber ganz auf Romanquellen 
fuBende Ejinleitung von neun Biichern vorangeschickt, eine Art 
Geschichte der danischen Urzeit, die freilich bis nach 900 
reicht. Seine Quellen kamen nicht aus Deutschland, er hat 
die romantische Darstellung deutscher Heldensage aus nor- 
discher Prosadichtung tbernommen. 

Ausgabe von Holder, StraBburg 1886. Ubersetzungen von 


Jantzen (1—g) Berlin 1900; von Herrmann, Berlin igot. 
Kommentar von Herrmann, Leipzig. 1922. 
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Norwegische Heldenromane. Nach 1250 setzt man 
die Entstehung der Thidrekssaga am norwegischen Hof 
zu Bergen. Sie liegt vor in einer nicht vollstandigen Perga- 
menths. (der sog. Stockholmer Membran Mb), mehreren islan- 
dischen Papierhss. des 17. Jahrhunderts (man zitiert gewohn- 
lich nur zwei, A und B) und der schwedischen Ubersetzung, 
die kurz vor 1448 verfaBt wurde und in zwei Hss. erhalten ist; 
sie geht in manchen Einzelheiten iiber die norwegische Vor- 
lage hinaus. 

Das Verhaltnis der Handschriften ist zu verschiedenen Zei- 
ten sehr verschieden beurteilt worden und ist besonders er- 
schwert dadurch, daB Mb., von fiinf Schreibern geschrieben, 
deutlich in zwei Teile zerfallt; wo die dritte Hand einsetzt 
(man nennt den folgenden Teil Mb’, den vorangehenden Mb:?, 
weil nur der zweite und dritte Schreiber ernstlich beteiligt 
sind), macht sich ein deutlich umgestaltender Wille geltend. 
In den letzten Teil von Mb? wird ein grofes Stiick eingeschal- 
tet, ein Passus von 11/, Kapiteln, die Mb? geschrieben hatte, 
wird durchgestrichen, und es finden sich zweimal in Mb? Du- 
bletten zu Berichten von Mb?. Die notwendige SchluBfolgerung 
daraus wird doch wohl die sein: es setzt hier eine ganz neue 
Vorlage ein, der Schreiber Mb? hatte eine andere Redaktion 
der urspriinglichen Saga vor sich. Mb liegt also offenbar weit 
vom Archetypus ab. Aus ihm, der ,,Urthidrekssaga‘, miissen 
zunachst zwei verschiedene Bearbeitungen geflossen sein, und 
unsere Pergamenths. Mb stellt eine Mischredaktion dieser 
beiden her. Der Schreiber Mb* brachte eine ausfiihrlichere 
und wie er glaubte bessere und besser angeordnete Redaktion 
mit in die Schreibstube als sein Vorganger. Von dieser zwei- 
ten Redaktion des Archetypus, der Vorlage von Mb’, stammen 
auch die Papierhss.; sie vertreten also fiir den ersten Teil die 
Vorlage, die Mb* benutzt hat. Die schwedische Redaktion 
faBt man am besten als freie Bearbeitung von Mb. Fruher 
haben in den Entstehungstheorien der Ths. die ,,Interpolatio- 
nen‘ eine groBe Rolle gespielt. Der Begriff wird jetzt entbehr- 
lich; innerhalb dieser spaten Redaktion hat alles gleiches 
Heimatrecht. Der reicher iiberlieferte Zweig Y? laBt umge- 
kehrt in Mb? einige Kiurzungen erkennen. 

Es war ein Fehlschlu8 de Boors, wenn er unser Mb mit 
dem Archetyp identifizierte; dieser liegt, wie gesagt, minde- 

Be 
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stens zwei Stufen zuriick. Entstehungsgeschichtliche Winke 
fiir die Ursaga gibt der Wechsel von Mb? und Mbé nicht, er 
lehrt uns nichts ber das primare Werden der Sage, sondern 
nur iiber ihre sekundadre Textgeschichte. Davon abgesehen 
macht de Boor zutreffende Bemerkungen iiber die Entstehung 
der friihesten Fassung +). 

Dieses Werden diirfen wir uns so denken: ein Norweger am 
bergischen Hof hat in langer Einzelarbeit eine Reihe von 
deutschen Buchwerken ins Norwegische iibersetzt, dann auch 
die miindliche Liedtradition Niederdeutschlands und Dane- 
marks in Prosaform gegossen und schlieBlich in sehr sorg- 
faltigem und zielbewuBtem Aufbau den groBen Sammelroman 
geschaffen. (Die Spuren seiner zusammenschweiBenden und 
harmonistischen Tatigkeiten sind verwischt, Unstimmigkeiten 
in Mb weisen nur auf die sekundare Mischredaktion.) Die An- 
gaben des Prologs iiber die Quellen scheinen die Doppelheit 
des vorliegenden Materials anzudeuten: ,einiges ist von 
Liedern genommen, die alle Sachsen kennen: (I, 2, 14) — und 
die Stelle II, 328, 9, stellt die Ubereinstimmung dieser Lieder 
mit den alten Dichtungen deutscher Zunge fest, d. h. doch 
wohl den Epen. Von ihnen hatte sich der Norweger Hand- 
schriften verschaffen miissen wie der gleichzeitige Verfasser 
der Karla Magnussaga von den franzdsischen Chansons de 
Geste, die er 4hnlich kompilierte. 

Ohne selbstandige Bedeutung ist die Blomsturvalla- 
saga des 14. Jahrhunderts, die eine Reihe von Handlungs- 
elementen aus der Ths. zusammenstiehlt. 

Zeitlich und Ortlich nicht weit von der Ths. mag die V61- 
sungasaga entstanden sein, deren wértliche Berihrungen 
mit jener sich so am einfachsten erklaren wiirden. An den 


1) Graphisch stellt sich der Stammbaum, nach Hempels iiber- 
zeugend einfachem Entwurf so dar: 
X (Archetypus, Ursaga) 


SN, 
¥ 1 Me 2 


Mb? Mb? AB 
—_—_—_—_——_—_— 
Mb 
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norwegischen Hof fiihrt zwar mit Notwendigkeit nur die Ge- 
stalt, die uns jetzt in der einzig erhaltenen Pergamenths. vor- 
liegt (die zahlreichen Papierhss. sind ohne Wert). Die Vs. 
erscheint da als Vorspiel der Ragnarssaga Lodbrokar: Ragnar 
gilt als Stammvater der norwegischen Dynastie; wurden seine 
Sohne an Sigurd angekniipft, so stammte also das Kénigshaus 
von dem ersten aller Helden und letztlich von dem héchsten 
Gott. Man ist aber neuerdings geneigt, anzunehmen, die Vs. 
habe schon vor der Ragnarssaga ein Sonderdasein gefiihrt. 
Dann war sie also einfacher Heldenroman mit reichen Stro- 
pheneinlagen, die wir zum grofen Teil aus dem eddischen 
Liederkodex kennen, nicht hdfisches Gelegenheitswerk. — Ein 
paar Heldennovellen der spateren Zeit folgen noch in weitem 
Abstand und enthalten zum Teil nur ferne Nachklange deut- 
scher Sagendichtung. 

Thidrekssaga, herausg. von Unger Christiana 1853; von Ber- 
telsen Kopenhagen ig05—11 (mit wichtiger, aber iberholter 
Einleitung. B’s Text folgt Mb, im Bereich von Mb ? hat er die 
La. AB als selbstandigen Paralleltext in die Anmerkung ge- 
setzt und damit, ohne es zu wollen, schon die beste Rechtferti- 
gung fiir Hempels Stammbaum gegeben). — Ubersetzung von Fine 
Erichsen Jena 1924, Thule Nr. XXII. Schwedische Fassung: 
Sagan om Didrik af Bern utgifven af Hylten-Cavallius 
Stockholm 1850. — Hss.-frage: G.Storm, Sagnkredsene om Kari den 
Store og Didrik af Bern Kopenhagen 1874. — Ders., Aarboger 
1877, 297ff. — Klockhoff, Upps. Univ. Aarsskrift 1880. — 
Bertelsen, Om Didrik af Bern sagas oprindelige Skikkelse Ko- 
penhagen 1902. — Boer, Arkiv 7, 205ff. — De Boor, ZfdA. 
60, 81 ff. (namentlich S. 96ff. tiber die lit. Quellen; so schon 
Storm S. 93). — Hempel, PBB. 48, 414ff. — Blomsturvatla- 
saga, herausg. von Mobius Leipzig 1855. — Vdlsungasaga, herausg. 
von Bugge Christiania 1865. Danach Ranisch (Berlin 1891, 
2 1908). — Magnus Olsen, Vdélsungasaga og Ragnarssaga 
Lodbrokar Kopenhagen 1906—1908. — Symons, PBB. 3, 199 ff. 
— Jonsson, Zit. hist. 2 II, S. 834 ff. Urspriingliches Verhalt- 
nis zur Ragnarssaga (gegen Mogk Grd.? II, S. 843) de Vries, 
Studien over firésche balladen 1915, S. 188 ff. und Liest@l, Maal 
og Minne 1917, S. 86. 

Das Lehrbuch der Mythologie und Poetik, das der Islander 
Snorri Sturluson Anfang der 1220er Jahre schuf, die Snorra 
Edda, kommt in ihrem zweiten Teil, der ,Dichtersprache* 
(Skaldskaparmal), bei der Erklarung skaldischer Metaphern 
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zweimal auf deutsche Heldenfabeln zu sprechen und umreibt 
sie (Kap. 39—41, 49). Im ersten Fall namentlich uberwiegt 
die Erzahlerfreude den sachlichen Zweck. Man hat daher ge- 
mutmaBt, diese Sagendarstellungen seien entweder von Snorri 
erst besonders aufgezeichnet oder durch spatere Zusatze von 
fremder Hand angehangt worden. Die einzelnen Redaktionen 
des Buches behandeln die betreffenden Abschnitte auch sehr 
verschieden. Die Uppsalaer Fassung verweist die Geschichten 
in einen Anhang und zeigt sehr knappe Form. Die Nibelungen- 
sage in ihrer vollen Ausdehnung samt der Svanhildsage ist 
nur in zwei Handschriften erhalten. 

Snorra Edda, herausg. von Jonsson 2 Kopenhagen 1926 (in 
der Einleitung S. IX f. und ,,Tillag‘’ VI). Hss.-verhaltnis M til - 
lenhoff, DAK. 5, 165ff. — Jonsson, Aarboger 1898, 383 ff. 
— Mogk, Grdr. II 2 907f. — Heusler, ABA. 1908, S. 21 ff. 
— Jonsson, Lit. Hist. ? II, S. 678ff. — Ubersetzung von 
Neckel 1925, Thule XX. 

Vereinzelt steht unter den nordischen Denkmalern die N eu- 
danische Prosachronik: 1603 wurde die Hvensche 
Chronik aus dem Lateinischen iibersetzt. Sie lokalisiert 
deutsche Sage auf der Insel Hven im Sund und hangt zu- 
sammen mit der danischen Balladendichtung. 

DFG. I, 38 ff., Ausgabe von Jiriczek, Berlin 1892 (Acta germ. III, 2). 

Die nordische Ballade (danisch kémpevise nach dem 
Gegenstand, folkevise nach der Volkslaufigkeit genannt), das 
sanghafte Tanzlied mit formelhaftem Kehrreim, in Form und 
Weise durch romanische Vorbilder angeregt, ist in Aufzeich- 
nungen des 16. bis Ig. Jahrhunderts erhalten. In Norwegen 
ist nur eine einzige lebendig geblieben (Sigurd Svein), das 
ostnordische Gebiet lieferte reichere Ausbeute bis auf den heu- 
tigen Tag. Auch auf den FarGern sind die Tanzlieder aus der 
Heldensage noch im 19. Jahrhundert lebendig. — Die Alters- 
frage ist umstritten; den Beginn der norwegischen Balladen- 
dichtung hat man wohl um 1300 anzusetzen; die fardischen 
Reigengedichte, gedehnt und iiberladen, fallen mindestens 
ein Jahrhundert spater. Fast immer liegt eine gréBere Zahl 
von Aufzeichnungen vor, die zeigt, daB die Textformen ganz 
unfest und die Lieder allesamt sehr zersungen sind. 

Heldensagen behandeln die Balladen (Titel und Nummern 
nach Grundtvig) Stward Snarensvend (2. Der norwegische 
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Sigurd Svein Landstadt Nr. 11; schwedisch: Grundtvig IV 
584). Sivard og Brynhild (3. Norwegische Bruchstiicke Gr. III, 
768 und Landstadt). Grimhilds Hevn (5). Samson (6. Schwe- 
disch Arwidsson Nr. 17). Kong Diderik og ham Kemper (7. 
Schwedisch Arwidsson Nr. 3 und 4, fardisch Gr. IV, 614). 
Kong Diderik i Birtingsland (8). Kong Diderik og Loven (9). 
Abseits stehen die fardischen Lieder Regin smidur, Brinhild, 
Hogni. 

Berthrungen mit deutscher Heldensage in Thema oder Per- 
sonenwahl bringen noch manche danischen Balladen und aus 
den nur fardischen Stiicken vor allem die sog. Dvérgamoy- 
lieder. 


Landstad, Worske Folkeviser 1853. — Volksausgabe: Lie- 
st@l und Moe, Worske Folkeviser, III Bde. 1912—1920. — 
Grundtvig, Danmarks Gamle Folkeviser, VIII Bde. Kopen- 
hagen 1853—1920 (die urspriinglichen Texte in Band I, dann immer 
weitere Nachtrage). — W. Grimm, Alitdénische Heldenlieder 
1811 richtet sich meist nach den willkiirlichen Mischtexten von 
Vedel und ist deshalb mit auBerster Vorsicht zu gebrauchen. — 
Arwidsson, Svenske fornsanger, 3 Bde. 1834. — Hammers- 
haimb, Sjurdar Kvedi Kopenhagen 1851. Uber die hs.-lichen 
Schatze in Kopenhagen s. zuletzt de Boor, Die fiardischen Lie- 
der des Nibelungenzykius Heidelberg 1918, Einleitung; Dudrgamoy- 
lieder Arkiv 36, 207. — Neuere Balladenliteratur (neben den Er- 
klarungen in den DGF. durch Grundtvig, Bugge und 
Olrik): Olrik, Middelalderens vandrende spillemand i Norden 
og deres visesamg (Mindre afhandlinger udgivne af det fil. hist. 


samfund Kopenhagen 1887, S. 74 ff.). — Steenstrup, Vore 
Folkeviser Kopenhagen 1891. — Ker, On the Danish ballads 
(The scotish historical review 1904, S. 359ff.) — von der 
Recke, Folkevisestudier: Vestnordisk indflydelse i dansk (Danske 
Studier 1907). — Ders., Holkeviserredaclioner ebenda 1911.— Knut 
Liestol, Maal og Minne 1917, S. 81 ff. — Sverker Ek, Worske 
kimpavisa i Ostnordisk tradition Goteborg 1921. — A. Heusler, 


Uber die Balladendichtung des Spitmittelalters GRM. 1922, S. 16. 
— Liestgol, Zs. Edda 16, 40. (Die Literatur, die nur die Ent- 
stehungsgeschichte untersucht, ist iibergangen, wie stets in diesen 
Kapiteln, s. S. 155.) 


Bisherige Darstellung der deutschen 
Heldensage: 
Wilhelm Grimm, Deutsche Heldensage Gutitersloh 1829. 3. 
Aufl. 1889. 
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Uhland, Schriften zur Geschichte der Sage und Dichtung, 1 
Stuttgart 1865. 

F. Mone, Untersuchungen zur Geschichte der teutschen Helden- 
sage Quedlinburg und Leipzig 1836. 

A. RaBmann, Die deutsche Heldensage und ihre Heimat Han- 
nover 1857—58. 2. Ausgabe 1863. 

Wilhelm Miller, Mythologie der deutschen Heldensage Heil- 
bronn 1886. 

O. L. Jiriczek, Deutsche Heldensagen StraBburg 1898. Erster 
(einziger) Band. 

— Die deutsche Heldensage. Sammlung Géschen 32 StraBburg 
1894. 4. Auflage 1913, seitdem nur Neudrucke. 

Symons, WHeldensage in Pauls Grundri®B III ? 606/734 StraB- 
burg 1900. 

Rodiger in Bethges Lrgebnissen und Fortschritten der germa- 
nischen Wissenschaft im letzten Vierteljahrhundert Leipzig 1902. 

Von der Leyen, Die deutschen Heldensagen Minchen 1912. 
Pe WNUK PAey. 

Heusler in Hoops’ Reallexikon I—IV unter den einzelnen 
Helden- und Geschlechternamen. StraBburg i911—1I9. 

Bruinier, Die germanische Heldensage Leipzig und Berlin i915. 
(Aus Natur und Geisteswelt. ) 

Mogk, Deutsche Heldensage Leipzig 1917, 2. Auflage 1926. 


Pitre UNEN SAGENKREISE. 


NIBELUNGENSAGEN. 


Unter dem Namen Nibelungensagen fassen wir die Ge- 
samtheit der ma.lichen Dichtungen zusammen, die von den 
Walsungen, dem Helden Sigfrid und dem Untergang der 
burgundischen Konige handeln. Der Norden iberliefert sie 
allesamt in geschichtlicher Reihung, deutsche Dichtung faBbt 
immer nur Teile zu kleineren Einheiten zusammen. Die Dop- 
peldeutigkeit des Wortes Nibelungen ermodglicht die Anwen- 
dung des schillernden Gesamtnamens fiir die ganze Ereignis- 
und Gestaltenreihe. 

Liegt bei Ausgestaltung und Ausbreitung aller anderen Hel- 
densagen der Schwerpunkt deutlich in einer bestimmten Land- 
schaft oder wenigstens bei einem Volksstamme, so treten in 
der Pflege der Nibelungensage Norden und Kontinent in 
dauernd lebhaften Wettbewerb. Alle Fabeln, die ihr zuge- 
h6ren, sind kontinentaler Herkunft, aber der Norden hat ihre 
friiheste Gestalt besser gewahrt. Deutschland hat ihnen im 
Hochmittelalter zur glanzendsten poetischen Ausgestaltung ver- 
holfen, aber auch Island sorgte vorher und gleichzeitig fiir in- 
dividuelle und 6rtlich bedingte Fortbildung. Im Deutschland 
des 12. und 13. Jahrhunderts gab es mindestens drei Zentren 
fiir intensive Pflege unserer Sagen: Osterreich-Bayern, den 
Mittel- und Niederrhein und Westfalen. Zunachst auf West- 
skandinavien beschrankt und um 1200 in Danemark von Saxo 
nicht beachtet, hat sich die Nibelungensage zur Zeit der 
Balladendichtung in Norwegen, Schweden und selbst auf die 
weltentlegenen Faroer ausgebreitet. 
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England steht dagegen vollig beiseite. Nur eine der alten 
Liedfabeln, die schlieBlich in den skandinavischen Zyklus ein- 
gingen, ist dort bekannt gewesen, die von Sigmund. Die Quel- 
len lassen zweifelhaft, ob Sigfrid auch nur dem Namen nach 
bekannt war (der Sigeferd des Finsburhbruchstiickes?); die 
Burgundenkonige sind jedenfalls nicht mehr als Namen. 


Der gemeinsame Anfangspunkt aller erhaltenen Darstel- 
lungen liegt in unerreichbarer Volkerwanderungsferne. Die 
Entwicklungsgeschichte der Nibelungendichtung zeitigt in den 
verschiedenen Landschaften so verschiedene Endergebnisse, 
daB eine reinliche Scheidung des Quellenmaterials nottut, und 
bis zu dieser Klarung jeder RiickschluB von einer Uberliefe- 
rungsgruppe auf die andere unterbleiben muB. Freilich wird 
die Untersuchung zeigen, da& nicht nur literarische Beeinflus- 
sung zu Entlehnungen innerhalb der Ejinzelzweige gefihrt hat, 
sondern auch noch in der literarischen Zeit mundliche Ver- 
breitung der Fabeln dazu beitrug, den Abstand zwischen den 
Sagenformen der einzelnen Pflegegebiete zu mindern. 


Wir legen einstweilen die Zweiteilung zugrunde: deutsche 
Sagenform — nordische Sagenform. Diese Scheidung fallt 
aber nicht zusammen mit der anderen: deutsche und nordische 
Sagendenkmaler. Spatere Einfuhr hat es dahin gebracht, daB 
der Norden Zeugnisse fiir die deutsche Sagengestalt liefert. 
Als ,,nordische Sagengestalt*’ bezeichnen wir deshalb nur die 
Darstellung der Denkmaler, die sich in letzter Linie auf der 
miindlichen Fortpflanzung des 6. und 7. Jahrhunderts aufge- 
baut haben, nicht auf dem literarischen Import des II. bis 
13. Jahrhunderts. Das umgekehrte Verhaltnis: nordische Sa- 
gengestalt in deutschen Denkmalern — liegt wenigstens auf 
den ersten Blick nirgends zutage. Deutsche Denkmdler wer- 
ten wir also bis auf weiteres als Quelle fiir rein deutsche 
Sage. 

Allgemeine Nibelungenliteratur: Heinzel, Uber die Nibe- 
lungensage 1885, WSB. CIX. — Boer, Untersuchungen tber 
die NS. 3 Bde. Halle 1906 ff. — Holz, Der Sagenkreis der 
Nibelunge ? Leipzig 1913. — Heusler bei Hoops I, 358, III, 314, 
IV, 173. — Stand der Nibelungenforschung 1926: Naumann, Zs. 
f. Deutschkunde 41, 1ff. — Hempel, Wibelungenstudien1 Heidel- 


berg 1926. — Sigfrid in England: Uhland, Schriften, VIII. 
479 ff., namentlich 496ff.; s. a. S. 158 f. 
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‘1. DIE DEUTSCHE NIBELUNGENSAGE. 


Im Norden erscheint die Nibelungensage als ein zyklisch 
wohlkomponiertes Ganzes, wenngleich die vielschichtige eddi- 
sche Tradition noch etwas von der gewaltsamen Harmonistik 
ahnen laBt, die nétig war, um diesen Schein von Einheit her- 
vorzurufen. 

In Deutschland hat es eine umfassende Darstellung nie ge- 
geben. Nicht nur fehlt jeder Rest einer Walsungendichtung 
(nur der Name Sigmund verbiirgt ihr friiheres Vorhandensein 
und eine spatere zyklische Verbindung mit der eigentlichen 
Nibelungensage), auch eine vollstandige Biographie des Hel- 
den Sigfrid ist auf dem Heimatboden nie geschaffen worden. 
Seine Jugendtaten bilden eine eigene Traditionsreihe, die sich 
mit dem grofen oberdeutschen Epos von Sigfrids Tod und 
Krimhilds Rache nicht vermischt und kaum da und dort be- © 
ruhrt. Ob die Jungsigfridsage auf oberdeutschem Boden iiber- 
haupt Wurzel geschlagen hat, muB zweifelhaft bleiben, und 
der starke stoffliche und landschaftliche Abstand der Quellen 
notigt auch hier zu einer Zweiteilung. Sachlich ware zu schei- 
den: Sigfrids Jugend — Sigfrids Tod und Burgundenunter- 
gang. Ortlich: Rheinische und oberdeutsche (d. i. Osterreichi- 
sche) Uberlieferung. Auf beiden Seiten steht nur eine Haupt- 
quelle zur Verfiigung, in epischer Gestalt. Die oberdeutschen 
Nebenquellen sind ganz unerheblich, rheinische fehlen ganz. 
Beiderseits springt dann die nordische Tradition in die 
Bresche. Die norwegische Ths. umfaBt die drei Handlungs- 
teile, die sich in Deutschland nie zur Einheit zusammenfinden 
konnten. Auch auf die nordische Ballade wird hie und da ein 
Blick zu werfen sein. 

Hauptquelle der deutschen NS ist das Nibelungenlied. An 
ihm hat jede Quellenkritik der Sage einzusetzen. 


DAS NIBELUNGENLIED, SEINE QUELLEN UND, SEINE 
VERWANDTEN. 

Zu Worms am Rhein lebt in hohen Ehren die Jungfrau Krimhild 
unter der Obhut ihrer Briider, der Kénige Gunther, Gernot und 
Giselher. Sie traumt einmal, sie zoge einen schénen Falken, den 
ihr zwei Adler zerreiBen. Die Mutter Ute deutet: sie wird einen 
edlen Mann gewinnen und bald wieder verlieren. — Zu Xanten 
in den Niederlanden wird bei seinen Eltern, Kénig Sigemund und 
Sigelind, der junge Sifrit h6dfisch erzogen. Nach seiner Schwert- 
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leite will er um Krimhilde werben, die Eltern entlassen ihn unter 
Jammer und Ungliicksahnung. In Worms erkennt ihn Hagen von 
Tronje sofort, weiB auch von seinen Jugendtaten: von dem Drachen- 
kampf, durch den er hiirnen wurde, und von dem Erwerb des 
Nibelungenhorts und der unsichtbar machenden Tarnkappe. Sifrit 
will erst mit Gunther um sein Reich kampfen, beschwichtigt sich 
aber im Gedanken an Krimhild und bleibt ein ganzes Jahr am 
Hof, ohne sie sehen zu diirfen. Erst als er fiir Gunther einen sieg- 
reichen Krieg gegen den Sachsen Liudeger und den Danen 
Liudegast durchfochten hat, kommt er auf dem Siegesfest mit 
ihr zusammen. Zu Gunther ist inzwischen die Kunde gelangt von 
einer schénen Jungfrau tuber See, Briinhild von Island, die jedem 
ihrer Freier drei Kraftproben auferlegt; besteht er sie nicht, so 
verliert er das Haupt. Gunther will um sie werben, Sifrit sagt 
ihm Hilfe zu, wenn ihm zum Lohne Krimhilds Hand zuteil 
wird. Er allein kennt die rechten WasserstraBen, und sie machen 
sich auf seinen Rat zu vieren in einem kleinen Schiff auf; die 
Begleiter sind das Briiderpaar Hagen und Dankwart. Die Jung- 
frauen auf Isenstein erkennen Sifrit, Brinhild selbst begriBt ihn 
zuerst mit Namen und fragt nach seinem Begehr. Sifrit gibt sich, 
einer Abrede gemaB, als Dienstmann Gunthers aus; dieser wolle 
die Werbung bestehen. Als die Kampfspiele beginnen, geht er 
scheinbar beiseite, in Wahrheit ist er, durch die Tarnkappe un- 
sichtbar gemacht, zur Stelle und fiihrt alle Kraftleistungen aus, 
Gunther macht nur die Gebarde. Die besiegte Briinhild mu 
Gunther an dem Rhein folgen; ihre Mannen freilich verhalten sich 
so bedrohlich, da®B Sifrit in Eile aus dem Nibelungenland, das er 
sich friiher unterworfen hat, 1000 Mann herbeiholt. Die Braut wird 
festlich nach Worms gebracht, die Doppelhochzeit findet statt. 
Bei Tische bricht Briinhild in Tranen aus und gibt als Grund 
an: es schmerze sie, Krimhild an der Seite eines Unfreien zu sehen; 
sie will Gunther nicht angehéren, bis sie den Grund zu dieser ent- 
wirdigenden Heirat weiB. In der Nacht ringen sie miteinander, 
Gunther wird gebunden und an einen Nagel gehangt. Sifrit ver- 
spricht Hilfe, bandigt sie in der nachsten Nacht und entrei&t ihr 
Girtel und Ring. Dann zieht er mit Krimhild in sein vaterliches 
Reich. Sie gebiert ihm einen Sohn Sigemund. — Nach zehn Jahren 
wird auf Brinhilds Betreiben Markgraf Gere in die Niederlande 
geschickt, um Sifrit und Krimhilde einzuladen. Auch Sigemund 
schlieBt sich ihnen an. Bei einem Fest zu Worms geraten die 
Frauen in Streit: Krimhild riihmt ihren Gatten als den_herr- 
lichsten aller Helden, Briinhild nennt ihn Gunthers Leibeignen. 
Beim Kirchgang heiBt sie die Leibeigene vor ihr zuriicktreten. 
Da erwidert Krimhild: sie sei ja Kebse des Leibeignen gewesen, 
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und zeigt ihr zum Erweise Giirtel und Ring. Britnhild klagt 
Gunther, Sifrit riihme sich, sie in Besitz genommen zu haben. Der 
Held schwért im Ringe der Burgunden einen Reinigungseid, aber 
Hagen rat von jetzt an seinen Tod, um Brinhilds Krankung zu 
rachen. Der Held ist durch das Bad im Drachenblut nur an einer 
Stelle verwundbar. Unter dem Vorwande, die Sachsen hatten erneut 
den Krieg erklart und Sifrit werde in der Schlacht in Lebens- 
gefahr kommen, veranlaBt Hagen die Krimhild, diese Stelle durch 
ein rotes Kreuz auf Sifrits Gewande zu kennzeichnen (allerdings 
legt er dieses nachher ab!), damit er ihn schiitzen kénne. Das 
Kriegsgeriicht wird widerrufen, eine Jagd im Odenwald angesagt. 
Gernot und Giselher bleiben ihr fern, sie wissen, was geplant ist. 
Ein firstlicher KiichentroB zieht mit, aber Hagen hat veranlaBt, 
daB die Getranke vergessen worden sind. So miissen die Helden 
aus einer Quelle ihren Durst stillen. Als Sifrit sich tiber das 
Wasser beugt, um zu trinken, sticht ihn Hagen von hinten durch die 
Stelle zwischen den Schulterblattern. Hatte er sein Schwert in 
Handen gehabt, ware es Hagens Ende gewesen, so kann ihn aber 
der Sterbende nur noch mit seinem Schilde treffen. Hagen froh- 
lockt, daB Sifrits Ubermacht nun gebrochen ist. Der Tote wird vor 
Krimhilds Tiire gestellt; Schacher, so gibt Hagen an, hatten ihn er- 
schlagen. Krimhild aber wei Bescheid: ,,Das hat geraten Briin- 
hild und Hagen hat’s getan.‘‘ Die Nibelungen widen ihren Herrn 
gern rachen, Sigemund aber zieht mit seinem Enkel davon, Krim- 
hild bleibt bei Sifrits Grab. 31/, Jahre redet sie mit Gunther 
kein Wort, dann kommt durch die jiingeren Briider eine Versoh- 
nung zustande. Hagen trachtet danach, den Hort ins Land zu 
bringen; Krimhild wird durch die Brider tberredet, ihn kommen 
zu lassen, doch als sie gar zu freigebig davon spendet, nimmt 
Hagen ihn ihr weg und versenkt ihn in den Rhein. 

Krimhild ist dreizehn Jahre Witwe gewesen. Da stirbt die 
Hunnenkonigin Helche, und Konig Etzel lat durch Markgraf 
Riideger um Krimhilds Hand werben. Die Briider sind einver- 
standen, Krimhild selbst zaudert lange, auch wegen Etzels Hei- 
dentum. Zwei Griinde bestimmen sie schlieBlich zur Einwilligung: 
sie wird wieder mit vollen Handen spenden konnen, und sie er- 
langt von Riidiger das Versprechen, daB die Seinen ihr jedes 
Leid rachen werden. Sie macht sich auf die Fahrt, der treue Mark- 
graf Eckewart begleitet sie in die Fremde, in Passau wird sie von 
ihrem Oheim, dem Bischof Pilgrim, empfangen und geleitet. Nach 
sieben Jahren gebiert sie dem Etzel einen Sohn Ortlieb. 

Nach dreizehn Jahren veranlaf&t sie, halb aus Sehnsucht, halb in 
Rachegedanken, ihren milden und giitigen Gatten, die Burgunden 
nach Etzelnburg zu laden. Die Spielleute Werbel und Swemmel 
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iiberbringen die Aufforderung. Hagen rat ab, wird aber von Gernot 
und Giselher der Feigheit bezichtigt und betreibt nun selbst eifrig 
den Zug. Auch die Mutter Ute warnt, durch Traume gedangstigt. 
Aber die Fahrt wird angetreten, und Hagen reitet als Trost der 
Burgunden an der Spitze. Die 1000 Nibelungenrecken haben sich 
auch angeschlossen (die Burgunden heiBen von da an Nibelungen). 
Sie kommen an die Donau, Hagen sucht eine Gelegenheit zur 
Uberfahrt und trifft zwei Meerweiber, die ihm die Umkehr raten; 
keiner als des Kénigs Kaplan werde aus Hunnenland heimkehren. 
Hagen wird von ihnen zu einem Fahrmann gewiesen, den er durch 
List heriiberlockt; als er sich betrogen sieht und nach Hagen mit 
dem Ruder schlagt, wird er getdtet. Hagen fahrt zu der Stelle, 
wo das Nibelungenheer, 1000 Ritter und gooo Knechte, harren, 
und setzt, den ganzen Tag arbeitend, die Menge iiber. Den Kaplan 
schleudert er unterwegs ins Wasser, er vermag sich aber zu retten. 
In der Nacht zieht das Heer weiter, Hagen und Dankwart fithren 
die Nachhut. Die Bayernherzoge Else und Gelpfrat tberfallen sie, 
um den Tod des Fergen zu rachen, aber Gelpfrat wird von Dank- 
wart erschlagen. An der hunnischen Grenze finden sie einen schla- 
fenden Mann, dem Hagen das Schwert nimmt: es ist Eckewart, 
der sie warnen wollte: ,,man ist iu hie gehaz! Er eilt, um sie in 
Bechelaren bei Riideger anzukiindigen. Sie werden vom Markgrafen 
und seiner Gattin gastlich empfangen und erhalten kostbare Ge- 
schenke, Gernot ein Schwert, Hagen den Schild, der _ einst 
Nuodung gehort hat, und Giselher wird mit der Tochter des Mark- 
grafen verlobt. Dann geht die Fahrt weiter nach Etzelnburg. 
Dietrich von Bern trifft vor der Stadt mit ihnen zusammen und 
warnt sie: ,.Krimhild weint noch immer um Sifrit.“. Die Konigin 
sieht vom Fenster aus den Einzug — Hagen erregt gewaltiges Auf- 
sehen — dann tritt sie ihnen entgegen, kiiBt Giselher und fragt 
Hagen, ob er ihr den Nibelungenhort mitgebracht habe. An Hagens 
schnoder Antwort und der Waffnung der Gdaste erkennt sie, daB. 
sie gewarnt sind. Dietrich bekennt sich dazu und bedroht die 
valandinne. Hagen und Volker, der Fiedler, setzen sich im Hofe 
auf eine Bank, Krimhild tritt herzu, Hagen legt Sifrits Schwert auf 
seine Knie und steht nicht vor ihr auf. Umsonst will sie ihre 
Mannen auf ihn hetzen. Ebenso in der Nacht: nach dem freund- 
lichen Empfang durch Etzel gehen die Gdste zur Ruhe, Hagen 
und Volker wachen, der Spielmann fiedelt die Sorgenvollen in 
Schlaf. Die Hunnen schleichen sich im Dunkel an die beiden heran, 
wagen aber keinen Angriff. Am nachsten Morgen finden sich die 
Helden nach Hagens Rat zum Fest in Waffen ein. Beim Turnier 
erschlagt Volker aus Ubermut einen Hunnen, Etzel stiftet Frieden. 
Nun versammelt sich alles in einem grofen Saal zum Festmahl. 


NIBELUNGENLIED. 79 


Krimhild méchte gerne die Knechte beseitigen, denen Dankwart 
vorsteht, und wendet sich deshalb erfolglos an Dietrich, mit 
besserem Gelingen an Blédelin, Etzels Bruder. Er iiberfallt die 
Knechte und 148t alle niedermachen, wird aber selbst von Dank- 
wart erschlagen. Dieser haut sich durch und betritt in dem Augen- 
blick den Bankettsaal, als der junge Ortlieb in einem Schild vor 
Hagen getragen worden ist. Auf Dankwarts Botschaft hin schlagt 
Hagen dem Kinde das Haupt ab, und nun beginnt das groBe 
Morden. Dankwart halt die Tiire, so daB kein Hunne hinaus kann. 
Aber Dietrich springt auf einen Tisch und verlangt fiir sich und die 
Seinen, Etzel und die K6nigin, freien Abzug. Er wird gewahrt, 
Volker und Dankwart besetzen wieder die Tiire und schlieBlich 
werden alle Hunnen im Saal erschlagen, die Toten die Treppe 
hinuntergeworfen. Die Besten aus Etzels Scharen treten nun nach- 
einander auf Krimhilds GeheiB zum Kampf gegen die Burgunden 
an; der Konig selbst wird von Krimhild zuriickgehalten. An seinem 
Hofe weilen Hawart von Danemark mit seinem Markgrafen Iring 
und Irnfried, der Landgraf von Thiringen. Iring macht Hagen 
am meisten zu schaffen, wird aber gleich den anderen getotet. 
Krimhilds Verlangen, Hagen auszuliefern, lehnen die Nibelungen 
ab. In der Nacht wird der Saal angeziindet, aber eine groBe An- 
zahl Burgunden bleibt dennoch am Leben (weil der Saal gewélbt 
war C). Nun wird Rtideger von Krimhild an seinen Eid gemahnt; 
nach furchtbarem Seelenkampf geht er in den Streit und bleibt vor 
dem Schwert, das er Gernot geschenkt hat; auch Gernot findet dabei 
sein Ende. Die Amelungen, voll Emporung tiber Riidegers Tod, for- 
dern seine Leiche heraus, Hildebrand und Wolfhart an der Spitze. 
Es kommt auch mit ihnen zum Kampf und alle fallen, ausgenommen 
Hildebrand. Aber auch Giselher ist durch Wolfhart umgekommen, 
Volker durch Hildebrand, Dankwart durch Helferich. Dietrich 
selbst tritt nun vor Gunther und Hagen und verlangt Siihne. Im 
Einzelkampf bezwingt er erst Hagen und dann Gunther und bringt 
beide gefesselt vor Krimhild. Sie tut abermals die Frage nach dem 
Schatz. Hagen erwidert: er habe geschworen, ihn niemand zu ver- 
raten, solange einer seiner Herren am Leben sei. Darauf bringt 
sie ihm das abgeschlagene Haupt Gunthers. Aber Hagens Ant- 
wort ist: Den schaz den weiz nun niemen wan got unde min, 
der sol dich vialandinne immer wol verholn sin. Krimhild schlagt 
ihm mit Sifrids Schwert das Haupt ab. Das racht Hildebrand und 
gibt ihr den Todesstreich. 


Die Namen geben wir hierinder Form der kritischen Ausgaben. 
Sifrit erklart sich einfach als Abschleifung des haufigen Namens 
(Sigi- zu Si-) die bei dem selteneren Sigemund, wenigstens obd., 
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unterbleibt. Die nordische Form Sigurd erklart man entweder 
durch Vertauschung des zweiten Gliedes (Sigwart) oder durch Um- 
bildung eines Sigfrdd (so Ths.) zu Sigvord. Das groBe namens- 
geschichtliche Problem liegt in dem Namen Krimhild, dessen erstes 
Glied zweifach variiert erscheint: anl. K (obd. Ch) und G, inlau- 
tend i (nhd. ei) und é (mhd. ie). K ist keineswegs bloB obd., 
sondern auch rheinisch, wahrend ij i. a. bayrisch, 6 sw.deutsch zu 
nennen ist. Eine befriedigende Erklarung fiir den harten VerschluB- 
laut bzw. das Ch ist noch nicht gefunden. Der Vergleich mit 
Kudrun liegt nahe, doch ist bei diesem Namen die Entwicklung 
eines ch aus einem spirantisch gesprochenen g der Nachbarmund- 
art viel wahrscheinlicher als bei Krimhild, die nicht nordlich be- 
heimatet war. 

Behaghel PBB. 43, 156ff. — Bohnenberger ebenda 
24. 220 tio Hews ber, (ZidA. 52>) 104, ffae — eh rodern 
ebenda 56, 240ff. (Burgonden, s. dazu S. 87.) 


Die Hauptfrage aller Nibelungenkritik ist seit 100 Jahren: 
Haben wir es in dem Epos mit einer Einheit zu tun? Dem 
temperamentvollen Nein und dem hartnackigen Ja, die sich 
bei den einzelnen Forschergenerationen ablosten, stellt man 
heute ziemlich allgemein ein e¢ — et gegeniiber. An dem 
einen Nibelungendichter kann man seit Kettners Unter- 
suchungen nicht mehr zweifeln. Aber wenn die letzte Schicht, 
die uns vor Augen liegt, leidlich ebenmafig anmutet, so zeigt 
sie doch noch hinreichend, welch verschiedenartiges Erd- 
reich in ihr zur Einheit gestampft wurde. DasNL kann nicht in 
ehemals selbstandige Einzelteile zerlegt werden, wohl aber ist 
es mdglich, unter den Vorlagen, die die Hand des letzten 
Dichters gleichmaBig zurechtgeschliffen und verarbeitet hat, 
starke Wesens- und Wertunterschiede herauszufiihlen. Innere 
und auBere Kritik wirken dabei zusammen. Nachdem Roethe 
durch treffsichere Beobachtung stilistischer auBerer Merk- 
male die ehemalige Sonderexistenz des SchluBteils der ,,Nibe- 
lunge Not’ nachgewiesen hatte, konnte Heusler eine klare An- 
schauung der zwei zugrundeliegenden Dichtungen von Sigfrids 
Tod und Krimhilds Rache vermitteln. Eine einheitliche Auf- 
fassung ist aber noch nicht erzielt. Manche sehen die Vor- 
geschichte des Liedes anders an als Heusler, und die beiden 
Hauptprobleme, die dabei zur Diskussion stehen, sind diese: 
1. Hatte das NL eine einheitliche Quelle oder sind zwei ver- 
schiedene Werke verarbeitet? 2. War dieses der Fall, lag 
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dann die Dichtung von Sigfrids Tod in epischer oder lied- 
hafter Form vor? — Will man statt des Trennenden die von 
der heutigen Forschung gemeinhin angenommene Erkenntnis 
unterstreichen, so kann man so formulieren: Eine Altere Not, 
d. h. ein Epos vom Burgundenuntergang, wurde im 12. Jahr- 
hundert gedichtet und war die Hauptquelle des Liedes. Es 
fragt sich nur: hat dieses Epos auch (etwa in der Form des 
Vorspiels) Sigfrids Tod erzahlt, oder gab es dariiber eine 
eigene Dichtung als Lied oder Epos? 

Es ist untunlich, die beiden Fragen gesondert zu betrachten. 
Wer die Unterschiede zwischen den beiden Teilen des NL 
als vollgewichtig anerkennt, wird durch den ganz ungleichen 
Anteil des letzten Dichters hier und dort zur Annahme nicht 
nur verschiedener, sondern verschiedenartiger Quellenwerke 
gedrangt. Wir suchen die Theorie einer Quellenzweiheit : Briin- 
hildlied — Notepos zu stiitzen durch drei Kriterien: 1. For- 
maler Abstand und sachliche Widerspriiche zwischen I und II. 
2. Besondere Unebenheiten in der Darstellung von I. 3. Un- 
einheitlichkeit und darstellerischer Abstand zwischen den ent- 
sprechenden Teilen der Ths. 

Der sachliche und formale Abstand der Partie 1 bis ca. 1400 
von den etwas uber 800 Str. der Nibelungenkatastrophe, die noch 
folgen, betrifft nicht besonders viele Punkte; aber diese sind 
durchschlagend. Vom Standpunkt der Form ware vor allem 
anzumerken: die groBe Seltenheit der Reime vom Typus 
Hagene — degene, im ersten Teil; auf der stark halb so 
groBen Notstrecke treffen wir die Bindung achtmal so oft 
an. Altertiimliche Worte, wie Jalt, gram, dann der Anruf got 
vom himele treten erst hier hervor. Schwerer wiegt das Sach- 
liche: Dankwart steht von Anfang an als erwachsener Held auf 
der Biihne, trotzdem erklart er 1924: /ch was ein wénec kindel 
a6 Sifrit vléds den lip. Volker ist erst im zweiten Teil der 
Fiedler, vorher blasser Statist. Die Hauptsache aber, die un- 
seres Erachtens allein hinreicht, die Frage zu entscheiden: 
die sichtliche Verlegenheit, die sich des Dichters bemachtigt, 
als seine epische Quelle zum ersten Male den Namen Nibe- 
lungen im Sinne von Burgunden bringt! Es gibt keine andere 
Erklarung als die: dem 4lteren Epos waren die Burgunden 
schlechthin ,,Nibelungen‘. Unser Dichter verband mit dem 
Namen einen ganz anderen Begriff. Daher seine Verbluffung, 
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als er die gelaufige Bezeichnung plotzlich in einem ganz 
neuen Sinn gebraucht fand. Unmédglich, daB sich ein so 
lacherliches Verlegenheitsprodukt wie Str. 1523 durch mehrere 
Schichten hatte hindurchziehen konnen! 

Der erste Teil ist im Innern, als Organismus, und im AuBe- 
ren, erzahltechnisch ein grundanderes Gebilde als der zweite. 
Dieser allein hatte niemals zu der so verschiedenen Astheti- 
schen Einwertung des NL gefiihrt, die wir in einem Jahrhun- 
dert mittelhochdeutscher Literaturgeschichte antreffen. Ihm 
versagt niemand die Bewunderung. Die Schwachen des Werks 
liegen am Anfang. Mag man die Lachmannsche Liedertheorie 
noch so sehr zum alten Eisen werfen: schon der rein optische 
Eindruck, den der Wechsel von Kursiv und Antiqua in seiner 
Ausgabe hinterlaBt, gibt eine gute Stilcharakteristik und ein 
vergleichendes Werturteil beider Teile. Man sah sich denn 
auch allgemein zu dem Schlusse gedrangt: fiir den ersten 
Teil ist in weit hodherem MaBe der jiingste Dichter verant- 
wortlich. Namentlich fiir die zahllosen Strophen der Reprasen- 
tation und des Zeremoniells, die oft in iiberraschende Niede- 
rungen fiihren. Die Hand zuckt einem noch heute, wie vor 
1oo Jahren Lachmann, Strich tiber Strich anzubringen. Sehen 
wir, was tibrig bleibt, wenn wir das Fiillwerk herausnehmen 
und die Tiinche abwischen. 

Sicherlich kein hdfischer Prinz Sigfrid, sondern einer, der 
wirklich Drachen und Riesen bezwungen hatte und im Recken- 
trotz in Worms Einzug halt; er kehrte auch nicht zu den 
Eltern zuriick, die seinen Auszug beklagt hatten. Er mag sich 
den kiinftigen Schwagern wert gemacht haben durch Hilfe- 
leistung im Sachsenkrieg; aber daB eine so blasse Erzahlung 
wie die der 4. Aventiure Ahnen gehabt hat, ist nicht wahr- 
scheinlich. Aller héfische Glanz verlischt, wenn wir den Le- 
bens- und Darstellungsstil der Vorlage danach bemessen, daB& 
Gunther und Sigfrid, die beiden Ko6nige, in einem armseligen 
Schifflein und nur von einem Reckenpaar begleitet sich auf 
die Brautfahrt begeben. Der ganze Verlauf des Briinhilden- 
abenteuers steckt voller Unklarheiten und Unmédglichkeiten: 
es ist unwahrscheinlich, da&B zwei harmonisierende Kunst- 
epiker nacheinander an diesen Dingen herumgeratselt haben 
sollten. Einer konnte sich so abplagen, um von einer halb- 
verstandenen Liedquelle méglichst viel stehen zu lassen. Ein 
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Nachfahre ware kritischer gewesen, hatte Ziige wie die pro- 
blematische Bekanntschaft, die Dienstbarkeit Sigfrids, die 
ganz unangeschaute Szene der Wettkampfe, Briinhilds Weinen 
bei Tisch besser ausgebaut oder ganz umgangen. Leeres Fiill- 
werk, einem blinden Motiv entsprossen, ist wieder Sigfrids 
Fahrt nach dem Nibelungenland. Die vieljahrige Zwischen- 
zeit ist zu streichen; Krimhild und Briinhild kommen nicht 
lange nach der Vermahlung Gunthers in Streit. Denn der 
Satz Hagens: Sul wir gouche ziehen ist futurisch, er bedeutet: 
wenn Brunhild jetzt Kinder gebiert, kénnen sie von Sigfrid 
sein. Sigfrids verwundbare Stelle wird von Krimhild auf 
Hagens Verlangen bezeichnet. Man erhebt auch hier in- 
stinktiv dagegen Einspruch, daB die schlimme Gedankenlosig- 
keit der Heldin, die sich in dem Eingehen auf diesen Vor- 
schlag zeigt, mehreren Dichtergenerationen ertraglich gewesen 
sei. Der ungliickliche Einfall eines Rationalisten! In der Jagd 
wieder der Abstand zwischen hdfischem Apparat und primi- 
tivem heroischem Gebahren! Nach Sigfrids Tod schlieBlich 
kommen wir zu einem raschen Ende, wenn wir, der friiheren 
Annahmen gem4B, den alten Vater Sigmund und die Witwen- 
zuflucht Krimhilds streichen. Sie blieb bei den Briidern, weil 
sie sonst nirgends eine Heimat hatte. Was iibrig bleibt, gabe 
ein knappes Gedicht mit wenig Personen und einer beschrank- 
ten Zahl von Auftritten; einstrangig, episodenlos, zielbewuBt. 
Wir suchen fiir unsere Annahme am besten gleich eine Stiitze 
in der Ths. 

Diese zeigte zunachst jede erwiinschte Bestatigung dadurch, 
daB sie die Einheit des Stoffes a4uBerlich nicht aufweist und 
in Tempo und Darstellungsstil zwischen den Teilen 1 und 2 
aufs Deutlichste unterscheidet. Die Ereignisse, die im Liede 
weit iiber 1000 Strophen beanspruchen, sind in knappen Io Ka- 
piteln abgemacht; den letzten 800 Strophen entsprechen 37 
Kapitel der norwegischen Prosa. Die Saga berichtet zunachst 
in Kap. 169 (I, 319, 6—Parallelbericht, der den Charakter 
des Auszugs tragt, in 170) von dem Konig Aldrian (Irung 
170) vom Niflungaland mit den drei Sohnen Gunnar, Gernoz, 
Gisler (Gutthorm fiigt 170 bei); sein Weib (Oda 170) war einst 
von einem Damon beschlafen worden und hatte den Hogni 
geboren. II, 37, 4, heiBt es weiter: Gunnar und Hogni haben 
Sigurd Svein (den jungen) in Dietrichs Gefolge kennengelernt. 

6* 
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Es wird ausgemacht, daB Sigurd Gunnars und Hognis Schwe- 
ster Grimhild heiraten soll. Beim Hochzeitsmahl macht Sigurd 
den Gunnar auf Brynhild von Segard aufmerksam. Sie reiten 
mit H6égni hin, Sigurd wird iibel aufgenommen, denn er hat 
Brynhild bei einem friiheren Besuch die Ehe versprochen. Sie 
laBt sich aber, auch durch ihre Verwandten, zur Einwilligung 
bewegen. Sie schlaft drei Nachte mit Gunnar allein in einem 
Hause, aber wenn er ihr nahen will, fesselt sie ihn und hangt 
ihn an einem Nagel auf. SchlieBlich wird Sigurd zu Hilfe ge- 
rufen, er tauscht mit Gunnar die Kleider, bezwingt Brynhild, 
raubt ihr das Magdtum und nimmt einen Ring als Siegesunter- 
pfand mit. — Erst Kap. 342/48 (258, 9) wird dieser Bericht 
fortgesetzt. Gunnar sitzt als Konig in Werniza (Worms). 
Sigurds Hornhaut und verwundbarer Stelle werden kurz ge- 
streift. (Die schwedische Ubersetzung, der Sonderquellen flos- 
sen, weiB auch vom Lindenblatt.) Grimhild und Brynhild ge- 
raten in Streit, weil jene nicht vor dieser aufstehen will. 
Brynhild schmaht den Gatten der Gegnerin als hergelaufenen 
Bettler, Grimhild erwidert, Sigurd sei Brynhilds erster Mann 
gewesen und weist den Ring vor. Als die drei burgundischen 
Briider von der Jagd zuriickkommen, klagt ihnen Brynhild 
ihr Leid. Fiir den nachsten Tag wird eine gemeinsame Jagd 
vereinbart, Brynhild fordert in langerer Unterredung den 
Hogni auf, Sigurd zu toten. Hogni lat die Speisen versalzen. 
Nach der Jagd kommen sie im Wald an einen Bach, die Brii- 
der trinken zuerst, dann Sigurd. Wahrend er am Bach liegt 
und trinkt, st6®8t ihn Hogni von hinten zutote. Sie nehmen die 
Leiche mit nach Worms und werfen sie Grimhild ins Bett. 
Hogni behauptet, ein Wildeber habe ihn getétet; darauf Grim- 
hild: ,,dieser Wildeber bist du gewesen, Hégni!‘‘ — Nach der 
einen Fassung der Saga (A) stirbt Brynhild bald. 

In den Grundlinien stimmt dieser Bericht vorziiglich zu 
dem von allem epischen Ballast befreiten Handlungsgerippe 
des ersten Teils. Es zeigt sich, daB in der Tat alle héfische 
Pracht, alle Massenaufgebote, alle Nebenpersonen, alle die 
langen Zeitraume spates Beiwerk sind. Von den Episoden, die 
wir als jung bezeichnen, findet sich nicht eine, ja, es fallen 
auch Szenen und Motivgruppen fort, denen wir eine Stelle zu 
gonnen geneigt waren; so Sigurds erstes Auftreten in Worms, 
der Sachsenkrieg. Die Darstellung im Ganzen ist so gedrangt, 
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da®, wer nach ihr eine epische Quelle verlangte, im ganzen 
Bereich der Ths. tiberhaupt kaum eine liedhafte Vorlage an- 
erkennen diirfte. Zumal Anzahl und Lange der Gesprache 
erweckt die deutliche Vorstellung: knapper Liedstil in etwas 
behabigeren Sagastil umgesetzt. 

Auf beiden Grundpfeilern, dem kritisch gekiirzten NL und 
der Ths. hat nun Heusler den kiihnen Bau seines Briinhild- 
lieds errichtet. Er gibt ihm acht Personen und 23 Dialog- 
szenen. Man konnte diese nicht hohe Zahl leicht noch ver- 
mehren und den in der Saga ganz verkiimmerten Anfangs- 
szenen damit zu gréBerer Fille verhelfen: neben dem Krim- 
hildentraum (mit seinen altertiimlichen Reimen im NL) wire 
vor allem an Sigfrids erstes Auftreten in Worms zu denken, 
das so deutliche Schichtenmischung aufweist — der junge 
Prinz wird miteins zum unhdéfischen Tolpel — und an den 
Sachsenkrieg. Sicher ist eine EinbuBe zu sehen in dem Fehlen 
der Kampfspiele; einer der zahllosen Falle, in dem der Ratio- 
nalismus des Sagamannes den marchenhaften Zug beseitigte; 
sein Groll galt der unsichtbaren Helferrolle Sigfrids. Wo fiir 
die Urgestalt einer Szene zwischen NL und Ths. zu wahlen 
ist, wird bei solcher Eigenmachtigkeit des Norwegers die Ent- 
scheidung nicht immer zu seinen Gunsten fallen. Die konven- 
tionelle Freierfahrt nach Island entspricht sagagemaBer Ty- 
pik; die vier Recken im Schifflein sind viel altertiimlicher. 
Seltsamerweise erzahlte die Sage ja auch von vieren —, sie 
schiebt hier ihren unvermeidlichen Dietrich von Bern ein; wer 
mag wohl ehemals der vierte gewesen sein? — Sicherlich wahrt 
die Sage das Altere bei der Bezwingung Briinhilds. Es laBt 
sich noch mit Handen greifen, daB das NL hier taktvoll, aber 
unlogisch geneuert hat: Krimhild tberfiihrt noch im Epos 
in der Zankszene des Lieds Brinhild nicht nur durch den 
Ring, sondern auch durch den Giirtel; deutlicher kann das ge- 
raubte Magdtum nicht symbolisiert werden. Der Zank der 
K6niginnen in der Ths. darf wohl als primitive Vorstufe der 
kunstvoll aufgebauten Szenenfolge des Epos gelten. Die Ge- 
sprache, die in den nachsten drei Kapiteln folgen, sind so 
knapp, so mangelhaft disponiert und mit abgegristenen Saga- 
wendungen durchsetzt, daB sich uns hier das Bild der Vorlage 
noch mehr verwirrt als im NL, das mannigfach geneuert hat. 
Nach den einfachen Verhdltnissen der Jagdszenen kann der 
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Sagabericht die Vorlage des Epos unmittelbar widerspiegeln. 
Naher steht er ihr vermutlich noch in der Szene nach der 
Riickkehr: der Wildeber, der Sigfrid auf der Jagd getotet 
haben soll, ist stilvoller und wahrscheinlicher als die Rauber. 
Die Leiche wird Grimhild ins Bett geworfen: auch das kann 
alter, brutaler anmuten, als das riicksichtsvollere vor die Ture 
Stellen des Lieds. 

Ein problematischer Punkt bleibt zur Erorterung: er betrifft 
die burgundische Kénigsfamilie. In der Saga wird Hogni 
wohl zu Anfang als Halbbruder vorgestellt, aber in dem erzah- 
lenden Abschnitt ist nicht mehr die Rede davon. Er er- 
scheint gleichberechtigt neben Gunnar. Gernoz ist Statist, von 
Gisler ist nicht die Rede, und der Vatername fehlt. Der not- 
wendige Schlu®B scheint: die Quelle kannte keinen Gibich, 
Aldrian, Dancrat, und nur drei mannliche Mitglieder des 
Konigshauses. Da kommt aber eine Stelle, II, 266, 21, in die 
Quere: Der sterbende Sigfrid spricht von seinen Mordern als 
»lhr viere‘’ und in Hognis Antwort findet sich dieselbe Zahl. 
Sie konnte formelhaft in neue Verhaltnisse mitgeschleppt sein, 
und so eine Vierheit der Briider fiir die Quelle erschlossen 
werden. Aber bei der Ths. darf man nicht jedes Wort auf die 
Goldwage legen; wer weiB, ob dem Redaktor nicht gerade 
wieder die Erinnerung an die nordischen Gutthorm durch den 
Kopf zog! Gernoz selbst ist ja auf der Jagd entbehrlich ge- 
nug, im NL bleibt er ihr demonstrativ fern. Dennoch wird er 
dem Lied notwendig gewesen sein; vielleicht in der Rolle des 
abmahnenden Bruders (s. S. 209). 

Uber Hognis Stellung zum Burgunderhaus 1a4Bt sich noch 
nichts Endgiiltiges sagen. Sicher aber ist es ein unerlaubter 
Apriorismus, hier auf Seiten des NL das Urspriingliche suchen 
zu wollen. Die Gruppierung: zwei echte Briider, der Halb- 
bruder als Morder wird uns genau so in den Sigurdliedern der 
Edda begegnen. 

Mag manche Dunkelheit einstweilen ungelichtet bleiben; 
alle auBere und innere Wahrscheinlichkeit spricht fiir ein 
selbstandiges Briinhildlied als Vorlage zu NL I. Die Gegner 
der Heuslerschen Anschauung schwachen ihre Position von 
vornherein dadurch, daB sie ganz zersplittert sind. Folgende 
Theorien sind aufgestellt: 1. eine Mehrzahl von Liedern lag 
dem ersten Teil vor (Roethe). 2. Vorlage des ersten Teils war 
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ein selbstandiges Sigfridepos (Wesle, Naumann). 3. Teil 
I und II waren in der Vorlage schon verbunden (Hempel, 
Neumann, Droge). Die erste Theorie reicht noch in die Ver- 
gangenheit und unterliegt den grundsatzlichen Bedenken, die 
unsere Einleitung bekampft hat. Die beiden anderen Theorien 
haben das Postulat gemein: epische Form der Sigfridquelle. 
Sofort aber treten sie wieder auseinander: Neumann ist mit 
einer knappen Vorgeschichte der Not zufrieden, die anderen 
fordern eine ausgewachsene, episch breite Darstellung. Wir 
fassen gleichwohl diese Gegnerschar als Einheit und nehmen 
kurz zu den fiinf wichtigsten Kriterien Stellung, mit denen 
sie, den Nachdruck verschieden verteilend, eine epische Vor- 
lage von Teil I zu erweisen sucht. 

1. Der Reichtum der Auftritte und Personen in der Quelle, 
behauptet man, spricht eher fiir ein Epos als fiir ein Lied. Die 
Verfechter dieser These haben einen schweren Stand, wenn sie 
Heuslers HandlungsumriB beibehalten. Wie miht sich Wesle 
ab, ein paar neue Plusszenen zu errechnen, die nun endlich 
den liedhaften Rahmen sprengen sollen! Wir waren bereit, 
Sigfrids Einzug in Worms, den Sachsenkrieg mit ihm in 
die Quelle aufzunehmen, weil es uns auf ein paar Dutzend 
Langzeilen mehr oder weniger nicht ankam. Wenn man frei- 
lich mit Wesle fiir den Sachsenkrieg ,mindestens vier Auf- 
tritte‘‘ fordert, so ist das reine petilio principii, Annahme epi- 
schen Darstellungsstils, um das Epos zu erweisen. Ich meine, 
die Dinge liegen einfach genug: Es gab doch ein groBes Sig- 
fridgedicht, das die Ankunft in Worms, die Notizen von einem 
Danenkrieg, so ziemlich alles in Heuslers Briinhildlied Auf- 
genommene und noch eine groBe Reihe umfangreicher Dialog- 
szenen enthielt, und an dessen Liedcharakter doch niemand 
zweifelt: das islandische groBe Sigurdlied. Es schlagt alle 
theoretische Erérterung iiber das, was in einem Sigfridlied 
aus Raumgriinden nicht gestanden haben konne, zu Boden. 

Grundsatzlich besser fiihrt die Sache der Epenanhanger 
Hempel, wenn er, mit Heuslers Annahmen entschlossen bre- 
chend, ein Massenaufgebot von Stoffelementen fiir ein Sig- 
fridepos herbeifiihrt, das jede noch so weite Liedfabel sprengen 
miBte. Aber er vermag es nur durch Wiederkehr zu dem 
verhangnisvollen Glauben an die alleinseligmachende Ths., 
den man seit Boers abschreckenden Konstruktionen gliicklich 
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iiberwunden glaubte. Alles, was der norwegische Roman von 
Sigfrid erzahlt, soll aus einem deutschen Epos stammen. (Die 
beiden Teile der Jugendgeschichte werden wir noch kennen 
lernen.) Lassen wir auBere, auch stilistische Bedenken beiseite 
und stellen nur fest: Diese Theorie erklart nichts von dem, 
was sie erklaren soll. Wir suchen AufschluB dafiir, daB der 
erste Teil des Liedes so ungleichmaBig ist und so viele Wider- 
spriiche aufweist. Als Verschlimmbesserer einer wohlgeord- 
neten epischen Vorlage wird uns der Nibelungendichter weder 
begreiflicher noch sympathischer. Die lickenhaften Angaben 
iiber Sigfrids Jugend erklarte man bisher aus mangelnder 
Kenntnis. Nun héren wir: der Dichter hat von alledem eine 
sehr ausfthrliche Darstellung besessen, sie aber abgestofen, 
weil sie ihm nicht fein genug war. Statt dessen gab er knappe 
und verworrene Kunde von den Jugendtaten auf Grund einer 
anderen auch nicht hdfischen Liedquelle. SchlieBlich schnitt 
er so viel weg, daB das, was iibrig blieb, zum Epos nicht mehr 
reichte, und so muBte er auf eigne Faust aufblahen und zu- 
setzen, damit das auf Liedkirze gebrachte Gedicht wieder 
Epenbreite erhielt! 

2. Beziehungen des alteren Nibelungengedichts zur Literatur 
des 12. Jahrhunderts stellt Droge zusammen; sie scheinen ihm 
zu beweisen, da ein einheitliches Nibelungenepos schon dem 
Rother vorgelegen habe. Man kann auf Wesles Gegenargu- 
mente verweisen. 3. Beeinflussung der Vorlage durch eine 
franzdsische Chanson de Geste, die sich auch in dem proven- 
zalischen Roman von Daurel und Beton spiegelt. Singer hat 
die Beriihrungen aufgedeckt, Heusler sie sehr ernst genommen. 
Das Argument der Epenverfechter laBt sich hdren: wie viel 
wahrscheinlicher ist die Wirkung von Epos auf Epos! Aber 
die Jagd- und Mordszenen, die das Altere Gedicht mit dem 
franzosischen geteilt haben miiBte, sind so sehr aus typischen 
Ziigen zusammengesetzt, daB eine direkte Beeinflussung nicht 
angenommen zu werden braucht, sondern nur ein besonders 
deutlicher Fall von deutsch-franzésischer Motivgemeinschaft. 

4. Rheinische Beziehungen der Vorlage. Solche wiirden an 
sich auch in einem Lied rheinischen Ursprungs erklarlich 
sein, und Heusler ist dieser Annahme nicht abgeneigt. Aber 
alle die rheinischen Elemente, die Hempel im Anschlu8 an 
Droge und Dieterich zusammengestellt, konnten in einem 
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Lied schwerlich Platz finden. Die historischen Anhalte, die man 
Sehen wollte, méchte ich nun allesamt ablehnen (fiir Liudeger 
Kaiser Lothar zu bemiihen, ist auch unnétig). Die értlichen 
wiegen schwerer; Namen und Namensformen geben zu den- 
ken. Zunachst die seltsame Form und Betonung: Burgonden; 
nach Schréder entweder ein landschaftliches Kriterium oder 
ein Zeichen gelehrten Einflusses. Roethe lehnt letztere Még- 
lichkeit mit Recht ab, und die landschaftliche Festlegung: 
nérdliches rheinfrankisch oder mittelfrankisch ist keineswegs 
eindeutig. Aber es sei! das Briinhildlied habe die Form ent- 
halten, die dem Dialekt des Verfassers entsprach. Dann die 
Ortsnamen: Santen, Tronje, Metz, Speyer, die den Gesichts- 
kreis eines Rheinlanders verraten und schwerlich alle in der 
Liedfassung vorhanden waren. Wirklich merkwiirdig ist nur 
Xanten, wie iiberhaupt Sigfrid als Konig der Niederlande. 
Hier bleibt ein Fragezeichen. Die Lokalisierung burgundi- 
scher Helden in Orten der Rheingegend kann um so weniger 
befremden, als schon der Waltharius dergleichen kennt: Ga- 
melo von Metz, Hagen von Troja (doch wohl bereits der xova 
Troja, Tronje = Kirchheim, Hempel S. 22). Es ist wegen 
des Zusammenklanges mit Ekkehard sicher, daB die Helden 
diese Bezeichnung schon in den Liedern erhalten hatten. 
Speyer begegnet im zweiten Teil, und die alte Erklarung ist 
beizubehalten, daB hier einem Freunde des Bischofs Wolfger 
ein Kompliment gemacht werden sollte. — SchlieBlich der 
,folkirus joculator® der Urkunde von 1130/31. Es gab also 
in den Rheinlanden eine Gestalt derart schon vor aller epi- 
schen Nibelungendichtung! Ich weiB nur nicht recht, was da- 
mit bewiesen werden soll. Meinetwegen bleibe der Zufall aus- 
geschaltet. Ging nur ein historischer Volker in ein Nibe- 
lungenlied ein, dann konnte es auch die Notfabel sein, die 
ihn aufnahm; nach ihrem Auftreten in Soest kann man ihr 
ein rheinisches Zwischenstadium schon zubilligen. Stammt der 
»Spielmann Folker‘* von 1130 aber bereits aus einer Nibe- 
lungendichtung, so braucht auch ein Lied nicht am Rhein 
beheimatet gewesen, sondern nur vorgetragen worden zu sein, 
um auf die Namengebung zu wirken. 

Miissen die oft lockenden, aber nie ganz durchschlagenden 
historischen Parallelen Dréges und gar erst Dieterichs luftige 
Konstruktionen abgelehnt werden, so sind doch drei ganz 
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sichere Personen der deutschen Geschichte in das NL einge- 
gangen und miissen in ihrem Dasein erklart werden: Gere, 
Eckewart und Pilgrim von Passau. Wir gesellen gleich den 
zwei Markgrafen den Bischof, weil dieser nach unserer Ein- 
teilung nicht so unbedingt dem Notabschnitt zufallen mu und 
weil seine Einfiihrung sich am leichtesten erklart. 

Offenbar ist Passauer Ortstradition maBgebend gewesen. 
Entweder hat sich wirklich, wie Roethe will, die Kunde von 
Pilgrims Interesse an der Nibelungendichtung eines Meisters 
Konrad durch die Jahrhunderte erhalten; die vielberufene 
ausfiihrliche SchluBnotiz der Klage kann doch nicht gut vol- 
lige Erfindung sein! (DaB diese lateinische Not noch vor- 
handen war, ist freilich ein kiihnes Postulat, und sie hatte auf 
jeden Fall die deutsche Nibelungendichtung nur als beschei- 
dene Nebenquelle befruchten kénnen.) Oder die Sache verhalt 
sich einfach so, daB der Dichter Beauftragter des Passauer 
Bischofs war und diesem in seinem Vorganger huldigte. Er 
hatte dann diese donaulandischen Ereignisse nach Willkur in 
die Zeit des beriihmtesten Passauer Bischofs verlegt und aus 
Interesse an dem Kirchenfiirsten des 10. Jahrhunderts chroni- 
kalische Studien getrieben. Ein Eckewart war bereits als Ge- 
stalt der Fabel eingebiirgert (s. S. 199). Zu seiner Uberraschung 
fand der Dichter in seiner Geschichtsquelle nun einen Mark- 
grafen Eckewart, sogar als Berater einer verwitweten Firstin; 
der Markgraf schickte sich gut zum Grenzwachter. Er be- 
forderte also die ererbte Gestalt und gab ihr den historischen 
Zeit- und Amtsgenossen Gere zur Seite. Nimmt man mit 
Haupt gleich auch den Grafen Hosed der Ths. hinzu, der mit 
jenen beiden in der Sachsengeschichte des to. Jahrhunderts 
eine Rolle spielt und also trefflich hierher passen wiirde, so 
rickt man die Entlehnung aus der Geschichte und damit 
Pilgrim und Gere in die nachsthdhere Schicht hinauf, was 
nicht wohl angeht. 

5. Allgemeine literarische Erwagungen sollen den rhei- 
nischen und historischen Argumenten weiter aufhelfen und 
sind auch sonst zur Losung unserer Frage gelegentlich 
beigebracht worden. Man meinte, die Entstehung des mit- 
telhochdeutschen Epos liege am Rhein und es sei wahr- 
scheinlich, daB wie das hdfische so auch das Heldenepos 
dort seine erste Bliite getrieben habe. Unser SchluBabschnitt 
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wird noch mit den Kriterien abrechnen, die fiir eine nummern- 
reiche rheinisch-niederdeutsche Heldenepik angefiihrt wor- 
den sind. Es ist gut, daB man die romantische iiberscharfe 
Trennung der beiden Gattungen mittelhochdeutscher Epik 
aufgehoben hat. Anzunehmen aber, da& eine Landschaft, 
eine Zeit, ein Publikum fir beide gleich giinstig gewesen 
seien, heiBt in den viel gréBeren Fehler verfallen. Wir haben 
vor etwa 1230 kein Zeugnis und kein Uberbleibsel einer Hel- 
denepik, die auBerhalb Osterreichs gebliiht hatte. Auch dann 
dringt sie erst sparlich vor, findet aber nie am Rhein oder in 
Niederdeutschland eine Heimat. Letzten Grundes ist die Hy- 
pothese doch nur eine Folge der heillosen Begriffsverwirrung, 
die die Ths. veranlaBt hat. — Noch sei eine literarische Er- 
wagung Neumanns angefihrt: er wehrt sich gegen ein Ge- 
dicht, dessen Handlung ganz aufgebaut sei auf der Tatsache 
von Sigfrids Ermordung, diese selbst aber unerzahlt lasse. In 
der altfranzosischen Dichtung fande er manche Falle der Art. 
Schon die Alteste Chanson de Geste, das Wilhelmslied, laBt 
Deramé seinen Vergeltungszug gegen Wilhelm antreten, ohne 
daB der Vorgeschichte gedacht wurde; und hat die vollige 
Unkenntnis aller Voraussetzungen der epischen Handlung bei 
Dichter und Publikum dem Erfolg des Willehalm geschadet? 
— AbschlieBend noch ein Gedanke Andreas Heuslers, den 
ich mir zueigen machen darf: der durchschlagende Er- 
folg des NL ware unbegreiflich, wenn es derartiges schon vor- 
her gegeben hatte, namlich eine umfassende Darstellung der 
Abenteuer Sigfrids und des Burgundenuntergangs. Es ist 
uberhaupt zu warnen vor der neuerdings beliebten Manier, 
Vorlagen zu postulieren, in denen ungefahr genau dasselbe ge- 
standen haben soll wie in den erhaltenen Gedichten. Auch das 
verwischt die Grenze von Heldenepos und héfischem Gedicht: 
die ritterlichen Epiker stehen zu ihrem buwoch grundsatzlich 
anders, weniger schépferisch als die Heldendichter. 


Literatur zum NL.: Kettner, Die dsterreichische Nibelungen- 
dichtung 1897. — J. Korner, Das Nibelungenlied Leipzig 1921. — 
Heusler, Wibelungensage und Nibelungenlied. * 1923. — Uber- 
sichten: Rosenfeld, Neuphil. Mitteilungen 26, S. 145 ff. — 
Neumann, Vierteljahrschr. 5, 130ff. — Zur Frage der Zwei- 
teilung: Roethe, BSB. 1909, namentlich S. 653 ff. — Heus- 
ler, Die Quelle der Briinhildsage in Ths. und NL. Braunefest- 
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schrift 1920, S. 47 ff. (grundlegend). — Dem alten Brunhildlied 
sucht wortlich nahe zu kommen Kralik, Germ. Forschungen, 
Wien 1925, S. 93 ff. — eine schmale Kostprobe umfassender Unter- 
suchungen, die wir mit Ungeduld erwarten. — Die Quellendebatte: 
Heuslers Parteiganger zahlt auf Droge, ZfdA. 62, 185, und 
Wesle, ZfdPh. 51, 35. — Mehrere Lieder: Roethe, Korr.-Blatt 


des Gesamtvereins der Deutschen Geschichtsvereine, 1926, Sp. 14 f. 
— Selbstandiges Sigfridepos: Wesle, a a. O. 33 ff. (Sachsen- 
krieg S. 43). — Naumann, Zs. f. Deutschkunde 41, 6. — Eine 
epische Vorlage fiir beide Teile: Droge, ZfdA. 62, 185 ff. — 
Hempel, MWibelungenstudien S. 121ff. — Neumann, a. a. 
O. 142. — Geschichtliche und OGrtliche Beziehungen: Droge, 
ZfdA. 48, 471 ff. (Stauferzeit); 51, 177 ff. (Salierzeit); 52, 193 ff. 
(Sachsenzeit); 58, 1 ff. (salisch-rheinisch). — Rheinische Be- 
ziehungen: Dieterich, Der Dichterdes NL. Darmstadt 1923 (dazu 
Heusler, AfdA. 44, 22, und Roethe, GGA. 1926, 336ff., be- 
rechtigte Ablehnung). Besonnener: Hempel S. 12 ff. — Bischof von 


Speyer: Fischer, MGB 1914, S. 17. — Folkirus joculator: 
Bresslau, AfdA. 34, 120. — Burgunden: E. Schroder, ZidA. 56, 
240 ff. (dazu Roethe a. a. O. S. 338). — Pilgrim von Passau 


und die Klage: Roethe, Wibelungias u. Waltharius, BSB. 1909. 
Dazu Vogt, Festschrift des schles. Vereins f. Volkskunde, 1911, 


S. 484 und Marb. Rektoratsprogramm 1913. — Beziehung zur Litera- 
tur des 12. Jahrhunderts: Droge, ZidA. 62, 196 ff; dagegen 
Wesle, S 34. — Daurel et Beton: Singer, Neujahrblatt der 


Lit. Gesellschaft zu Bern, 1917; dazu Schneider, ZfdPh. 51, 206. 


Der zweite Teil des Liedes beruht auf der ,,alteren Not‘; 
das heiBt: vom Aufbruch der Burgunden nach Etzelenburg 
bis zum Ende lag dem NL eine bereits epische Stoffbehand- 
lung vor. Das ist eine der wenigen allgemeingiiltigen Erkennt- 
nisse der Nibelungenforschung. (Auch Roethe hat sie mit 
seiner Nibelungiastheorie fiir vereinbar erklart.) Da laBt sich 
denn studieren, wie eine umgedichtete epische Vorlage aus- 
sieht; wie gering die Zahl ihrer Anst68e und ihrer inneren 
Widerspriiche! Zwar ist auch hier der Abstand zwischen hoch- 
mittelalterlich ritterlichem Massenaufgebot und urspriinglichen 
kleinen Verhaltnissen nicht ganz iiberbriickt, wenn Hagen in 
einem Boot die Tausende iiber die Donau fiihrt — aber an die 
Primitivitat der Schiffahrt des ersten Teils reicht das nicht 
heran. Leeres Fillwerk, unverstandene Anspielungen, unver- 
arbeitete Reste finden sich sonst nirgends. Manchmal mag die 
Rollen- und Gewichtsverteilung verwundern: ein kleiner Mann 
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wie Dankwart erhalt zwei Aristien, selbst iiber Hagen hinaus. 
Der Statist Hildebrand waltet am SchluB des Racheramtes. 

-Fur den zweiten Teil gibt es zwei deutsche Seitenzeugnisse: 
Sie sind sparlich, hatten aber die Forschung mehr zum Nach- 
denken reizen sollen. Die Klage sah man ehemals als Quelle 
von bedeutendem Eigenwert an; das war ein Irrtum, sie 
schopft in allem Wesentlichen aus dem NL. Aber wir ver- 
zeichnen drei Stellen, die Varianten der Nibelungendichtung 
anfuhren, zweimal in polemischem Sinn. 369 ff. heiBt es: Die 
Leute wunderten sich dartiber, daB der wunderkraftige Held 
Hagen von eines Weibes Hand gestorben sein soll und hielten 
das fiir eine Liige. Am SchluB macht der Dichter (in A 
fehlt die Stelle) sich tiber die verschiedenen Geriichte lustig, 
die von Etzels Tod im Umlauf seien (ob er ,Jebende wurde 
begraben u. dgl.). Den Ausbruch des Konfliktes im Saal 
stellt er ganz seltsam dar 1903: Dé sluoc Hagen des wirtes 
kint ze siner angesihte sint, dar ez fiir den tisch schéz und 
im dar bluot sin hant begdz. Wie hat man sich den Schlag 
vorzustellen, an dem das Kind, wie anzunehmen, starb? Jeden- 
falls anders als im NL, wo Hagen ihm den Kopf abhaut. Dem 
Verfasser der Klage war offenbar eine Nebentradition be- 
kannt, die ihn verwirrte; das scheint sich zu bestatigen durch 
die zweite Nebenquelle, den A HB. 

Seine Wichtigkeit fiir die Entstehungsgeschichte ist langst 
erkannt. Er bietet zwar nicht, wie W. Grimm HS S. 337 meint, 
eine bis zu den Grundziigen hin veranderte Darstellung von 
dem zweiten Teil des NL, aber immerhin ein Gemisch von 
Konfusion und altertiimlicher Sagenform. Was erzahlt wird 
von Sigfrids Tod durch Dietrich im Rosengarten, von Krim- 
hilds Rachegeliiste gegen die W6lfingen, das sie zum Bund 
mit Etzel veranlasst, von Krimhilds Abmachung mit Hagen, 
einen Streit gegen Dietrich und die Seinen zu entfesseln — 
das ist alles Unsinn. Dann aber drei Angaben, die stutzen 
machen: Krimhild treibt ihren jungen Sohn an, Hagen durch 
einen Backenstreich herauszufordern; das erste Mal schliipft 
er durch, das zweite Mal haut ihm der gereizte Held den 
Kopf ab. Der den anderen ins Angesicht schlug, war also ur- 
spriinglich nicht Hagen, sondern der Knabe! Es entspinnt sich 
ein groBer Kampf, bei dem alle fallen, so daf nur noch Hilde- 
brand iibrig ist, der nun den bisher abwesenden Dietrich her- 
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beiholt. Er iiberwindet und bindet Gunther und Hagen, Krim- 
hild schlagt den beiden das Haupt ab. Das racht der Ber- 
ner und hew sy in der mitten entzwey. Wer weiB, wie wir 
diese Angaben beurteilen wiirden, wenn zwei von ihnen nicht 
kontrollierbar waren! Sie bestehen aber glanzend die Probe 
auf ihren Alterswert; sie stimmen genau zur Ths. 

Diese Beobachtung allein zeigt jedem, der sehen will, das 
wahre Verhaltnis von Ths. und NL: Nicht stammt jene von 
diesem ab (diese alte Paulsche These ist merkwiirdigerweise 
noch immer nicht tot), sondern beide sind aus einer Quelle 
geflossen. Und diese Quelle war die altere Not, die also wohl 
auch dem AHB noch vorgelegen hat oder seinem Verfasser 
in dunkler Erinnerung war. Diese Tatsachen sind fast allge- 
mein anerkannt. Indes warnen sofort die hier selten ausfihr- 
lichen Quellenangaben der Saga davor, in ihrem Bericht einen 
reinen Widerhall Osterreichischer Heldendichtung des 12. 
Jahrhunderts zu erwarten. Leute aus Susat (Soest in West- 
falen) werden zunachst als Zeugen aufgerufen, die an dem 
Schauplatz der Begebenheiten zu Hause sind und noch jede 
einzelne Stelle genau kennen. In der Tat spielt die Nibelun- 
genkatastrophe fiir die Saga in Soest. Daneben aber ist die 
Rede von einer Reihe unabhangiger Gewahrsmanner aus Bre- 
men und Minster, die alle iibereinstimmend erzahlen und die 
doch unméglich alle das Notepos auswendig gewuBt haben! 
Welches MaB von Selbstandigkeit die einzelnen Traditions- 
zweige beanspruchen diirfen, wird sich erst herausstellen miis- 
sen. Auf jeden Fall hat man sich bei der Entgliederung des 
Sagaberichts auf eine schwierige Rechnung mit zwei Unbe- 
kannten gefaBt zu machen. Die Frage ist nicht nur: wie spie- 
gelt sich die altere Not in der Ths. — sondern: was ist an 
ihrem Bericht altere Not, was Redaktorwerk, was schlieBlich 
Nebenquelle, und wie war diese beschaffen ? 

Wir zerlegen zur besseren Ubersicht die Sagadarstellung in 
eine Reihe kleinerer Abschnitte, die jeweils auf Quellenver- 
haltnis, allenfalls Quellenmischung zu priifen sind. — Die 
Namen behalten die Form bei, die sie im Sigfridteil hatten. 
Die Burgunden heifen aber nun Niflungen, entsprechend der 
durchgangigen Bezeichnung im zweiten Teil des NL. Etzel 
ist wohl durch gelehrte Einwirkung in Attila zuriickgewandelt ; 
sein Sohn hei®t Aldrian. Das ist schwerlich ,,Not‘‘erbe, son- 
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dern Redaktorkliigelei: dem Sagamann hieB ja so der Vater 
der Krimhild. War das Kind in dem 4lteren Gedicht iiber- 
haupt benannt, dann wahrt wohl das NL die Tradition besser. 
Freilich ist die Form Ortlieb schwerlich ganz authentisch; 
man denkt an den Etzelsohn Ort in der Dietrichepik. — Geo- 
graphische Namen begegnen wenige; sie zeigen die volle Ver- 
wirrung des Sagamannes, dem die Angaben des Epos und die 
der Soester unvereinbar waren. In jenem sprang die Handlung 
vom Rhein an die Donau iiber; daraus bildete sich der Nor- 
weger die Vorstellung, die beiden Fliisse stroémten ineinander. 
Er laBt aber die Niflungen weiter die Rheinlinie verfolgen 
und verlegt auch Bechlarn dahin, damit sie dann folgerichtig 
uber Dortmund (porta) nach Soest ziehen kénnen. 

Die Werbung um Krimhild ist in NL und Ths. ausgespon- 
nen, aber auf so verschiedene Weise, daB an eine gemeinsame 
Quelle kaum zu denken ist. Die Person des Werbers stimmt 
nicht (Osid — Rideger, freilich der verdachtig auftauchende 
Markgraf 278, 25!). Die Pein der Unentschiedenheit bleibt 
der Krimhild des Norwegers erspart — sie wagt nicht, den 
machtigen Attila abzuweisen — und vor allem: es fehlen der 
Saga die beiden Motive, die mit der Katastrophe verbinden: 
Hagens -Warnung und das Versprechen des Werbers, ihr fiir 
alle Unbill Abhilfe zu schaffen! Sicher bot das altere Epos 
hier kein Vorbild; wir erkennen die weitblickende Fiigung des 
NLdichters und das konventionelle Fiullwerk des Sagamannes. 

Die Ladung nach Hunnenland wird in der Saga 279, 5 ff., 
dreifach begriindet: Krimhild hat die ganzen sieben Jahre um 
ihren Gatten Sigfried geweint; sie hat ihre Brider die Zeit 
iiber nicht gesehen; sie begehrt nach Sigfrids Gold und ver- 
spricht, es mit Attila zu teilen. Diesen, den habgierigsten aller 
Menschen, gramt es, daB er den Nibelungenschatz nicht be- 
sitzt, und er stimmt der Ladung bei. Sie wird damit motiviert: 
Attila sei zu hinfallig, sein Land zu regieren, und sein junger 
Sohn Aldrian noch nicht imstande dazu. In Verniza beraten 
sich die Briider Gunnar, Hogni, Gernoz und Gislher. Hagen 
rat ab: Krimhild sei eine kluge und treulose Frau, wenn sein 
Herr nach Hunnenland ziehe, werde er nicht zuriickkehren. 
Gunnar erwidert: Du gibst mir ebenso schlechte Ratschlage 
wie deine Mutter meinem Vater (Variante: dein Vater meiner 
Mutter) gab. Hégni zieht sich beleidigt zuriick und fordert 
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seinen Freund Folker auf, sich mit ihm zur Reise ins Hunnen- 
land zu risten. Die Koniginmutter Oda erzahlt warnende 
Traume: alle Vogel im Land sah sie tot. Hogni weist sie mit 
Hohn zuriick, und der junge Gislher verwahrt sich dagegen, 
daB er zu Hause bleiben solle. 

Mit dem Plus und Minus gegeniiber dem NL steht es so: 
Das nachtliche Gesprach Krimhilds und Etzels kennt dort nur 
das Sehnsuchtsmotiv, vom Gold ist nicht die Rede. Die Be- 
ratung in Worms zeigt den abmahnenden Hagen, uber dessen 
Feigheit und SchuldbewuBtsein alle drei Briider spotten. Dann 
schlieBt sich der beriihmte Rat Rumolds an, des heiteren Ma- 
terialisten, der meint, man médge sich doch nicht wbermiitig 
dem bequemen Leben entrei&en lassen. Beim eigentlichen Ab- 
schied erzahlt Ute ihren Traum und wird von Hagen abge- 
fertigt; von Giselher ist nicht die Rede. Rumold, der noch ein- 
mal gewarnt hat, wird durch das Reichsverweseramt ausge- 
zeichnet. Streichen wir die Dublette und riicken die Szenen 
zusammen, so ergibt sich fiir die altere Not eine dreifache 
Warnung: Hagen, Rumold, Uote. Es ist de Boor beizustimmen, 
daB Rumold der Quelle angehdrte, und sein sprichwortlicher 
Rat an Stelle der zweiten, farblosen Warnung stand. Machen 
wir uns ein Mehr aus dem Lied fiir die Quelle zunutze, so 1aBt 
sich auch aus der Saga eines gewinnen und der alte Bestand 
hier wirklich durch Addition herstellen: Die Schmahung von 
Hagens Geburt ist sicher nicht Fremdkorper, sondern altes 
deutsches Sagengut, im Waltharius und also wohl schon in 
einem Alteren Waltherlied nachgeahmt. Welche Form und 
Begrindung fiir diese Schelte urspriinglich war, haben wir 
einstweilen nicht zu untersuchen. Die Vorstellung, die hier 
herrscht, ist offensichtlich: Hagen ist ein Kebsensohn. Das 
widerspricht dem, was die Saga friiher von ihm erzahlte, 
stand also in der epischen Quelle und stammt nicht vom Re- 
daktor. Das NL mit seinem héfischen Mac-Verhaltnis hatte 
naturlich keinen Platz dafiir. 

Ein Zug bleibt tibrig, der nicht in die Altere Not paBt: 
Etzels Habgier. Ein Hunnenkénig, der selbst nach dem Gold 
liistern ist, wird mit Hand anlegen, wenn es den Untergang 
seiner Gaste gilt. Und das brachte eine unertragliche Ver- 
schiebung in das Sagenbild. Hier zum ersten Male meldet sich 
die Nebenquelle. 
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Ihr Dasein wird zur Sicherheit erhoben durch die folgende 
Szenenkette: Donauiibergang. Die beiden Darstellungen gehen 
soweit einhellig, daB Hagen sich (in der Nacht, Ths.) ent- 
fernt, um eine Uberfahrtsgelegenheit zu suchen und bei einem 
Wasser Moere (Moringen des Lieds) zwei Meerweiber trifft, 
die seiner Fahrt ins Hunnenland ein béses Ende prophezeien. 
(Er erschlagt sie, Ths.) Er hat von ihnen die List gelernt 
(ausdriicklich steht das nur im NL) sich dem Fahrmann 
gegenuber als einen Mann Elsungs, des Landesherrn, auszu- 
geben. Der Fahrmann iiberzeugt sich, daB die Angabe falsch 
ist (deutlich bewahrt nur im NL) und weigert sich, ihn iiber- 
zusetzen. Darauf bietet ihm Hagen einen Goldring, und der 
Fahrmann, der jung verheiratet ist, l4Bt sich bestechen; also 
Pflichtverletzung des Grenzwachters. Als er aber erkennt, 
daB der Fremde nicht blo& iibersetzen, sondern das Boot an- 
derswohin lenken, d. h. zu feindlichen Zwecken miBbrauchen 
will, setzt er sich zur Wehr. Nach dem NL erschlagt ihn 
Hagen bereits hier und bemachtigt sich des Schiffs, mit dem 
er nun die Mannschaft tbersetzt (dabei Mordanschlag auf den 
Kaplan). Diese Handlungsfolge ist streng logisch. In der Ths. 
bleibt der Ferge zunachst am Leben, und es setzt ein sehr 
seltsamer neuer Bericht ein (287, 18): Gunnar und die Seinen 
haben inzwischen ein anderes, ganz kleines Schiff gefunden 
und damit uberzusetzen versucht; aber es ist umgekippt, und 
sie sind mit genauer Not dem Wasser entronnen. Nun kommt 
Hagen mit dem groBen Schiff, in das 100 Mann gehen, und 
rudert so machtig, daB die Ruder brechen. Darauf schlagt er 
unter dem Vorwand, daB er Verrater fiirchte, dem Fahrmann 
das Haupt ab und wird von Gunnar dafiir gescholten. Er er- 
widert, es werde doch keine Seele aus Hunnenland wieder- 
kehren (im NL erdffnet er das dem gesamten Heer nach der 
gliicklichen Landung, was Glaubhaftigkeit und Stimmung der 
Situation zerstért). Bei der Weiterfahrt zerbricht das Steuer, 
Hégni bessert es aus, aber kurz vom Ufer kentert das Schiff 
und alle kommen na ans Land. Ein gebrochenes Ruder kennt 
auch das Lied, aber als bedeutungslose Episode gleich nach 
dem Tod des Fahrmanns. Hagen bindet es mit seinem Schild- 
riemen wieder zusammen. Spater zertriimmert er das Schiff, 
um keinem eine Hoffnung auf Wiederkehr zu lassen. 

Selten ist ein so klarer Fall von Quellenmischung ge- 
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geben wie hier. Aus der einen Quelle stammen: Meerweiber, 
Fahrmann, groBes Schiff. Aus der anderen: kleines Schiff, 
Kentern, NaBwerden. Das Motiv des Ruder- oder Steuer- 
brechens kannten auf Grund alter Verwandtschaft beide 
Quellen. Aus Kap. 366 ist das kleine Schiff und das zwei- 
malige Kentern zu streichen, dagegen hat, wie Wesle richtig 
sah, der Kaplan hier schon in der 4lteren Not seine Stelle 
gehabt. Die Antwort Hagens auf Gunnars Vorwurf: ,,es wird 
doch keiner von dieser Fahrt zuriickkommen“, hat nur dann 
Sinn, wenn sich der Mordversuch gegen einen Fahrtgenos- 
sen richtete. 

Auch im folgenden ist das NL gegentiber der Saga treuerer 
Hiiter des Erbes der Not. Das Abenteuer mit Elsung, dem 
feindlichen Landesherren, wird ihr nicht gefehlt haben, wenn- 
gleich es nach Ausweis der Saga damals noch keinen Dank- 
wart gab. Der Norweger laBt den Uberfall am Donauufer (bei 
ihm spielt es am Rhein) hier weg und tragt ihn spater nach, 
zu einer Aristie seines Haupthelden Dietrich umgebaut; den 
Namen Elsung (NL Else) und ein paar wortliche Wendungen 
behielt er bei (an ser joreyk mikinn oc far undir blickia 
jagrir skildir, 336, 6, zu NL 16o01f.). Nur in der alten Nibe- 
lungenquelle hat der Satz Hildebrands, ehemals Hagens, Sinn: 
»Man soll im Hunnenland erfahren, daB ein paar von ihnen 
unter unseren Waffen fallen muBten", 337, 6). Aus NL 1594 
laBt sich noch schlieBen, daB statt Dankwart einst Volker die 
zweite Rolle neben Hagen hatte. Ob die Not auch schon einen 
Gelpfrat kannte, mu dahinstehen. 

Saga und Lied gehen dann wieder eine lange Strecke Hand 
in Hand: Die Szene Eckewarts denken wir uns in der 4lteren 
Not bereits verworren wie in den beiden erhaltenen Quellen; 
Krimhilds Mann warnt vor Krimhild! Der wahre Sinn liegt 
tief verschiittet. Die gastliche Aufnahme bei Riideger ist 
ebenfalls aus den Handen dreier Bearbeiter ganz ahnlich her- 
vorgegangen. Wir merken nur an: da die Nibelungen des Lie- 
des nicht ins Wasser gefallen sind, brauchen sie sich auch 
nicht an Ridegers Feuer zu trocknen. Das Schwert, das 
Riideger spendet, erhalt im NL Gernot, hier der kiinftige 
Schwiegersohn, Giselher. Das bedingt eine andere Gestalt 
von Riidegers Katastrophe. SchlieBlich erhalten die Gaste 
noch eine Warnung: Riidegers Frau gibt ihnen einen Wink 


DIE DURCHNASSTEN NIFLUNGEN. 99 


uber Krimhilds ungestillte Trauer. Das NL kennt keinen 
MiBbklang der Art in der Bechelarener Festesstimmung. Die 
Not kann ihn immerhin enthalten haben. Sie enthielt dann drei 
Warnungen vor dem Eintritt ins Hunnenland und drei nach- 
her: Hagen, Ute, Rumold — Eckewart, Gotelind, Dietrich. 
(Die tbernatiirlichen Warnerinnen stehen fiir sich.) 

Eine abgestumpfte Szene, deren Sinn verloren ist, findet sich 
auch in der Schilderung der weiteren Fahrt der Nibelungen 
nach Susat: bei porta treffen sie auf einen Mann, der ihnen 
entgegengeschickt ist und Rodingeir, dem Geleitsmann der 
Niflungen, wortreich erzahlt, die Gaste seien bereits im Land 
und man treffe groBe Vorbereitungen fiir sie. War auch er 
urspringlich ein Warner, oder was wollte die Szene sonst? 
MuBige Erfindung des Sagamannes liegt schwerlich vor. — 
Wohl seine Erfindung, aber keine miuBige, ist das Unwetter, 
das unterwegs die Niflungen durchnaBt. Wir sind ihm sogar 
sehr dankbar fiir diesen Wink. Erinnern wir uns: In der ,, Not‘ 
waren die Niflungen nicht ins Wasser gefallen, also spielte 
das Motiv des Durchnaftwerdens keine Rolle; seinen Zweck 
haben wir bisher nicht durchschauen konnen. Jetzt erst wird es 
uns klar, wenn wir die Nibelungen an den Hunnenhof beglei- 
ten und sehen, daB sie am Feuer ihre Kleider trocknen, und 
Krimhild dabei ihrer Briinne gewahr wird! Mit einem Mal 
erschlieBt sich die Einsicht in eine wohlgefiigte Ereigniskette, 
die aber nicht der ,,Not‘‘ angehort haben kann: Umfallen des 
Boots, Durchnassung, Ankunft bei Attila, Trocknen am Feuer. 
Von der Aufnahme bei Riideger wuBte dieser Bericht offenbar 
nichts, und nur der besonnene Norweger rechnet aus, daB die 
Fremden nach der Bewirtung bei Riideger nicht immer noch 
naB an den Hof gekommen sein konnen, und ruft einen 
RegenguB herbei. 

Damit ist uns ein erster Wink gegeben zur Entgliederung 
der Auftrittfolge, die das Eintreffen der Nibelungen an Etzels 
Hof und den ersten Abend dort umfaBt. Heusler hat sich mit 
ihr beschaftigt, und wir kénnen uns seine Ausfihrungen zu- 
eigen machen, soweit wir nicht schon mit ihnen in Wider- 
spruch geraten sind. Das Trocknen am Feuer enthielt unsere 
altere Not, wie gesagt, nicht; wie entbehrlich es ist, zeigt das 
NL, wo auch ohnedem die Rede ganz ungezwungen auf die starke 
Bewaffnung der Briider kommt. Wenn Hagen sich vor Krim- 
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hilds Augen den Helm aufbindet, was bedurfte es da noch 
eines besonderen Anlasses, um die Briinnen zum Blinken zu 
bringen? Damit vertragt sich durchaus Heuslers Feststellung, 
daB die Szene im NL Dialogwendungen in sich aufgenommen 
hat, die eigentlich der Einleitung zu dem Mordbankett des 
nachsten Tages zugehoren. 

Die Auftrittfolge im Ganzen hat Heusler sicher richtig 
rekonstruiert und treffend gezeigt, wie das Lied hier an Treue 
hinter der Saga zurticksteht, wenngleich kraftvolle Pragungen 
der 4lteren Dichtung in Fille an unser Ohr schlagen, die z. T. 
wieder an ihren alten Platz geriickt werden konnen. Wir schei- 
den aus dem Wirrwarr des Liedes mit Heusler: Empfang 
(und Warnung) durch Dietrich — Ausschau Krimhilds auf 
die Ankommenden (der Turm ist Ths.!) — Hagen beim Ein- 
tritt begafft, vom Dichter beschrieben — Ankunft und Emp- 
fang in der Halle des Konigshofes: abgestufte BegriBung, 
Hagens Waffen, Horterfragung, Krimhilds Drohung gegen 
den Warner, Dietrichs zornige Antwort, Gesprach Krimhilds 
mit den Briidern, wobei Hagen mahnt, den toten Sigfrid end- 
lich ruhen zu lassen. Nach Krimhilds Abgang holt Dietrich 
die Gaste ab und fiihrt sie Etzel zu, der nun seine Erinnerun- 
gen an Hagen vorbringt. (Ich mdéchte nur Heusler gegeniiber 
den starken kiinstlerischen Vorzug des NL unterstreichen, das 
nach Dietrichs Worten Krimhild abgehen 1laBt. Nur dann 
zeigt sich, wie sie gewirkt haben.) Wenn Heusler sich fiir 
genetische Einheitlichkeit des Berichtes der Sage erklart, so 
stimmen wir mit dem bekannten Vorbehalt bei. Die Neben- 
quelle hat keine andere greifbare Spur hinterlassen als das 
Kleidertrocknen. | 

Der Nibelungendichter hat in unserem Abschnitt durch un- 
giinstiges Umgruppieren manches verschlechtert. Nunmehr be- 
wahrt er sich auf eine weite Strecke als Erfinder neuer Szenen, 
deren gedrungener Reckentrotz zum Besten des groBen Epos 
gehort. Der Auftritt Wie er niht gen ir dfstuon entnimmt dem 
alteren Epos kaum ein paar Verse. Das abendliche Gastmahl 
bei Etzel, das die Saga bezeugt, laBt er verkiimmern und ver- 
weilt lange bei der nachtlichen Wachtn Hagens und Volkers, 
die nun schon den zweiten Angriff von Krimhilds Leuten 
gegen Hagen enthalt. Man méchte danach mit Heusler die 
zwei ahnlichen Szenen zwei Schichten zuteilen, die Szene des 
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verweigerten Grusses als Dublette der Nachtszene ansehen. 
Aber es bleibt mehr gefiihlsmaBiges Postulat, das vor allem 
der Empfindung sein Dasein verdankt: es miisse doch in 
der alteren Not dem Spielmann Volker eine Gelegenheit 
zu wirksamem Hervortreten gegénnt worden sein. 

Zweifellos ganz NL sind die Ereignisse des letzten Morgens: 
Kirchgang und Turnier. — Was die Saga 300, 23 ff. erzahlt, 
waren fiir die Quelle Ereignisse des Vorabends. Die Not wird 
also mit den Vorbereitungen zum groBen Gastmahl eingesetzt 
haben. Hier begegnen bedeutende Unterschiede: Schauplatz 
ist in der Saga ein Apfelgarten, im Lied ein Saal. Krimhild 
tut hier wie dort mehrere Bittgange, um vor dem Hauptschlag, 
den sie im Saal gegen die Konige und ihr enges Gefolge fiih- 
ren will, die Masse der burgundischen Krieger beiseite zu 
schaffen. Im Liede wendet sie sich erst an Dietrich, dann an 
Blodelin. Dietrich weist sie entriistet ab, Blodelin laBt sich ge- 
winnen; freilich auf eine Weise, die bei seiner Stellung als 
K6nigsbruder sehr seltsam ist: sie will ihn mit Silber und 
Gold belohnen, ihm Nuodungs junge Witwe zum Weibe geben 
und ihm Landbesitz verleihen. Das ist typisch die Art, wie 
man mit einem landerlosen Vasallen spricht; die Stelle gehort 
zu den unhdfischen, standeswidrigen Entgleisungen des NLs. 
Man male sich aus, an Gernot oder Giselher wiirde ein solches 
Ansinnen gestellt! Ehemals war es ein anderer, der Krimhilds 
Lockrufen folgte, und die Ths. weist den richtigen Weg. In 
ihr findet sich freilich ein Zuviel, wie im NL ein Zuwenig. 
Man mochte, wiederum gefiihlsmaBig, die Forderung erheben, 
daB urspriinglich drei Bittgange stattfanden; gemaB gut epi- 
schem Gebrauch nach zwei vergeblichen ein erfolgreicher. 
Ths. und Lied stimmen iiberein im Anfang: Dietrich und 
Blodelin — den dritten bleibt uns das deutsche Epos schuldig ; 
die Ths. belehrt uns, daB es Trung war. Einfach genug, zu 
erklaren, warum der Lieddichter ihn durch Blodelin ersetzte! 
Seiner Neuschépfung, dem kiihnen Dankwart, zuliebe wollte 
er das Abenteuer mit dem Sieg des Burgunden enden lassen. 
Dem Irung war in den Endkampfen noch eine bedeutende 
Rolle zugedacht, dem Blédelin allem Anschein nach eine ge- 
ringfiigige. So konnte man diesen vor der Zeit verschwinden 
lassen und Irung aufsparen. 

Was ists mit Attila? Er ist eigentlich der Dritte, den Krim- 
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hild vor der Bankettszene angeht; natiirlich auch das ein 
Fehlschlag. Aber ist fiir ein Gedicht, das nach allem das 
bayerisch-gotische Etzelportrat getreu wiedergab, auch nur 
eine solche Bitte an den Hunnenkonig denkbar? Sollte 
Krimhild, nachdem sie bisher so fein gespielt hat, ihre Kar- 
ten plétzlich aufdecken? Die Einzelheiten des Gesprachs mit 
Attila in der Saga verraten den Zusammenhang, in den die 
Szene gehdrt: Der Konig wird von seinem Weibe bei der 
Schatzgier gepackt. Diesen Zug trafen wir schon friiher und 
schrieben ihn der Seitenquelle zu. Hier erfahren wir: allem 
Anschein nach ist auch in dieser Darstellung Attila um seine 
Hilfe angegangen worden. So ablehnend wie hier hat er sich 
vermutlich in der Nebenquelle nicht verhalten; aber ob er 
die Fuhrung der Handlung tbernahm? — Man konnte einwen- 
den: die altere Not brauchte diese unmittelbare Weigerung 
Etzels, um die graBliche Tat Krimhilds zu motivieren: sie 
gibt nun ihr eigenes Kind preis, dd der strit niht anders kunde 
sin erhaben. Aber das Lied kennt doch auch nichts derglei- 
chen und arbeitet dabei die Griinde fiir die Opferung des 
Knaben starker heraus als die Saga, die die psychologischen 
Zusammenhange verschweigt. Das Etzelportrat schon der 4lte- 
ren Not wird derart gewesen sein, da® sich ein Verrat durch 
ihn ausschloB. 

Das Mordbankett ist hier und dort auf ahnlichen Voraus- 
setzungen aufgebaut; zwei Besonderheiten der Ths. sind als 
alter anzusprechen. Der Knabe gibt in der Saga, von der 
Mutter angestachelt, Hagen einen Backenstreich und wird da- 
fiir erschlagen. Wir erinnern uns der Notiz im AHB, vielleicht 
auch der Klage und sind geneigt, den zweifachen Schlag der 
Quelle zuzuschreiben. Ein so leerer Kopf wie der Prolog- 
kompilator des 15. Jahrhunderts kommt auf dergleichen nicht. 
Die Streichung im NL erklart sich wieder aus der Aristie 
Dankwarts: Dieser einzig Uberlebende aller burgundischen 
Gefolgsleute betritt mit seiner Schreckensbotschaft den Saal 
in dem Augenblick, wo der kleine Etzelknabe auf seinem 
Schild von Hagen aufgestellt worden ist. Da bedarf es keiner 
Reizung mehr, und das Kind ist unschuldiges Opfer. Diese 
Neuerung allein reicht hin, um das angefochtene Kiinstlertum 
des Nibelungendichters zu erharten. 

Freilich ist der glanzende Einfall durch eine starke kampf- 
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technische Unméglichkeit erkauft: In der Saga laBt die K6ni- 
gin das Gesinde ermorden und die Tiiren besetzen, damit die 
Burgunden drinnen keine Hilfe von auGen erhalten und selbst 
nicht hinauskommen. Im Lied wird, recht ungeschickt, der 
SpieB umgedreht. Anstatt daB die Gaste vor allem trach- 
teten, aus der Falle hinauszukommen, besetzen sie die Tiiren 
und lassen keinen Hunnen hinaus. Was haben sie davon, wenn 
alle Gegner im Saal umgekommen sind, und inzwischen ein 
riesiges Heer sich angesammelt hat, sie zu belagern? Etzel 
und Krimhild, die sie allenfalls als Geiseln festhalten kénn- 
ten, mussen sie ja doch auf Dietrichs Eingreifen hin frei- 
lassen. Also die Situation ist ganz entstellt, wenn es auch ein 
gescheiter Ausweg war, durch Dietrichs Bitte um Entlassung 
die feststehende Endsituation wieder herzustellen: die Nibe- 
lungen drinnen, die Hunnen drauBen. 


Die Ths. verzeichnet 309, 16, noch eine andere List Grim- 
hilds, die in gleicher Richtung weist: sie laBt frische Ochsen- 
haute vor den Eingang spannen, damit die herausdrangenden 
Niflungen zu Fall kommen. Also auch hier die Tendenz, den 
Feind aus der Falle nicht heraus zu lassen. Demnach konnte 
der Zug der Alteren Not angehdrt haben. Doch modchte man 
meinen, er liege nicht in ihrer Stilsphare. 


Im NL ist hier schon die Situation des groBen SchluB- 
kampfes erreicht; sie wird in der folgenden Nacht lediglich 
verscharft durch das Anziinden des Saales, das aber den 
Eingeschlossenen nur Plage, nicht Untergang bringt. Alle fol- 
genden Kampfe spielen sich in gleicher Weise ab: Wer den 
Nibelungen etwas anhaben will, mu zu ihnen hinauf in den 
Saal. Herauslocken l4Bt sich keiner, aber auch ein Ausfall 
wird der Ubermacht wegen nicht gewagt. Die torichte Taktik 
beim Gelage racht sich. 


Die Saga bietet dagegen ein auBerst bewegtes kriegerisches 
Bild. Verzeichnen wir erst die Kampfe, ehe wir im Einzelnen 
nach den Kampfenden fragen. Als die Hunnen und Amelungen 
die Halle verlassen haben, schlagen die Eingeschlossenen eine 
Bresche in die Gartenmauer und machen einen Ausfall. Es 
kommt zum StraBenkampf; Hégni lehnt sich mit dem Ricken 
an eine Hallentiir und steht so gedeckt. Darauf stiirmen die 
Niflungen wie rasend durch die StraBen der Stadt und machen 
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alles nieder. Die Nacht bricht herein, die Niflungen mustern 
ihre iibrigen Streitkrafte, holen Feuer aus einer Kiiche und 
ziinden ein Haus an, um Licht zu haben, und setzen den 
Kampf fort. Es folgt eine gewaltige Schlacht, Krimhild feuert 
die Scharen an. Sie bemerkt, daB Hégni miide geworden ist, 
eine Halle aufgebrochen hat und sich von innen gegen die 
Tiir lehnt. Sie laBt Feuer an die Halle legen und schickt 
Irung gegen Hagen aus. Irung fallt. Folker dringt zu Hagens 
Halle durch und haut ihn heraus. Als die Amelungen in den 
Kampf eingreifen, werden die tiberlebenden Niflungen in die 
Halle gedrangt, Folker halt die Tiir. Er wird erschlagen und 
die SchluBkampfe spielen sich in der Halle ab. 

Es ist deutlich, daB zwei Vorstellungen sich hier kreuzen: 
Ausfall mit StraBenkampf, geschlossener Kampfraum mit be- 
wachtem Tore. Diese ist so sicher das Alte, als der Saal gegen- 
uber dem Baumgarten das Urspriingliche wahrt. Ehemals war, 
das zeigen NL und Ths. 312, 19 (upp hollene =zur Halle hinauf), 
der Eingang zur Halle erhoht und durch eine Treppe zu er- 
reichen. Aus einem nicht ebenerdigen Gela®B war ein Aus- 
brechen durch Bresche (oder Fenster) nicht mdglich; also ver- 
bot sich dieses in der alteren Not. Der SchluBkampf wird 
ohnehin auch in der Saga gezungenerweise wieder in eine 
Halle verlegt. Von dem Saalbrand findet sich im Nordischen 
wenigstens eine Spur, und auch diese Feuersbrunst fallt in 
die Nacht. Alles spricht dafiir, daB die deutsche epische 
Quelle den Verlauf der Dinge im allgemeinen darstellte wie 
das NL. Die Neuerungen der Saga sind aber so reich und be- 
dacht, da® sich willkiirliche Redaktorziige ausschlieBen. Es 
mu Quellenmischung vorliegen. 

Die Frage nach den Heldenrollen im Burgundenunter- 
gang hat Heusler zum Gegenstand besonders eingehender 
Untersuchungen gemacht. Es liegt in der Natur der Sache, 
daB seine Resultate weithin hypothetisch bleiben, denn es ist 
eine Rechnung mit zu vielen Unbekannten. Wir weichen teil- 
weise von seinem Weg ab, vor allem darin, da& wir die Auf- 
stellung einer vollstandigen Kampferliste fiir unmdéglich halten. 
Der Ausgangspunkt der Untersuchung ist folgender: Auf jeder 
Seite stehen fiinf Helden zur Verfiigung: Blédel (s. 0.), 
Iring, Riideger, Hildebrand, Dietrich — Volker, Gernot, Gisel- 
her, Gunther, Hagen. Am Leben bleiben nur Dietrich und 
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Hildebrand. Fest steht, daB Irung vor Hagen fallt, Hagen 
von Dietrich bezwungen wird. Alles andere wird von Saga und 
Lied verschieden dargestellt. 

Ohne weiteres kann man als Alter annehmen, was die Saga 
bietet fiir Blodelin und Riideger. Der K6nigsbruder fallt durch 
den Konigsbruder; darin liegt Symmetrie und eine gewisse 
Ho6fischkeit; auch als Kampfer wird man sie gleichstellen. 
Rideger fallt durch Giselher. Damit erst ist die Tragik der 
Gestalt vollendet, der volle kiinstlerische Zweck der Ver- 
lobung zu Bechlarn erfillt. Der NLdichter hat durch die 
Einsetzung Gernots (der nun auch das Schwert erhalt), eine 
Anderung vollzogen, die seinem guten Herzen alle Ehre macht, 
aber doch Abschwachung ist. Mit dieser doppelten Erkenntnis 
sind wir aber noch nicht weit. Heusler sagt mit Recht, das 
mehrfach angewandte Motiv der gegenseitigen Totung diirfe 
nicht ohne weiteres auch in der Quelle gesucht werden. Ger- 
not blieb sicher am Leben, Giselher méglicherweise. Waren 
Irung, Blodel, Riideger erledigt, so hatten die zwei Goten- 
helden noch alle fiinf Gegner vor sich! Nur einer ware vor- 
zeitig vom Schauplatz abgetreten, wenn wir der Saga glauben 
sollen: Gunther. Er gerat in die Gefangenschaft des Osid, 
wird in den Schlangenturm geworfen und stirbt dort. Dieses 
Ende stimmt zu genau mit den nordischen Versionen tberein, 
als da®B wir hier oberdeutsche Sagen sehen konnten. Wir 
kennen die folgerichtige Vorstellung von dem Kampf in dem 
umstellten Saalbau — den Ausfall lehnen wir ab; wie sollte 
Gunther also gefangen genommen worden sein? In einer 
Fassung, die Gunther wirklich in Gefangenschaft geraten laBt, 
kann das durch einen benannten oder unbenannten Gegner ge- 
schehen sein. Unter jenen kam nur Blddelin in Betracht; 
wahrscheinlicher ist der Unbenannte, der dann in die blasse 
Lieblingsfigur der Saga, Osid, verwandelt werden konnte. Ver- 
harrte Gunther bei den Seinen, dann blieb nur ubrig, da ihn 
Dietrich zur Strecke brachte, wie im Lied. Ich sehe keinen 
entscheidenden Grund dagegen. In der Saga kommt auf den 
Berner noch Folker, die beiden jiingeren K6nigsbriider be- 
zwingt Hildebrand; vielleicht alles nach der deutschen Quelle. 
Jedenfalls gehérte ihr der riihrende Zug an, daB Hagen den 
jungen Giselher freizubitten sucht, der selbst erklart, er sel 
bei Sigfrids Tod fiinf Winter alt gewesen (323, 16). Leider hat 
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der NLdichter diesen Zug schon an seinen Liebling Dankwart 
verschwendet. 

Uber bloBes Vermuten kommen wir hinaus, wo die deutschen 
Seitenquellen eingreifen. Der AHB weist seine Verlassigkeit 
aus, wenn er von Dietrich und Hildebrand als den einzigen nam- 
haften Gotenhelden spricht, die diesen Kampf ausfochten; 
seine Vorlage kannte, wie die der Ths., noch keinen Wolfhart. 
Und so diirfen wir auch seiner Angabe trauen, daB Krimhild 
ihre beiden Briider getétet habe. Also das war Gunthers 
Ende schon in der alteren Not. Das Ende Krimhilds bezeugt 
uns der Zusammenklang zwischen AHB und Saga: Dietrich 
haut sie ,,in zwei Stiicke™. 

Sofort lassen uns die beiden Nebenquellen im Stich, wenn 
wir Zeugen fiir das Alter der Horterfragungsszene suchen. 
AHB iiberspringt sie, Ths. lat sie absichtlich aus. Der 
Glaube an ihr Alter wird spater noch zu rechtfertigen sein. So 
viel steht fest, wenn die Altere Not den Auftritt enthalten hat, 
war Hagen der Befragte und trotzige Schweiger; das ent- 
sprach der ganzen Gewichtsverteilung unter den Personen der 
Not. 

Die Ths. neuert hier véllig: Hagen bleibt noch am Leben, 
zeugt einen Sohn, dem er das Geheimnis des Schatzes ver- 
erbt, und stirbt dann. Der Sohn Aldrian wdachst heran, 
lockt den uralten Attila in den Sigfridkeller, wo die Schatze 
liegen und laBt ihn dort verhungern. So wbt er Vaterrache. 

So mahnt uns der Schlu& der Geschichte wieder nachdriick- 
lich an die Nebenquelle, die wir fast aus den Augen verloren 
hatten. Ihr Anteil errechnet sich aus zwei Argumenten: ihre 
Spuren zeigt alles, was 1. mit der Situation des Baumgartens 
zusammenhangt, 2. doppelt erzahlt wird. Der Ausfall, das 
sahen wir schon, und damit die StraBenkampfe sind der Not 
fremd. Die Halle, die zweimal so gesucht hereingezogen wird, 
ist altere Not, auch der Brand in der Halle, den Krimhild ver- 
anlaBt (319, 9). Das Feuer aber, das aus der Kiiche stammt 
und von den kampfmutigen Niflungen in die Hauser der 
Stadt geschleudert wird, ist Nebenquelle. Gunthers Gefangen- 
nahme durch Osid und sein Tod sind wenigstens bestimmt 
nicht altere Not. Die grausame Ermordung Giselhers durch 
die eigene Schwester blieb ihr sicher auch fremd. Man kénnte 
sie dem Sagamann zuschreiben, der Grimhild von dem Mord 
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an Gunther und Hagen entlastet hatte und eine neue Teufels- 
tat brauchte, um Dietrich zu dem tétlichen Schlage zu reizen. 
Aber wer weiB, wie die Nebenquelle hier aussah! Es ist Zeit, 
ihr naherzutreten; die altere Not ist uns so deutlich geworden, 
wie sie nur marae kann. 

Wir glauben an die niederdeutsche Herkunft der Sagen- 
schicht, die wir hier nebenbei aufdecken konnten. Uber die 
Beschaffenheit der Nebenquelle gibt es allerhand Ansichten. 
Die drei Forscher, die diese Dinge am griindlichsten behan- 
delt haben, sehen hier ganz unterschiedlich. Heusler glaubt 
nur an lokal gefarbte und die Handlung ein wenig modifizie- 
rende Zusatze Soestscher Erzahler. Polak vertritt die syste- 
matische Ineinanderarbeitung zweier Quellenbereiche: Seine 
,,Urths.“, die auf Soestscher Quelle fuBt, ist von Anfang bis 
zu Ende mit einem oberdeutschen Nibelungenbericht durch- 
setzt. Hempel endlich sucht die reale GroBe eines sachsischen 
Liedes zu fassen. Doch unterscheidet er die Soester Orts- 
tradition als ,,dritte Komponente“, und die Kompilation von 
sachsischem Lied, oberdeutschem Epos und Soester Lokalziigen 
ist fiir ihn in Soest selbst erfolgt; in dieser fertigen Gestalt 
lag die Niflungensage dem Redaktor vor. 

Gegen Heuslers Theorie spricht, daB die Ziige der Neben- 
quelle zu haufig und bedeutsam sind; fiir die Polaks sind sie 
nicht haufig und bedeutsam genug. Hempels anmutende Er- 
klarung, die ganze Kompilation sei ein Spekulationswerk der 
Soester Fremdenindustrie, bleibt miBlich, weil sie wieder einen 
Ausflug auf das Glatteis der niederdeutschen Heldenepik be- 
deutet. Es miiBte eine radikale Uberarbeitung der oberdeut- 
schen Not vorliegen, die ein sadchsisches Lied benutzte und 
alles Grtlich fixierte. Ein solches Verfahren wiirde schlieBlich 
unseren Sagamann zum Phantom verfliichtigen. Die Vorgange 
bei der Entstehung der Saga werden sich nie genau ausrechnen 
lassen. Mit einem ,,es kann nur so gewesen sein“ laBt sich 
nicht operieren. 

Feststehen muB8B uns bei der Niflungensage die Dreiheit: 
1. Altere Not, 2. sachsisches Lied, 3. Soester Ortselemente. 
Hempel hat richtig gezeigt, daB eine Kombination 1 und 3 
ebenso unmdglich ist wie eine Kombination 2 und 3: die 
Soester Ortssage hat sich nicht einseitig mit dem Epos oder 
dem Lied verschmolzen, denn sie kennt oberdeutsche und nie- 
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derdeutsche Elemente. Auf Grund eines Liedes, wie es eben 
in Norddeutschland umlief (und das der sachsischen Quelle 
der Ths. sehr verwandt gewesen sein wird), ist die Nibelungen- 
sage in der Hauptstadt Hunalands (Westfalens) angesiedelt 
worden; es gab dort einen Niflungengarten, Gunnarturm und 
Iringsweg (der freilich von Hause aus nichts mit der Sage zu 
tun hat, wie MeiGBner zeigt); darin konnen wir der Sage trauen. 
Denn ihr Verfasser hatte Soester Gewahrsmanner, die ihm 
offenbar bei der Niederschrift seines Werkes tiber die Schul- 
ter sahen und die jetzt wohl erst zu verstehen glaubten, warum 
es in ihrer Stadt einen Iringsweg gab. Sie brachten ihm die 
Nibelungensage lediglich in solchen Grtlichen Niederschlagen, 
nicht poetisch geformt. Nur bei dieser Annahme wird man, 
scheint mir, der Quellenangabe der Saga ganz gerecht (327, 
14), die auch deutlich eine Dreiheit unterscheidet: 1. Be- 
richte von geborenen Soestern iiber die Ortlichkeiten in’ der 
Stadt. 2. Erzahlungen der Manner, die in Bremen und Miinster 
geboren waren. ,,Keiner wuBte Genaueres von dem anderen. 
Dennoch erzahlten alle in derselben Weise (natirlich, denn sie 
schopften aus dem sachsischen Lied) meist tibereinstimmend 
3. mit dem, was alte Lieder in deutscher Zunge sagen, die ge- 
lehrte Manner (/7odir menn) gedichtet haben“, d. h. doch 
wohl iibereinstimmend mit dem Epos, das auf weite Strecken 
mit dem Liede ging, dessen Abweichungen vom Lied der ge- 
wissenhafte Redaktor aber fast samtlich vermerkt hat. 

Dennoch ist es keine leichte Aufgabe, das sachsische Ge- 
dicht wieder aufzubauen. Polak und Hempel, die es am ernst- 
lichsten versucht haben, kommen zu recht verschiedenen Er- 
gebnissen, und unsere Wege werden sich von ihrer beider 
Pfaden absondern. Vorab das Eine: Liickenlos werden wir 
den Inhalt auf keinen Fall erschlieBen; die sachsische Dar- 
stellung taucht zu sporadisch an die Oberflache empor. Am 
SchluB gibt sie den Ton an; aber fiir uns zu spat: der Gang 
ihrer Katastrophe bleibt uns verschlossen. Auch die Zusam- 
menstellung des Personals macht Schwierigkeiten. Versuchen 
wir zunachst die Ziige, die aus dem Rahmen der ,,Not‘ fielen, 
zu einem leidlichen Ganzen zu vereinigen. 

Attila ist hier der Goldgierige, dem die Ladung der reichen 
Schwager wohl gefallt; mérderische Absichten brauchen ihn 
dabei noch nicht zu leiten, trotzdem die List, die er anwendet 


AUFBAU DER NEBENQUELLE. 109 


— seine Verwandten sollen ihm die driickende Herrscher- 
burde erleichtern — seine Hinterhaltigkeit verrat. Die Nibe- 
lungen setzen auf ihrer Reise iiber ein Wasser; ihr kleiner 
Kahn kentert und alle setzen durchnaBt die Fahrt fort. Unter- 
wegs begegnen sie einem Boten oder Warner. Krimhild be- 
merkt, als sie sich beim Feuer trocknen, ihre Briinnen. Am 
nachsten Tag findet ein Bankett in einem umhegten Baum- 
garten statt. Krimhild sucht Attila gegen die Gaste aufzu- 
stacheln. Es kommt zum Kampf, die Burgunden werden ein- 
geschlossen und durch die frischen Rindshaute am Aus- 
brechen verhindert. Sie schlagen ein Loch in die Gartenmauer, 
ein StraBenkampf beginnt, bei dem Gunther (von Osid?) ge- 
fangen genommen und in den Schlangenturm geworfen wird. 
In der Nacht reiBen die Nibelungen Feuerbrande aus einem 
Kichenherd und setzen damit ein Haus in Brand, um weiter- 
kampfen zu konnen. SchlieBlich ist nur noch der totwunde 
Hagen ubrig, der in der Nacht vor seinem Tod den Racher 
zeugt. Dieser laBt, herangewachsen, Attila in der Schatz- 
kammer verhungern. 

Zwei groBe Ratsel bleiben: durch wen erhielt Hagen, durch 
wen erhielt Krimhild die Todeswunde? Das hangt aufs Engste 
mit dem Personenbestand des Liedes zusammen. Bezeugt sind 
nur: Gunther, Hagen, Krimhild, Attila, der Hagensohn. All- 
gemein 1aBt sich sagen: Eine groBe Zahl Burgunden hatte in 
dem kleinen Kahn nicht Platz gefunden; anderseits bedarf 
es immerhin einen Trupps, damit die Vorstellung des Abge- 
sperrtwerdens Gunthers und des erbitterten StraBenkampfes 
gerechtfertigt erscheint. Waren noch benannte Helden dar- 
unter? Etwa die Briider? Und wer stand auf hunnischer Seite? 
Osid, eine niederdeutsche Gestalt, hatte die besten Anspriiche. 
Haupt rechnet ihn, bestechend, zu den zeitgeschichtlichen 
Persénlichkeiten der niederdeutschen Dichtung und erklart 
ihn als den Grafen Hosed, dem Sachsenhelden und Slaven. 
Kampfer des to. Jahrhunderts — wobei fraglich bleibt, ob er 
gerade fiir diese Rolle geschaffen wurde. Der Sagamann 
schiebt ihn auch sonst gern auf leere Stellen. Fochten fur 
Attila Irung, Blédel, Dietrich? Fiir keinen lat sich ein 
Argument beibringen. An den Berner zu denken, lage sagen- 
historisch am nachsten; wir brauchen ihn, wenn wir bei der 
Annahme bleiben wollen (vollig sicher ist sie nicht), daf 
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Etzel in dem Gartenbankett Krimhilds Ansinnen noch zu- 
riickwies und dann doch in das groBe Morden willigte. Wenn 
wir Giselher und seine Ermordung durch Krimhild fiir das 
Lied beanspruchen, schreiben wir ihm vielleicht ein Stiick 
jiingste Sagengeschichte zu. Fest steht das eine: Krimhild 
legte nicht Hand an Hagen; sie hatte es bei einer Wunde nicht 
bewenden lassen. Auch das wird man mutmaBen: Sie kam 
selbst um. Racher ist der Hagensohn, und dessen Rache richtet 
sich gegen Attila. Hatte sie, wie im Norden, die Rache selbst 
gefiihrt, so ware der Hagensohn iiberfliissig. Blieb sie am 
Leben, so muBte die Rache an ihr genommen werden. Wir 
kommen gleich darauf zuriick. 

Suchen wir nach Stiitzen fiir unseren immerhin noch schwan- 
ken Bau, so fallen uns wieder die sagenkritischen Erwagungen 
der Klage ein. Wenn es dort heiBt, manche Leute kénnten gar 
nicht glauben, daB Hagen von der Hand eines Weibes gefallen 
sei, so bedeutet das eben, daB diesen Leuten eine andere Dar- 
stellung bekannt war, es wird wohl dieselbe gewesen sein, in 
der von Etzels Ende erzahlt wurde, er sei lebend begraben 
worden. Beides deutet auf unser Lied. Enthielt es auch den 
Zug, den die Klage verzerrt wiedergibt: der Etzelsohn schlug 
Hagen das Gesicht blutig und fiihrte damit das Verderben 
herbei? Dieses Blutigschlagen treffen wir in der Hs. A 
der Ths. wieder (zu 308, 21), und es stimmt dort merkwiirdig 
zu der fardischen Tradition (Hognatattur 105). Sein Auftreten 
in der Klage scheint die altere Not als Quelle auszuschlie- 
Ben; denn es laBt sich nicht erweisen, daB das deutsche An- 
hangsel der zweiten Nibelungennot die erste gekannt hat. 

Bis zur Unlosbarkeit schier hat man die Stammbaumfrage 
verwickelt durch Hereinbeziehen der skandinavischen Balla- 
den und ihrer Ableger. Der Raum verbietet hier, in diese 
Wirrnis ausgiebig hineinzuleuchten und zu allen vorgebrachten 
Meinungen Stellung zu nehmen. Wir skizzieren lediglich. 

Es handelt sich um die danische Ballade von Kremolds 
Rache, die in zwei Fassungen vorliegt, und um den fardischen 
Hognatattur. Die beiden Werke sind grundsatzlich ver- 
schieden zu beurteilen. Fiir die nordische Heldenballade (der 
ostnordische Zweig hatte sicher einen westnordischen Vorlaufer) 
wird man in der Regel eine, meist literarische Quelle ver- 
muten diirfen. Sie ist das Produkt eines ganz neuen formalen 
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und stilistischen Wollens, das den Anhalt eines bereits geform- 
ten Stoffes sucht, um sein Anderssein darzutun. Die fardischen 
Lieder gehéren ja ebenfalls dem Balladenzweig an; aber sie 
sind spater, kiinstlicher; bei ihnen wird man mit der An- 
nahme starker Quellenmischung (wiederum: literarische Quel- 
len!) das Rechte treffen. Es ist ja sehr schwer, iiber sie klar 
zu sehen; auch de Boor, der manche Vermutung durch iiber- 
legene Materialkenntnis zu Boden zu schlagen vermag, scheint 
mir das Verhaltnis von einfachen und komplizierten Fassun- 
gen nicht stets richtig zu beurteilen. Manches Plus der einzel- 
nen Liedgestalten stammt aus literarischer Quelle. Das zeigt, 
wie verwickelt die Entstehungsgeschichte ist, wie irrefiihrend 
der Begriff des ,,Archetypus“. 

»Frau Kremolds Rache wahrt nur am Anfang straffen 
Zusammenhang. Die spateren Partien sind ganz konfus, offen- 
bar stark zersungen. Hagen dominiert, neben ihm behauptet 
sich Falquor Spilmant. Die anderen Nibelungen sind schatten- 
haft geworden. Etzel fehlt (wenn er nicht in dem Ottelin von 
B steckt). Kanselin, den Bugge mit ihm identifizierte, ist wohl 
Blodelin; Heusler bucht wéortliche Berihrungen zu seiner 
Rede im NL tgogf. Ein ratselhafter Obbe Jer stellt sich 
auf Hagens Seite. Der allein wohlerhaltene Anfangsteil birgt 
folgende Momente: Einladung durch Kremold, Traum (der 
Mutter Budel = Ute, B), Meerweibabenteuer, Fahrmann (er 
schlaft an der Seite seines Weibs; Kremold hat ihm verboten, 
jemanden iiberzusetzen). In B tbernimmt teilweise der tra- 
ditionelle Pfértner seine Rolle. Wirre Kampfszenen schlieBen 
ab, aus denen sich noch allerhand vertraute Tone heraushoren 
lassen: Das Waffenverbot, Hagen trotziges Bekenntnis zum 
Mord an Sigfrid, Giselhers Anruf an Krimhild, Riidegers 
letzte Schenkung, das Bluttrinken, Hagens Klage um den 
toten Volker. 

Es ist zu bedauern, daB sich Heuslers besonnene Ermitt- 
lungen iiber die Quelle von Kremolds Rache nicht vollig 
durchgesetzt haben. Er halt die Ballade fiir eine Abzweigung 
aus der Alteren Not. Wir wissen, daB diese um 1250 in Nor- 
wegen bekannt war; literarhistorische Wahrscheinlichkeit stutzt 
die hdchst einganglichen Einzelnachweise, denen ich nichts 
hinzufiigen und nichts abstreichen mochte. 

Die vielverteidigte Anschauung, daB der Hognatattur 
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aus der Ths. geflossen sei, wird schon durch seine Anlehnung 
an das Balladenschema widerlegt. Die unklare Darstellung 
fiigt hier wie dort an die Warnszene der Mutter Hagens Aben- 
teuer mit Meerweib und Fahrmann; dabei finden sich wort- 
liche Beriihrungen. Dariiber legt sich zundchst eine dicke 
Schicht Ths., die man schon immer gesehen hat. Hingegen 
verschlieBt man meist die Augen fiir die Einfliusse der Vs.: 
namentlich der Abschied an den Schiffen ist ganz der Prosa- 
paraphrase der Atlamal nachgebildet. Im iibrigen sprechen die 
Namen Grimhild, Gudrun und das Motiv des Runenzaubers 
deutlich genug. Der Endkampf ist sehr verwirrt, der Gegner 
Hégnis mit Namen Geva der Lange nicht zu identifizieren. 
Klar wird nur der immer starkere AnschluB an die Ths., 
deren Episoden z. T. sehr breit ausgewalzt werden, etwa 
die Geschichte mit den Rindshauten. Und zu besonderer Lange 
schwillt schlieBlich an die Geschichte vom Hagensohn. 

Getreu seinem Grundsatz, daB das Ausfihrliche, roman- 
haft Abenteuerliche das Altere sein miisse, setzt Hempel an 
die Spitze des Stammbaumes dieser Erzahlung den umfassend- 
sten und jiingsten Bericht, die Darstellung der Hvenschen 
Chronikl! 

Am natirlichsten sieht man die Dinge so an: der Hagen- 
sohn ist durch die Ths. in die nordische Literatur eingefiihrt 
worden; spatere Dichtungen gestalten nur deren Skizze immer 
weiter aus. Das ist offenbar auch Heuslers Meinung, und es 
laBt sich nichts Durchschlagendes gegen sie sagen. Aber 
so wenig ich Hempels gewagten Schliissen zustimme: ich ver- 
stehe sein und anderer Gefiihl, daB es sich in dem Bericht der 
Ths. nicht um eine vorbereitende, sondern um eine oberflach- 
liche nachgezeichnete Skizze handle. — Die Hvensche Chronik 
und der Hogni gehen sicher auf eine gemeinsame balladen- 
hafte Vorlage zuriick, die aus den verschiedensten kontinentalen 
und nordischen Quellen gespeist war und lehrreich zeigt, daB 
das aufgeblahte und motiviiberlastete Balladenschema eine 
Spatschopfung nicht nur der Faréer ist. Uber den Hogni hin- 
aus scheint der Verfasser dieses vielleicht doch nur danischen 
Balladenmachwerks deutsche Epen (Rosengarten und NL) 
studiert und auch die nordische Ballade von Sivard und Bryn- 
hild beigezogen zu haben. Kremoldballade, Vs. und Ths. 
kennen wir schon aus dem Hogni. 
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Trotz dieser Fille kenntlicher Gewdhrsleute bleibt ein un- 
behaglicher Rest — eben in der Sphare des Hagensohns. Sein 
Name Ranche ist natiirlich preiszugeben. Aber sein GroB- 
vater heiBt Nogling = Nibelung — vielleicht aus demselben 
Grund, der dem Hagensohn in der Ths. den Namen Aldrian 
verschaffte? Namensgleichheit von GroBvater und Enkel! 
Dann hatte er also in der Quelle Nibelung geheiBen, wie in 
der Edda, d. i. im sachsischen Lied (s. S. 198). Und nennen 
wir schon dieses, so liegt die Versuchung nahe, die fardische 
Balladengestalt (nicht die verzerrende Krimhildbiographie der 
Hvenschen Chronik!) um Unterstiitzung anzugehen bei der 
Ausfillung der groBen Liicke, die unser Wiederaufbauversuch 
enthielt. 

Auf welche Art ging Krimhild im sachsischen Lied zu- 
grunde, so fragten wir. Wie aber, wenn sie gar nicht zugrunde 
ging? Wenn nur Attila getdtet wurde, und sie eine andere 
Strafe traf? Und da ist die Losung des Hogni wirklich vor- 
trefflich: Attila, der Hortgierige, verhungert im Goldkeller; 
Krimhild, die Aufstachlerin, totet infolge der List ihrer Feinde 
ihr eigenes Kind und zieht den Racher selbst groB! Die Kin- 
desunterschiebung ist ein Wandermotiv, das sich iiberall an- 
setzen konnte. Traf die Ths. es in der sdchsischen Quelle an, 
so muBte sie es streichen, da sie der Notquelle gemaB die 
Heldin schon entfernt hatte. Den Verdacht, da®B sie das 
Motiv antraf, kann der plotzlich hereingeschneite junge Sohn 
Attilas II, 369, 6, immerhin erwecken. 

Die weiteren Folgerungen Hempels sind aber sicher starke 
Fehlschliisse. Die Hvensche Chronik stellt die MHortgier 
Krimhilds in den Mittelpunkt (iberall sonst, selbst im NL, 
wo sie Etzel in der Horterfragungsszene beerbt hat, steht die 
Habsucht immer durchaus in zweiter Linie!) Attila ist von 
dem spaten danischen Kompilator voéllig unterdriickt worden 
(er fehlte vielleicht schon der norwegischen Urballade). Jetzt 
blieb keine Wahl, als Krimhild im Keller verhungern zu 
lassen, wollte man die ganze Nibelunggeschichte nicht preis- 
geben. Hempel sieht darin die Urform von Krimhilds Tod! 

Wir denken uns das sachsische Lied entstanden durch freie 
Umdichtung der oberdeutschen Vorlage, unter Anlehnung an 
die nordische Gestalt. Diese lieferte vor allem den habgierigen 
Etzel, den eigentlichen Burgundenmérder. Aber nach ober- 
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deutschem Vorbild ist auch Krimhild des Verrates schuldig. 
Und sie kénnte eine neue Strafe erhalten haben unter Anleh- 
nung an ein vorhandenes Motiv: der Kindermord, einst ihre 
groBe Freveltat, ist jetzt die Rache, die das Schicksal und die 
Feinde an ibr nehmen. 

Selbst wenn diese weiteste Ausgestaltung der Geschicke 
Nibelungs dem sachsischen Lied angehdért hat, brauchten wir 
nicht mit Heusler ein eigenes Lied vom Hagensohn anzuneh- 
men. Die niederdeutsche Schépfung des 12. Jahrhunderts darf 
man sich breit und szenenreich denken. Und war die Ths. Ur- 
zelle, dann reichte die knappe Fabel 369, 1—374, 25 fiir ein 
ganzes Lied erst recht nicht aus. 

Ich habe friiher schon eine romanische Quelle fiir dieses 
ganze neue SchluBkapitel des groBen Heldenromans vermutet; 
die Geschichte des Untergangs der Infanten von Lara hat man 
in Spanien mit genau demselben Nachspiel versehen. Das 
Simelibergmotiv (das Wort steht sogar im norwegischen 
Text) ist freilich Beifiigung des Niedersachsen, der dadurch 
einen trefflichen AbschluB des Schatzmotivs fand. Das nieder- 
deutsche Gedicht rundet sich zu einem wirklichen Hortlied: 
Am Anfang wird Attilas Gier nach dem Schatz erweckt, die 
Helden fallen um seinetwillen, am Schlusse nimmt ihn Attila 
endlich in Besitz, aber um den Preis seines Lebens. 


NL. und Ths.: Paul, ABA tIgoo (zustimmend noch de Boor, 
Die firdischen Lieder, S. 61). — Heusler, Nibelungensage ?, 
namentlich 72ff. — Hempel, Nibelungenstudien Teil A: Die 
Quelle des Burgundenfalis in der Ths., S. 31 ff. — Polak, Unter- 
suchungen tiber die Sage vom Burgundenuntergang Berlin 1922 
(auch ZfdA. 54, 55, 60). — Rumoldrat: de Boor, ZfdA. 61, 
14 ff. — Donauiibergang: Wesle, PBB. 46, 231. — Ankunft in 
Etzelenburg: Heusler, S. 269 ff. — Volker in der Alteren Not: 
Heusler, S. 193. — Krimhilds Bittgange: Hempel, S. 48. — 
Wilmanns, Der Untergang der Nibelungen GGA. 1903. — 
Heusler, Die Heldenrollen im Burgundenuntergang BSB. 1914. 
— Osid: Haupt, Zur niederdeutschen Dietrichssage S. 88 ff. — 
Irings Weg: MeiBner, ZfdA. 56, 77. — Das sachsische Lied: 


Polak (Quelle pb, S. 99 ff.) — Hempel S. orff., 108f. — 
Danische Ballade: DFG, I, 5 (Grimilds Hevn); Grundtvig und 
Bug ge, 1, 33 ff. und IV, s86tf — i Kleckhoff, Arkiv 3:3, 


142 ff. — Heusler, Die Quelle der Ballade von Kremolds Rache, 
BSB. 1921, 445. — Hognatattur: Boer, Arkiv 20, 142ff. — de 
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Vries, Studien over jérésche Balladen Harlem 1915, S. 100 ff. — 
de Boor, Die firdischen Lieder des Nibelungenzyhlus, 1918, S. 
158 ff. — Neckel, Braunefestschrift, S. 97 ff. — Der Hagensohn: 
de Boor im Anhang S. 209 ff. (dort die Altere Literatur). — 
Schneider, ZfdPh. 51, 232 ff. 


JUNGSIGFRID NACH DEUTSCHEN QUELLEN. 

Das Nibelungenlied will Sigfrid nur als héfischen Prinzen 
sehen und verarbeitet andere Darstellungen nicht in seine 
Sigfridbiographie; daB es die Jugendgeschichte in allgemeinen 
Umrissen kennt, beweist die Erzahlung Hagens 87 ff., die im 
Biterolf 7813 ff. eine Entsprechung findet: Sigfrid hat den 
Nibelungenhort erworben und den Drachen erschlagen, durch 
dessen Blut er hérnen wurde. Beide Abenteuer werden vollig 
auseinandergehalten, und nur das erste gewinnt etwas Farbe: 
Die beiden Sohne des alten Nibelung, Schilbung und Nibelung 
sind bei der Teilung des ungeheuern vaterlichen Hortes in 
Streit geraten und rufen den vorbeikommenden Sigfrid als 
Schiedsrichter an. Er erhalt zum Lohn das Schwert Balmung, 
kann es den Erben aber nicht recht machen, kommt mit ihnen 
in Streit, erschlagt sie samt zwo6lf Riesen und 700 Nibelungen 
und bewaltigt schlieBlich auch den Zwerg Alberich, nachdem 
er ihm die Tarnkappe abgenommen hat. Dé was des hortes 
herre Sivrit der kiiene man. 

Anspielungen finden sich auch sonst in der mittelhochdeut- 
schen Dichtung verstreut, eine zusammenhangende Darstellung 
der Jugendgeschichte aber nur in einem frihnhd. Denkmal, 
das nach allgemeiner Annahme auf eine Vorlage des 13. Jahr- 
hunderts zuriickgeht. Man nennt es das Seyfridslied (SL). 

Seyfrid ist der Sohn des Ko6nigs Sigmund von Niederland. Der 
unbandige Knabe will in die Welt hinaus, und die Eltern mdgen 
ihn nicht halten. Er nimmt Dienste bei einem Schmied, priigelt die 
Mitknechte, plagt den Meister und haut den Ambo in die Erde. 
Um ibn los zu werden, schickt ihn der Schmied nach Kohlen fin 
den Wald; ein Lindwurm, der in der Nahe des Kohlenmeilers 
haust, soll ihn téten. Seyfrid erschlagt aber den Drachen und dann 
noch eine ganze Menge Gewiirm, das er im Wald findet, mit 
ausgerissenen Baumen iiberschiittet und dann verbrennt. Mit ihrem 
schmelzenden Horn, das er erst mit dem Finger erprobt, beschmiert 
sich Seyfrid und wird selbst iiberall hérnen — nur nicht zwischen 
den Schultern, wo er spater die Todeswunde empfangen wird. Dann 
zog er an Konig Gybichs Hof und diente ihm die Tochter ab, die 
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er acht Jahre hatte. Ehe er sie erwarb, wirkte er Wundertaten, 
er errang den Nyblinger Hort, den Nyblings Sohne besaBen und 
um dessentwillen spater ein so groBes Morden anhub (Str. I—15). 
— In Worms saB ein Konig Gybich mit drei Sdéhnen Gunther, 
Hagen und Gyrnot und einer Tochter Krimhild. Die wurde eines 
Tages von einem feurigen Drachen geraubt und auf einen Felsen 
entfiihrt. Der Drache war eigentlich ein Mensch und nahm nur von 
Zeit zu Zeit seine natiirliche Gestalt wieder an. Vier Jahre lebte 
Krimhild auf dem Fels. Damals gab es einen stolzen, unmaBig 
starken Jiingling Seyfrid. Der zieht eines Tages auf die Jagd 
und stoBt auf die Spur, die der Drache mit der Jungfrau gezogen 
war. Er reitet nach und findet im finstern Wald den Drachenstein. 
Dort gesellt sich zu ihm der Zwergkoénig Euglin, der ihm zuerst 
Vater und Mutter nennt (Seyfrid kennt sie noch nicht), Siglinge und 
Sigmund, und ihm von Krimhild erzahlt. Seyfrid hat sie an ihres 
Vaters Hof gesehen und zwingt den Zwerg, ihm bei der Befreiung 
zu helfen. Den Schliissel zum Drachenstein bewahrt der Riese 
Kuperan. In zwei Kampfgangen bewdltigt ihn Seyfrid, wird aber, 
als sie sich Friede geschworen haben, von dem Treulosen von hinten 
niedergeschlagen. Eugel schiitzt ihn mit der Tarnkappe, er zwingt 
den Riesen abermals nieder und 14Bt sich von ihm auf den Felsen 
fiihren, wo Krimhild sitzt. Der Riese zeigt dem Helden das Schwert, 
durch das allein der Drachen itiberwunden werden kann, und schlagt 
ihm dabei hinterriicks eine Wunde. Seyfrid tétet ihn und wirft ihn 
den Felsen hinab. Der Drachen naht, Seyfrid beginnt mit ihm 
den Kampf. Hitze und Getése sind so groB, daB die Zwerge, Eugels 
Briider und sNyblungs Sohne, mit dem vom Vater ererbten Hort in 
eine Hohle in der Nahe fliichten. Seyfrid hat den Hort gesehen, 
aber nicht beachtet, er tritt nach kurzem Verkiihlen aufs neue 
zum Kampf an und bleibt Sieger. Eugel gibt dem BewuBtlosen 
das Leben wieder und dankt ihm samt seinen Briidern fiir ihre 
Befreiung. Seyfrid 148t sich von dem Astronomiekundigen die Zu- 
kunft vorhersagen und erfahrt, da®B er sich seines Weibes nur 
acht Jahre werde erfreuen diirfen; als seine Witwe werde sie ihn 
rachen. Seyfrid fiigt sich in dies Los, erinnert sich aber noch- 
mals des Hortes, den er bei den Drachen gesehen hat, kehrt um, 
ladt ihn auf sein RoB und zieht nach Worms. Unterwegs fallt ihm 
aber ein, daB er wegen seines friihen Todes doch nichts davon 
haben werde, und so senkt er ihn in den Rhein. — Bei Gybich 
in Worms wird festlich Hochzeit gehalten, die drei Schwager be- 
ginnen aber bald, Seyfrids Macht zu beneiden, und der grimme 
Hagen wird dazu bestimmt, ihn im Odenwald zu morden, wahrend 
er an einer Quelle trinkt. Uber die acht Jahre der Zwischenzeit 
kann man in ,,Seyfrids Hochzeit‘ nachlesen. 
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Die Briichigkeit dieses Berichts liegt auf der Hand. Zwei 
Kriterien hat man dafiir vor allem ins Feld gefiihrt: erstens 
den doppelten Einsatz, der mit Widerspriichen zwischen dem 
ersten und zweiten Teil (von Str. 16 ab) Hand in Hand geht, 
und zweitens den da und dort zutage tretenden und den Zu- 
sammenhang verwirrenden Einflu8 des Nibelungenlieds. Die 
entstehungsgeschichtliche Frage ist aber von dem uns vor- 
liegenden Denkmal aus nicht zu ldsen. Es ist, an sachlichen 
Unebenheiten reich, formal aus einem Gusse, und die Frage 
nach seinen Schichten ist nicht zu trennen von der nach seinem 
Alter und seinen Quellen. 

Ein Gedicht, das in vielen Ziigen dem zweiten Teil des SL 
entspricht, laBt sich fiir das 13. Jahrhundert belegen; Rosen- 
garten A (dessen Anfangszeilen auf SL 16 und 33 gewirkt 
haben mogen) und Wolfdietrich D geben verschiedenartige 
Zeugnisse dafiir. Im Rosengarten A 329/33 ist die Rede davon, 
daB Sigfrid auf einem Stein einen ¢7achen vreissam erschlagen 
und von diesem Streit das Schwert Balmung davongetragen 
habe. Er besitzt auch eine Brinne von dem Meisterschmied 
Eckerich, bei dem er aufgewachsen ist; und schlieBlich ist er 
hdrnen. Von der Jungfrau ist hier nicht die Rede, so da{ man 
auch an ein anderes Drachenabenteuer denken konnte. Da ist 
folgende Analogie willkommen: In D VIII mu8 Wolfdietrich 
seine Braut vom Drachen befreien wie Seyfrid, und die Be- 
drangte findet Krimhilds Worte: ,,gedenk an die grozen arbeit 
und an mich armez wip! (SL 111 zu D VIII, 313). — In dem 
Artusroman Seyfrid von Ardemont, den wir nur in spater 
Umgestaltung kennen, fand Panzer zahlreiche Anklange an 
das SL. Schon der Name ist fiir einen Artushelden ungewohn- 
lich und beweist Beeinflussung, die sich sicher auch auf 
Handlungselemente erstreckt. Aber der Seyfrid von Ardemont 
ist doch ein zu unzuverlassiger Zeuge, um im einzelnen tber 
ein deutsches Seyfridgedicht um 1300 aussagen zu konnen. 

SchlieBlich ein Zeugnis, das in den Anfang des 15. Jahrhun- 
derts fiihrt. Das Inhaltsverzeichnis der Darmstadter Nibe- 
lungenhs. (Bartschs m, sie selbst ist verloren) zeigt, daB diese 
Redaktion eine umfangreiche Darstellung von Sigfrids Ju- 
gendtaten, dem Drachenkampf und Krimhilds Befreiung in 
den Text des NL verwoben hat. Schon die erste Aventiure, 
wie siferit wusch zu stride und wie er hurnyn wart und der 
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nebulunge hurt gewan e er ritter wart, zeigt, daB diese Ereig- 
nisse der Chronologie gemaf an die Spitze treten. Sie weisen 
noch nicht unzweideutig auf das SL als Quelle hin. Deutlicher 
sprechen Aventiure 7 und 8: wie kriemilde nam ein wildir 
drache und furte sie uff einen hohin stein; wie stferit die 
juncfrauwe von dem drachin steine gewan mit manchyr groszin 
arbeit. Bartsch berechnet fiir die erste Aventiure 75 Strophen, 
fiir 7/8 etwa 375. Es mag mancherlei aus dem Nibelungenlied 
mitgezahlt sein; im Ganzen erwachst doch der Eindruck eines 
Gedichts, das viel umfanglicher ist, als das SL, das wir be- 
sitzen, mit seinen 179 (gleichfalls achtzeiligen) Strophen. Kein 
Zweifel jedenfalls, daB der Redaktor Stiicke eines Epos in 
das Nibelungenlied einschob. 

Ob sich nun die Reminiszenzen in der Dichtung des 13. 
Jahrhunderts alle auf ebendies Werk beziehen? Ein Lied 
lage ebenso nahe. Es fragt sich nach dessen Umfang und Ge- 
halt und damit nach den Quellen des SL. 

Die Ansichten sind da gespalten; eine ,,Zweiquellentheorie* 
steht der neuerdings haufiger vertretenen Anschauung gegen- 
iiber, daB im SL eine alte stoffliche Einheit vorliege. Im 
urspriinglichsten Sinn ist das sicher nicht der Fall: die 
Schmiede-Drachenfabel ist von Hause aus eine Einheit, die 
Jungfrauen-Drachenfabel ebenso; das kann nur der Eigen- 
sinn verkennen. Die Frage k6nnte nur sein: sind die beiden 
Fabeln schon in der altesten faBbaren Gestalt vereinigt ge- 
wesen ? 

Panzer mochte darauf mit ja antworten und stiitzt sich auf 
das Zeugnis des Rosengartens, das in der Tat von dem 
Schmied, dem Hornenwerden und dem Drachenkampf auf dem 
Stein berichtet. Nur schien es uns vorhin schon unsicher, ob 
der Drachenkampf des Rosengartens tatsachlich den des SL 
meint; es mu® doch eine Altere Darstellung des Streits mit 
dem Lindwurm gegeben haben, und man wird wahrscheinlich 
finden, daB sie schon den sehr verbreiteten Zug ma.licher 
Ungeheuerkampfsagen enthielt: der Held gelangt wahrend des 
Kampfes zu dem Schwert, durch das allein der Feind ge- 
fallt werden kann. Einem solchen Lied wird das Schmied- 
abenteuer schwerlich als Prolog vorangegangen sein; wir ken- 
nen ja die Einheit von Schmiedeleben und einem Drachen- 
kampf ganz anderer Art. Die Inhaltsangabe nennt gerade den 
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Schmied nicht, und so hat der Bearbeiter in der Aventiure 1 
vielleicht nur die Angaben des NL iiber die Hortgewinnung 
verbreitert. Also nicht einmal fiir die Zeit von 1400 ist die 
Verbindung von SL I und II sicher nachzuweisen. Weiter 
bleibt der stilistische Abstand der zwei Teile zu erwagen: 
Stammten beide aus einer Vorlage, so miiBte sich der Bearbei- 
ter in I einer ganz anderen, weit fliichtigeren Auszugstechnik 
befleiBigt haben, als in II; wie stark stechen Tempo und 
Detailmenge jetzt voneinander ab! — SchlieBlich das Haupt- 
kriterium, mit dem die Zweiquellentheorie zu arbeiten pflegt: 
der vollig neue Einsatz in Strophe 16. Das k6énnte in einem 
Epos ein Aventiurenanfang gewesen sein. Aber wenn das Vor- 
angehende (vielleicht bis auf die Strophen vom Hort 13/15) 
knapper Auszug aus dem ersten Teil des Epos ist, dann be- 
greift man nicht, wie bei solcher Eile fiir Strophe 11 und 12 
Platz war, die in miBigem Gerede das folgende vorwegneh- 
men. Zudem steht in Strophe 11 ganz deutlich, daB das Sey- 
frid-Krimhildabenteuer als selbstandiges ,,anderes‘‘ Gedicht 
dem Kompilator vorgelegen habe: ,,als ir inn andern dichten 
hernoch werdt héren wol". 

Zur Zeit von Rosengarten A (nach 1250) war das Schmiede- 
abenteuer in Liedform verbreitet; sicher kénnen wir daneben 
aber nur ein Drachenlied feststellen, das ,auf dem Stein‘ 
spielte und den Sieg an den Fund eines Siegschwerts knipfte. 
Zeitlich zwischen Rosengarten A und Wolfdietrich D (um 
1300) muB nun ein Gedicht fallen, das dem Drachenkampf 
eine neue Form gab: die entfiihrte Jungfrau, der bose Riese, 
der hilfreiche Zwerg. Als Ende des 14. Jahrhunderts die 
Nibelungenbearbeitung hergestellt wurde, lag dieser Stoff je- 
denfalls in episierter Form vor. Ehemals kann er Lied ge- 
wesen sein, doch findet sich davon keine sichere Spur. Auch 
die Beeinflussung des Seifried de Ardemont mochte eher von 
einem Schriftwerk ausgehen. Dieses epische Gedicht, so neh- 
men wir an, wurde um 1500 neu bearbeitet, auf die Art, die 
ich friiher als ,,Umschmelzung“ bezeichnet habe: Umsetzung 
in Sprache und Ausdrucksformen jiingerer Zeit. Dabei blieb 
es aber nicht; der Bearbeiter drangte den Stoff sehr zusam- 
men und fiigte ein Dutzend Strophen bei, die die Verkurzung 
eines anderen, noch gangbaren Liedes von Seifrid dem 
Schmied und Wurmtéter darstellten, und brachte schlieBlich 
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einige neue Momente hinein, die seine Kenntnis des Nibe- 
lungenlieds beweisen. Der Nibelungenhort interessiert ihn vor 
allem; so flickte er schon an der Hauptnahtstelle seines Ge- 
dichts, vor dem Einsatz des alten Epos, die Str. 13—I5 ein, 
die eine gedrangte Geschichte des Nibelungenhortes enthal- 
ten, und verlieh auch dem Schatz, der im Drachenstein ruhte, 
Ziige des alten Zwergenhorts; selbst Eugel wurde ihm ein 
Nibelung. Ob das Versenken des Schatzes auch aus dieser 
Quelle stammt, ist zweifelhaft. Von allen spaten Zufiigungen 
im Sinn des NL mu8 man sich recht freizumachen suchen, 
wenn man das SL beurteilt. Der Verfasser selbst beschrankt 
sich geflissentlich auf knappe Andeutungen; wer mehr wissen 
will, den verweist er auf ,,Seifrids Hochzeit‘‘, d. h. auf die 
Fassung k des NL, die dem 15. Jahrhundert entstammt und 
ebenfalls eine Umschmelzung des mittelhochdeutschen Ge- 
dichts in friihneuhochdeutsche Form darstellt, wenn auch eine 
viel treuere. 

Freilich darf nur das beiseite gelassen werden, was ge- 
nau zum NL stimmt: alles, auch das nur leise Abweichende, 
wird uns aufs Hochste interessieren. Man kann kritischer Sagen- 
betrachtung nicht arger ins Gesicht schlagen, als wenn man 
mit Golther und Bernhdft auch den Mord an Sigfrid auf das 
NL zuriickfiihrt; dabei sind Gunther, Gernot, Hagen im SL 
Briider und ihr Vater Gybich lebt noch! 

Diese Beobachtung wird uns gleich auf den rechten Weg 
fiihren, wenn wir nun die Frage nach Vorlagen und urspriing- 
licher Gestalt der Dichtung von Sigfrid und Krimhild stellen. 
Sie hatte, so diirfen wir sagen, zwei Quellen: ein Drachenlied 
und ein rheinisches Lied von Sigfrids Tod. 

Die erste Kennzeichnung 1la4Bt sich gleich erganzen: ein 
Drachenhortlied; denn trotz aller Verschleierungsversuche 
ist es deutlich, daB in der Quelle des Dichters der Hort dem 
Drachen gehort hatte. Seifrid findet ihn wahrend des Kamp- 
fes (140), es wird nur zunachst als Irrtum von ihm bezeichnet, 
daB dieser Hort von dem Drachen gesammelt worden sei 
(140, 7); dann, als er sich seiner von neuem erinnert, holt er 
ihn doch wieder aus dem Drachenstein heraus. Wir wollen uns 
auch das Bild merken: Seifrid beladt sein RoB mit dem Hort 
und verlaBt so die Statte seines Siegs tiber den Drachen. 

Es muB in der Geschichte der Sigfriddichtung einen Augen- 
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blick gegeben haben, wo es die Dichter verdroB®, da® ihr 
Held auf so normale, natiirliche Weise in den Besitz einer 
Frau kommt: im NL wie im alten Briinhildlied warb er um 
Krimhild und erhielt sie! Das wurde heroisiert und roman- 
tisiert, und man iibertrug auf Sigfrid ein fertig vorliegendes 
Marchenschema: ein zum Drachen verwandelter Mensch hat 
eine Jungfrau entfiihrt; Seifrid kommt auf die Spur des 
Drachens, kampft sich zum Drachenstein durch und tétet 
das Untier. Die befreite Jungfrau aber wurde Krimhild. 

Diese neue Krimhild-Sigfridfabel muBte irgendwie auf die 
alte aufbauen; die Grundlage lieferte ein Lied, das in allem 
Wesentlichen unserem Briinhildlied gleich war. Entscheidend 
ist die Dreiheit der Briider, die zur Ths. stimmt: Hagen, 
Gunther, Gernot. Hagen vollfiihrt die Tat; die Begriindung 
ist: Neid wegen Sigfrids hochgestiegener Macht. Wir werden 
sehen: bereits ein Motiv der Briider im 4ltesten greifbaren 
Sigfridlied. Eine gewichtige Abweichung: dem Lied, das 
der neuen Sigfrid-Krimhilddichtung zugrunde gelegt wurde, 
war der Vater Gibich noch bekannt, und zwar als Lebender. 
Dieses und jenes Lied bildeten die Grundlage fiir die Neu- 
schopfung der 1260 und 7o er Jahre. — Vielleicht stammen hier- 
her auch die acht Jahre zwischen Sigfrids Hochzeit und Tod. 

Doch man wird es leichtfertig finden, daB wir diese Er- 
wagungen anstellten, ohne den Hort aller Sagenweisheit zu 
befragen, die Ths. Formulieren wir deshalb gleich zu An- 
fang unsere Stellung zu ihr: sie hat mit der neuen Krimhild- 
Sigfridfabel nichts gemein; natiirlich, sie ist zu altertiimlich 
dazu. Dagegen bestatigt sie das Dasein eines Liedes, in dem 
Sigfrids Jugend beim Schmied, der Drachenkampf und das 
Hiirnenwerden dargestellt waren. Wir diirfen nicht eigentlich 
sagen: sie bestatigt dessen Sonderexistenz; vorn und hin- 
ten zeigt die Erzahlung Anwiichse. 

Es ist freilich jetzt noch verfriht, in die Kritik dieser Ka- 
pitel der Ths. einzutreten. Wir werden spater erkennen, dab 
hier eine vollkommene Quellenmischung besteht. Das deut- 
sche Lied, das wir aus dem SL I kennen, ist mit Ziigen einer 
islandischen Sigurdsage durchsetzt worden, und diese gab 
den alleinigen Inhalt fiir das vielberiihmte und vielmib- 
brauchte Kap. 168 der Saga (I, 315, 9 ff.). Angeblich bildet es 
ja eine Entsprechung fiir unsere neue Krimhild-Sigfridhand- 
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lung, ist die friiheste Gestalt der ,,deutschen Erlosungsfabel”. 
Wir aber erkennen nur noch einen deutschen, offenbar aus 
dem Jungsigfridlied aufgesparten Zug in Kap. 168 an: Sig- 
frid erfahrt den Namen seiner Eltern. Das stimmt allerdings 
zu dem zweiten Teil des SL. Einiges mehr, als Ths. und 
SL I ahnen lassen, muB das deutsche Sigfridslied, das dem 
Sagamann vorlag, also doch enthalten haben. Die Namens- 
findung war in diesem Rahmen notwendig; der Zogling des 
Schmieds konnte sich selbst nicht immer unbekannt bleiben. 

Fir jetzt ist es genug, die Ziige zu buchen, die in der 
Ths. gut zum Deutschen stimmen. Der Knabe, der dem 
Schmied (Mime) zulauft, ist so groB und stark, daB er alle 
Schmiedeknechte zerblaut (mamentlich einen Eckehard, der 
ihn einmal aus Versehen schlagt, bringt er fast um); beim 
Schmieden stellt er sich télpelhaft und schlagt den AmboB 
in den Boden. Mime méchte ihn gern los werden und schickt 
ihn deshalb zum Kohlenbrennen in den Wald. (Sigfrid iBt 
seinen Mundvorrat fiir neun Tage in vier Mahlzeiten auf und 
wiinscht darauf einen kraftigen Gegner herbei.) Sofort er- 
scheint der Drache, und der Knabe trifft ihn mit einem im 
Feuer gegliihten Baumstamm zu Tode. Er schlagt ihm dann 
mit der Axt das Haupt ab, probiert mit der Hand (das 
Blut?), bestreicht sich mit dem Drachenblut und wird itberall 
hiirnen, nur nicht zwischen den Schulterblattern, wo er nicht 
hinkommen kann. Er geht dann nach Hause, das Drachen- 
haupt in Handen (Mimes Hinterlist ahnend?). Der Meister 
schenkt ihm ein Schwert und die Briinne, die Ortnit von 
Garda gehdrt hat (und wird getotet) ? 

Man wird bemerkt haben, da& zu Beginn ein paar drastische 
Ziige der Erzihlung Farbe verliehen, die wir getrost der deut- 
schen Quelle zuschreiben werden (sie stehen in Klammern). 
Gegen SchluB hat das Handlungsschema alles Blut verloren, 
indem wir die auch nordisch oder nur nordisch bezeugten 
Ziige wegstrichen. Nur der eine Zug erfreut: Sigfrid schleppt 
das Haupt des Untiers in die Schmiede. Der Unkritik ge- 
geniber mu betont werden, daB kein Motiv fiir das deutsche 
Lied in Anspruch genommen werden darf, das in der Edda 
zu finden ist und im SL fehlt. Der Tod des Meisters allein 
mag Zweifel verursachen; seine Hinterlist kannte auch 
das deutsche Lied; sollte sie dort ungestraft geblieben sein? 
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Die Ths. berichtet aber auch von S.s Eltern, und dieser 
Anwuchs weicht von allen nordischen Vorstellungen so weit 
ab, daB man ihm Deutschland als Heimat zuzuweisen pflegt. 
In welcher Form er da lebte, 1aBt sich nicht genau entschei- 
den. Fiir Hempel ist die Geschichte Sisibes das erste Buch des 
groBen dlteren Nibelungenepos, fiir Panzer die Einleitung 
zu dem Lied von Sigfrids Jugend, Drachenkampf, Jung- 
frauenerlésung. Indes besteht ja auch die dritte Méglichkeit, 
daB ein eifriger Poet das alte Lied von Sigfrids Schmiede- 
leben auf eine neue Grundlage stellte und die ehemals unbe- 
kannten Eltern (nur der Name Sigmund stand ihm fest) zu 
Tragern eines eigenen Romans machte. Zur ,,epischen‘’ Auf- 
schwellung tat der Sagamann das Beste; ihn fiir den Sisibe- 
roman ganz verantwortlich zu machen, ist doch gewagt. 

Zur motivgeschichtlichen Erhellung dieser Geschichte haben 
Panzer und Hempel verdienstlich beigetragen. Wenn Sisibe, 
des Helden Mutter, wahrend K6énig Sigmunds Abwesenheit 
von zwei Vasallen ihres Gatten bedrangt, dann des Ehebruchs 
bezichtigt und in die Wildnis verstoBen wird, wo sie sterben 
soll; die Verrater sich gegenseitig téten, der Sohn, den sie 
gebiert, ihr gleich verloren geht und sie selbst vor Schmerz 
stirbt; wenn eine Hindin sich des Kindes annimmt und es 
aufsaugt, bis es sich zu Mime findet (I, 282, 11ff.), so ist 
hier ein Gemisch von Ziigen aus verschiedenen Versionen 
der Geschichte von der verfolgten Frau, Crescentia, Genoveva 
usw. gegeben. Zur letzteren bestehen die starksten Bezie- 
hungen, wie schon Panzer sah. Hempel will eine gemeinsame 
Vorlage fiir die Sisibe-Genovevageschichte ins 12. Jahrhun- 
dert setzen. Der Name Sigfrid, der in der Genovevageschichte 
historisch sein soll, ist vielleicht irgendwie im Spiel gewesen. 
Die tibrigen Namen weisen entschieden nach Siiden, schon die 
Form Sigfrid. Sigmund ist Konig von Karlungaland, d. h. 
Kerlingen oder Frankreich; die verrraterischen Grafen haben 
die deutschen Namen Hermann und Hartwin, sie stammen aus 
Schwaben, Schauplatz des Mordanschlags ist der Schwaben- 
wald. Im Ganzen ein junger Fremdkorper in der Helden- 
dichtung, der Einfall eines Rheinlanders oder Niederdeut- 
schen, der zufallig die Sanktionierung der Ths. gefunden hat. 

Golther, Das Lied vom Huiirnen Seyfrid * Halle 1911. — 
El. Bernhéft, Das Lied vom H. S. Diss. Rostock 1910. — 


124 DIE NORDISCHE NIBELUNGENSAGE. 


Polak, Diss. Berlin 1910, passim. — Panzer, Sigfrid Minchen 
1912 S. 1—35 (SL.) 35—55 (Ths.) — Heusler bei Hoops IV, 
173 f. — Scheidweiler, Progr. Neuwied 1914 (i. a. verfehlt, 
aber einsichtig in der Beurteilung der Ths.). Wichtige Rezension 


von Basecke, AfdA 37, 127. — Kroes, Untersuchungen tuber 
das Lied vom HS. Diss. Groningen 1924. — Wolfdietrich und 
SL: Schneider, Wolfdietrich S. 211 ff. — Seifrid de Arde- 
mont, herausg. von Panzer, SLV 227, S. CXIIf. — Ba- 


seckes Versuch a. a. O. S. 136 f., aus dem spaten wirren 
Roman auch noch die Erlésungssage herauszugeheimnissen, geht von 
unhaltbaren Voraussetzungen aus. — Nibelungenhs. m: Bartsch, 
Nibelungenlied 1, S. XXV ff. (Panzers Konjektur zu dem 
wusch der ersten Aventiureniiberschrift ist mir zu gesucht, Sigfrid 
S. 29 A.) — Sisibe: Hempel S. 179 ff. (Motivtabelle S. 192) und 
S. 230 ff. — Kuperan: Lunzer, PBB 49, 468. — Kuprian im 
Reinfried (DHS 80) ist immerhin ein terminus post quem non. 
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Ausgesprochener noch als auf dem Kontinent hat die Nibe- 
lungensage auf Island zyklische Formen angenommen. Sie 
gibt sich in den Quellen als groBangelegter biographischer 
Heldenroman von Sigurd oder als Familiengeschichte der 
Volsungen. Nur scheinbar ist die Entgliederung dieses spaten 
Ganzen leichter als in Deutschland. Hier zeigen die Haupt- 
teile die geschlossene Epenform, dort leben sie noch in der 
fliissigen Liedform; aber diese Lieder haben ihre_ Einzel- 
existenz tatsachlich eingebiiBt, sie sind so miteinander ver- 
bunden und aufeinander abgestimmt worden, daB der Weg 
von ihnen zu alteren Gestalten sich nicht miiheloser zuriick- 
legt, als von der hochdeutschen Epik aus. Die Fiille, aber 
auch die Undurchsichtigkeit der nordischen Tradition ent- 
steht vor allem durch die reiche Paralleliiberlieferung. Meh- 
rere Lieder behandeln dasselbe Thema, oft mit verschiedener 
Gewichtsverteilung: was hier Mittelpunkt ist, kann dort Ne- 
bensache sein. SchlieBlich zeigt die nordische Dichtung An- 
wiichse in reicher Zahl. Die AauBerlichsten sind rasch weg- 
geschnitten: die Sagen von Helgi, von Svanhild gehéren nicht 
in den Nibelungenzyklus, und erst spate Willkir hat den 
Danenhelden zum Sohn Sigmunds, die Gotin zur Tochter 
Sigurds gemacht. Aber den jungen und wertlosen deutschen 
Fabeleien tuber Sigfrids Eltern steht hier eine geschlossene 
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Ahnenreihe gegeniiber und eine ganze Anzahl GroBtaten des 
Vaters Sigmund und des Bruders Sinfjétli. Neue Personen 
tauchen empor und treten im alten Rahmen in den Mittel- 
punkt neuer Fabeln. Die Liederreihe steht schlieBlich an 
Motiven und Gestaltenfiille hinter einem groBen Epos nicht 
zuruck und unterscheidet sich von diesem nur dadurch, daB 
die Ausweitung und Neueinfiihrung in einer ganzen Zahl von 
Ejinzelfallen individuell untersucht und begriindet werden muB. 


DIE EDDISCHEN GEDICHTE UND IHRE 
PROSAAUFLOSUNGEN. 

Zwei groBe Parallelberichte liegen vor: die eddische Lied- 
serie des Codex Regius (CR) und die Prosadarstellung der 
Volsungasaga (Vs.). Nur diese umfaBt den ganzen durch die 
Islander des 13. Jahrhunderts zur Ejinheit verschmolzenen 
Sagenkomplex. Wir teilen ihn zur Ubersicht in vier Ab- 
schnitte ein: a) Die Vélsungen, b) Sigurds Jugend, c) Sigurds 
Tod (mit Nachspiel: Gudéruns zweite Heirat), d) Burgunden- 
untergang. Den Hauptteil a enthalt uns die Edda vor. Sie er- 
zahlt nur in einem kurzen Prosabericht 77a dauda Sinfjétla 
den Untergang der beiden Helden der Volsungengeschichte, 
Sinfjotlis und Sigmunds. Verglichen mit der Sigurdbiographie 
der Vs. fehlen der Edda betrachtliche Stiicke durch den 
Ausfall von acht Blattern in CR. Sonst ist sachlich der Paral- 
lelismus genau. Als Paralleliberlieferung minderer Bedeu- 
tung treten noch hinzu: Die Snorra Edda (Sn E), deren 
2. Buch, Kap. 37—39 sich zur Erklarung der Kenning: Gold 
= Otterbusse wesentlich auf b und c beschrankt und d nur 
kurz anflickt. SchlieBlich die Darstellung des Nornagestbattr, 
die Episoden aus b und c enthalt, mit jungem Material aus- 
geweitet. Wir betrachten zunachst die erhaltene Uberliefe- 
rung in der Reihenfolge der Biographie. 


a) Die Vélsungen. Das ruhmreiche Geschlecht wird auf Odin 
zuriickgefiihrt, von dem der Heros eponymos Volsung im dritten 
Glied abstammt. Er ist Kénig von Hunaland und hat zehn Sohne 
und eine Tochter, Signy, die Zwillingsschwester des Altesten, Sig- 
mund. Um sie wirbt der Konig von Gautland, Siggeir. Beim Hoch- 
zeitsmahl erscheint ein alter Mann mit fleckigem Mantel und 
herabhangendem Hut und stéBt ein Schwert in den Apfelbaum, 
der mitten in der Halle steht: Wer es herauszuziehen vermag, dem 
soll dieses beste aller Schwerter gehdren. Sigmund allein ist dazu 
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imstande. Siggeir zieht grollend mit der widerwilligen Signy ab 
und ladt Schwiegervater und Schwager heimtiickisch zu sich. Sie 
kommen der Ladung nach, Signy eilt ihnen entgegen und warnt sie; 
aber Volsung hat das Geliibde getan, nie zu fliehen, und geht 
mutig ins Verderben. Er fallt gegen Siggeirs Scharen, seine zehn 
Sohne werden gefangen und in den Stock gesetzt. Eine W6lfin 
kommt jede Nacht — es soll Siggeirs Mutter sein — und beiBbt 
einen zu Tode. Der Letzte, Sigmund, rettet sich durch Signys 
List und beginnt nun ein Reckenleben im Wald. Signy schickt 
ihm ihre jungen Sdhne hinaus, damit er sie zur Rache auferzieht; 
aber sie sind Weichlinge und miissen sterben. Da teilt Signy in 
der Gestalt eines Zauberweibs mit ihrem Bruder selbst das Lager 
und gebiert den Sinfjétli, dessen Heldentum schon im Kindesalter 
Sigmunds Proben besteht. In Wolfsbalgen, aus denen sie nur 
jeden zehnten Tag in die Menschengestalt zuriickkehren, fiihren 
sie ein wildes Waldleben, bis sie ihre Balge verbrennen und der 
Vaterrache gedenken. Sie schleichen sich in Siggeirs Haus, werden 
aber entdeckt und lebendig begraben. Durch Signy erhalten sie das 
Schwert und wiihlen sich heraus. Sie legen Feuer an die Halle 
und verbrennen Siggeir und die Seinen, Signy nimmt Abschied 
von ihnen und geht in das brennende Haus hinein, um mit ihrem 
Gatten umzukommen. 

Sigmund wird dann ein machtiger Konig (in Frankenland nach 
CR) und vermahlt sich mit Borghild (von Danemark CR), deren 
Bruder von Sinfjotli erschlagen wird. Borghild reicht dem Stief- 
sohn beim Erbmahl einen vergifteten Trunk; Sigmund, der gift- 
gefeite, erprobt ihn ohne Schaden dreimal, aber Sinfjotli stirbt 
am Genu8 des Trankes. Der Vater tragt den Sohn auf den eigenen 
Armen zum Meeresstrand, wo ein unbekannter Ferge mit ihm ver- 
schwindet. Sigmund verst68t Borghild und vermahlt sich mit 
Hjordis, der Tochter Kénig Eylimis. Sie hat den ruhmreichen 
alten Helden dem Hundingssohn Lyngvi vorgezogen. Die Neben- 
buhler befehden sich. In der Schlacht steht Sigmund plotzlich 
einem Mann in blauem Mantel mit herabhangendem Hut gegen- 
liber, an dessen Speer sein Schwert zerschellt. Hjérdis findet den 
Todwunden auf dem Schlachtfeld, und Sigmund verkiindet ihr, 
daB sie einen Knaben gebaren wird, den beriihmtesten aller Hel- 
den; aus den Triimmern des Schwertes soll Gram geschmiedet 
werden, mit dem er alle GroBtaten verrichten wird. Sigmund stirbt; 
Hjordis gerat in die Gefangenschaft des Vikingerkénigs Hjalprek 
und wird bald in ihrem Adel und Wert erkannt, trotzdem sie mit 
ihrer Magd die Kleider getauscht hat. Alf, Hjalpreks Sohn, vermahlt 
sich mit ihr. 

b) Sigurds Jugend. Zu scheiden waren die vier Unterabteilungen: 
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Sigurd beim Schmied — Vaterrache — Horterwerb — Jungfrauen- 
erlésung. Vs. und CR (1 und 2 als Reginsmal, 3 als Fafnismal, 4 als 
Sigrdrifumal) enthalten alle vier Punkte, SnE. 1aBt die Vaterrache 
aus und kiirzt die Erlésungsgeschichte bis zur Unkenntlichkeit. 
CR schickt der ganzen Abenteuerserie das Gedicht Gripisspa voraus 
(Gr.), dessen Inhalt Vs. spater knapp resiimiert: Sigurd sucht 
seinen Mutterbruder Gripir auf und 1aBt sich von ihm sein Schick- 
sal vorhersagen. Wir betrachten dieses Gedicht zweckmaBig nicht 
als Ganzes, sondern ziehen sein Zeugnis bei den einzelnen Stationen 
von Sigurds Leben bei. 

Reginn ist der Ziehvater Sigurds (Vs.), Schmied an Hjalpreks 
Hof (Sn.E.). Er stachelt ihn wegen seiner Armut und angeblich 
miBachteten Stellung auf und heiBt ihn um ein RoB bitten. Sigurd 
laBt sich bei der Pferdewahl von einem alten Mann beraten, den 
er im Wald trifft. Aus einer Schar Rosse wahlt er Grani, einen 
Nachkommen Sleipnirs: die Pferde werden ins Wasser getrieben 
und steigen alle schleunigst wieder heraus, nur Grani nicht (nur 
Vs.). Der Mann war OOin. Reginn reizt seinen Zégling nun an, 
das groBe Gut zu gewinnen, das der Drache Fafnir auf der Gnita- 
heide hiite. Er will ihm ein Schwert schmieden; aber Sigurd zer- 
bricht es, und ein zweites ebenso (nur Vs.). Erst als er von der 
Mutter die Trimmer des Vaterschwertes erhalten hat, bewahrt sich 
Reginns Werk in seiner Hand, zerspaltet den Ambos und trennt 
eine Wollflocke, die den Strom (Rhein CR) herabgeschwommen 
kommt. Sigurds erstes Werk soll nun die Vaterrache sein; er will 
den Hundingssohnen zeigen, daB noch nicht alle V6lsungen tot sind. 
Die K6nige riisten ihm eine Flotte aus, unterwegs geraten die 
Schiffe in einen Sturm, der erst abnimmt, als sie einen Mann an 
Bord nehmen, der auf einem Vorgebirge ihrer harrte; es ist Hnikar, 
der Sigurd gute Lehren erteilt (dies nur CR; es war Odin, Norn.). Als 
er an dem Morder des Vaters Rache genommen hat, kann Sigurd 
auch an Fafnir und das Gold denken. Die Vorgeschichte des 
Hortes hat ihm Reginn erzahlt. Er ist von Odin, Hoénir und Loki 
als BuBe fiir die Ermordung Otrs an dessen Vater Hreidmar aus- 
gezahlt worden und stammt von dem Zwerg Andvari, der in 
Hechtsgestalt in einem Wasserfall lebte und von Loki gefangen 
wurde; er belegte das Gold mit einem Fluch. Hreidmar wollte 
seinen Sdhnen nichts von dem Hort geben, da erschlug ihn Fafnir 
und verweigerte auch seinem Bruder Reginn jeden Anteil an dem 
Gold. Er verwandelte sich in einen Drachen und schuf sich ein 
Haus (Sn.E.) an der Gnitaheide. Reginn fiihrt Sigurd dorthin und 
rat ihm, eine Grube zu graben und den Wurm von unten zu Tode 
zu stoBen. Ein alter Mann aber, der ihm zur Seite tritt, rat, 
mehrere Gruben zu machen, damit das Blut abflieBen kann (nur 
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Vs.). Fafnir kommt giftschnaubend zum Wasser gekrochen, da stoBt 
ihm Sigurd von unten das Schwert in den Leib. Der Sterbende 
fragt, wer sein Morder sei und wer seine Eltern. Sigurd ver- 
schweigt sein Geschlecht (aus Furcht vor dem wirksamen Fluch des 
Sterbenden [CR]) und nennt sich gofugt dyv ,hherrliches Tier‘; er 
habe nicht Vater noch Mutter. Fafnir zeiht ihn der Liige (nur 
Vs.), worauf der Held seinen und des Vaters Namen nennt. Sein 
eigener Mut habe ihn zum Kampf mit Fafnir gereizt. Fafnir: ihn 
wundere diese Kiihnheit, wo Sigurd doch ein Knecht und Kriegs- 
gefangener sei; Sigurd: er sei zwar von seinem Vatererbe fern, 
aber kein Unfreier. Fafnir: das glanzende Gold werde ihm den 
Tod bringen. Sigurd: einmal miissen alle Menschen sterben. Der 
Wurm rat ihm, das Gold liegen zu lassen und von dannen zu 
reiten. Sigurd erklart, dem Rat nicht folgen zu wollen. Fafnir 
verkiindet sterbend: Reginn werde auch ihm den Tod ansinnen. 
Der Ziehvater erscheint auch alsbald und fordert BruderbuBe. Er 
schneidet Fafnir das Herz aus und heiBt Sigurd es braten, dann 
trinkt er selbst das Herzblut und legt sich schlafen. Als das 
Blut zu schaumen anfangt, versucht Sigurd mit dem Finger, ob 
das Herz gebraten ist, verbrennt sich, steckt den Finger in den 
Mund und versteht plotzlich, was die Spechtmeisen im Gebiisch 
reden: Sigurd solle Fafnirs Herz essen und Reginn todten, der 
ihm Boses sinne; dann sei er der einzige Herr des Schatzes. 
Sigurd folgt ihrem Rat, schlagt Reginn das Haupt ab und iBt 
das Herz des Wurms. Da hort er weiter, was die Vogel sagen: 
dem Sigurd sei eine wunderschédne Maid bestimmt, griine Pfade 
fiihren zu Gjuki, seine Tochter konne Sigurd mit Silber kaufen. 
Eine Halle stehe leuchtend auf Hindarfjall, von Lohe umgeben, 
eine Schlachtjungfrau liege dort im Zauberschlaf, den Odin wegen 
Ungehorsams iiber sie verhangt. (Vs. nennt sie Brynhild.) Sigurd 
dringt in Fafnirs Haus ein, beladt Grani mit dem Hort, schlagt 
den Weg nach Frankenland ein und reitet hinauf nach Hindarfjall. 
Er sieht einen miachtigen Schein, wie wenn ein Feuer brennte, 
aber als er naher kommt, sieht er, da& auf dem Berg eine Schild- 
burg errichtet ist. Er geht hinein und findet einen schlafenden 
Mann in Waffen. Sigurd nimmt den Helm ab und sieht, daB es 
ein Weib ist. Er schneidet mit Gram das Eisen des Panzers entzwei, 
die Frau erwacht und fragt, wer ihr Waffenkleid und die Fesseln 
ihres Schlummers geldst habe. Sigurd nennt seinen Namen (Vs.: sie 
fragt sofort, ob das Sigurd Sigmundssohn sei, der Fafnirtédter). 
Sie ist Walkiire und nennt sich Sigrdrifa (Vs. nennt sie schlechtweg 
Brynhild; Sn.E. sagt: sie nannte sich Hildr, wird Brynhild ge- 
nannt und war Walkiire. Nach Norn. trifft Sigurd in Hindarheidi 
Brynhild; nach Gr. 13ff reitet Sigurd erst zu Gjuki, dann trifft 
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er auf dem Felsen schlafend die Jungfrau, die seit Helgis Tode 
da liegt). Die Erweckte erzahlt, daB zwei Konige sich schlugen, 
Hjalmgunnar und Agnar. Gegen Odins Befehl verschaffte sie die- 
sem den Sieg; Odin stach sie mit dem Schlafdorn und verhingte, 
daB sie sich vermahlen sollte. Sie ihrerseits gelobte, sich keinem 
zu vermahlen, der Furcht kenne. Sigurd bittet sie, ihn Weisheit 
zu lehren, da sie doch in allen Welten Bescheid wisse. Es folgt 
eine groBe Reihe von Runenlehren und Sinnspriichen (mitten darin 
bricht CR ab), die beiden schwéren sich Treueide (nur Vs.). 

Sigurd kommt in ein groBes Gehédft, wo Heimir, Brynhilds 
Pflegevater und Schwager haust. Er befreundet sich mit dessen 
Sohn Alsvibr. Eines Tages entfliegt ihm ein Falke zu einem Turm- 
fenster, er klettert hinauf und sieht Brynhild oben in einem Ge- 
mach sitzen; Alsvibr fiihrt ihn auf seine Bitte bei ihr ein. Sigurd 
erinnert an ihre gegenseitigen Geldébnisse, aber Brynhild kennt 
die Zukunft: sie soll Schildmaid sein, er wird Gudrun, Gjukis 
Tochter besitzen. Dennoch erneuern sie schlieBlich ihre Schwiire. 
(So Vs.; Gr., die einzige Nebenquelle, berichtet ungefahr das- 
selbe, doch begegnen sich hier Brynhild und Sigurd bei Heimir 
zum ersten Mal.) Konig Gjukis Tochter Gudrun wird von bdsen 
Traumen gequdlt; sie zieht zu Brynhild, und diese deutet aus den 
Traumen ihr und Gudruns ganzes kiinftiges Schicksal: ,,Sigurd, 
den ich mir zum Mann erkor, wird zu Euch kommen. Du muBt 
ihn besitzen und schnell wieder verlieren“ (nur Vs.). 

c) Sigurds Tod. (Quelle zunachst nur Vs.). Sigurd reitet zur 
Halle K6nig Gjukis, wird freundlich bewillkommnet und schlieBt 
mit Gjurkis Séhnen Gunnar und Hégni Kameradschaft. Gjukis Stief- 
sohn ist Gutthorm, seine Tochter (Téchter Sn.E.) Gudrun (und 
Gudny Sn.E.). Die K6nigin Grimhild bemerkt, wie sehr Sigurd 
an Brynhild hangt, sie reicht ihm einen Vergessenheitstrank und 
veranlaBt Gjuki, ihm die Tochter Gudrun anzubieten. Fiinf Halb- 
jabre bleibt er dort, dann wird die Hochzeit gefeiert. Die Ge- 
schwister begeben sich mit Sigurd auf Wikingziige und verrichten 
manche GroBtat. Sigurd gibt Gudrun von Fafnirs Herz zu essen 
und macht sie so grimmer und weiser. Beider Sohn ist Sigmund. 
(Nach Gr. weilt Sigurd nur eine Nacht unter Gjukis Dach und 
hat dann Brynhild schon vergessen. Die Hochzeit findet zugleich 
mit der Gunnars und Brynhilds statt.) Grimhild veranlaBt Gunnars 
Werbung um Brynhild, Sigurd soll mitreiten. Sie sprechen erst 
bei Budli, Brynhilds Vater, vor, dann bei Heimir. Brynhild halt 
sich in einem nahegelegenen Saal auf (in Hindarfjall SnE.), um 
den ein Feuer loht, und will keinen Mann nehmen, der sich nicht 
durch das Feuer zu reiten getraut. (Aus dem Riickblick Vs. 29 
ergibt sich folgender Verlauf: Die Gjukungen drohten bei ihrer 
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Werbung, Budlis Land zu verwiisten, wenn sie nicht Brynhild er- 
hielten; Budli nahm die Tochter beiseite und stellte sie vor die 
Wahl: enterbt werden oder sich vermahlen! Brynhild schwankt, 
ob sie nicht um ihre Freiheit kampfen soll, beschlieBt aber, sich 
dem besten Helden zu eigen zu geben, ndmlich dem, der den 
Drachen getétet hat und das Feuer zu durchschreiten sich ge- 
traut. Nach dem kurzen Sigurdlied: Sigurd und die Gjukungen 
kommen zu Atli; der droht mit Enterbung, wenn sie sich nicht 
vermahle; sie schwankt, ob sie nicht kampfen solle, verlobt sich 
dann aber innerlich dem Fafnirtoter, der auf Grani reitet. Von 
dem Loheritt ist nicht die Rede.) — Gunnars RoB Goti (so Vs. 27 
und Sn.E.) scheut vor dem Feuer zurtick, Grani, den ihm Sigurd 
leiht, gehorcht dem fremden Reiter nicht. So miissen die beiden 
die Gestalt tauschen (Grimhild hat es sie gelehrt) und Sigurd- 
Gunnar reitet durch die Flamme zu Brynhild hindurch. (Vs. 27,- 
Sn.E.). Sie empfangt ihn verwundert und befangen, denn sie hat 
Sigurd erwartet. Sie verlangt von dem Freier, er solle mit allen 
kampfen, die sie bezwungen hat, und riihmt sich ihrer Kriegstaten. 
Er ermahnt sie an ihr Geliibde, den zu nehmen, der das Feuer 
durchschritten habe (all das nur Vs. 27). Drei Nachte weilt er 
bei ihr und legt das Schwert zwischen sich und sie (alle Quellen) 
Auf ihre Frage erklart er, so sei es ihm bestimmt, Hochzeit zu 
teiern (Vs. 27.) Er nimmt ihr einen Ring (Andvaranaut, den er 
ihr friiher gegeben hat, Vs.) und gibt ihr einen aus Fafnirs Erbe 
(gibt ihr Andvaranaut Sn. E.; die Notiz Vs. 29 ,der Ring, den ich 
Dir gab, als ihr Gjukungen zu Budli kamt‘ — bezieht sich wohl 
auf die gleiche Situation). Brynhild geht zu Heimir und spricht 
ihre Enttéuschung aus, daB Sigurd nicht um sie geworben habe, 
,ok er hann minn frumverr’. Nach Brynhilds Hochzeit erinnert sich 
Sigurd wieder aller Eide, die er Brynhild geschworen hat (Vs. 27). 
(Sigurd reitet in Gunnars Gestalt zu der Walkiire Brynhild empor, 
die Odin zur Strafe fiir Ungehorsam in Zauberschlaf versenkt hat; 
er ruht acht Nachte wie ein Bruder neben ihr auf dem Lager. 
Helrei6. ) 

Der Betrug kommt zutage durch einen Zank der Frauen beim 
Bad (Vs. 28, bei der Haarbleiche Sn. E.). Brynhild beansprucht fiir 
sich den Vorrang, weil ihr Gatte durch die Lohe geritten sei 
(was Sigurd nicht wagte, Sn.E.); den Sigurd nennt sie einen 
Knecht Hjalpreks. Gudrun: ,,du warest kliiger zu schweigen, denn 
Sigurd hat die Lohe durchritten, er war dein erster Mann, und er 
nahm von dir den Ring Andvaranaut (Sn. E.: er gab dir And- 
varanaut gegen diesen Ring!), den ich jetzt trage.“‘ Brynhild wird 
bleich wie der Tod und spricht nichts mehr. Es fallt auf, wie 
unfroh (Gkat) sie ist. (Das kurze Sigurdlied kennt keinen Frauen- 
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zank. Brynhild ist sich keines Makels bewuBt; wie sie den Betrug 
erfahrt, ist nicht ausgesprochen, das Hauptmotiv fiir ihr Vor- 
gehen ist Liebe zu Sigurd; sie génnt ihn der Gudrun nicht.) In 
einem weiteren Gesprach (Vs. 28) zwischen Gudrun und Brynhild 
kommt diese GehaBigkeit offen zutage: ,,Du sollst biiBen, daB Du 
Sigurd zum Manne hast; ich goénne Dir nicht den Mann und das 
viele Gold.“ — Sie hat Eide geschworen, man hat sie betrogen, 
das muB geracht werden. Gudrun spricht ihr umsonst gut zu: 
sie sei ehrenvoll vermahlt, und Gunnar stehe nicht hinter Sigurd 
zuruick. Auf diese Unterredung, heiBt es Vs. 28 am Ende, folgte 
dann der Zank am Flusse. Brynhild legt sich danach zu Bett 
(Vs. 29) und als Gunnar zu ihr kommt, erzahlt sie ihm, wie es 
bei der Werbung zugegangen ist (s.o.). Sie schmaht Gunnar, den 
feigen, fahlen, der so weit hinter Sigurd zuriickstehe, und will 
Hand an ihn legen. Hégni wirft sie in Fesseln, was Gunnar nicht 
duldet. Ihr Jammer tont durch das ganze Haus, als ihren Haupt- 
schmerz bezeichnet sie aber, daB sie Sigurd nicht besitzen darf. 
Als Sigurd von der Jagd kommt und von ihrem Gemiitszustand 
hért, ahnt er gleich (wie Gudrun auch), daB sie Anschlage gegen 
ihn briitet. Er geht zu ihr hinein, und es kommt zu der ersten 
groBen Aussprache zwischen ihnen seit Sigurds Untreue. Sie er- 
zahlt, sie habe seine Augen auch in der Truggestalt erkannt. 
Abermals sucht Sigurd sie von der Trefflichkeit der Gjukunge zu 
tiberzeugen. SchlieBlich erklart er seine Bereitwilligkeit, mit ihr 
das Lager zu teilen. Aber Brynhild weist das zuriick: ,,Ich will 
nicht zwei Konige in einer Halle besitzen!“ Sigurd verlaBt sie, 
seine Erregung ist so grof, daB seine Brust den Panzer sprengt. 
Brynhild sagt zu Gunnar: ,,Sigurd hat mich und dich betrogen, 
als du ihn mit mir das Lager teilen lieBest. Ich will nicht zwei 
Manner zugleich in einer Halle haben, und deshalb muB8 Sigurd 
sterben oder du oder ich. Er hat alles Gudrun gesagt, und die 
wirft es mir vor (SchluB von Kap. 29). Brynhild droht nun dem 
Gunther, ihn zu verlassen, wenn er nicht Sigurd und seinen Sohn 
tote. (Al eigi upp ulfhvelpinn.) Gunnar ist bekiimmert; er mochte 
Brynhild nicht missen, Sigurds Gold und Macht locken ihn. Hogni 
rat ab: so einen Verwandten fanden sie niemals mehr! Gunnar 
meint: ,,Er stirbt, sonst mu8 ich sterben.“’ Brynhild: sie werde 
mit Gunnar das Lager nicht mehr teilen, bis das Urteil vollstreckt 
sei. Gunnar: Sigurd verdiene den Tod, da er Brynhilds Magdtum 
geraubt habe. Diese Unterredung findet sich einfacher auch im 
Bruchstiick des Sigurdslieds: Hégni mahnt von der Tat ab, Bryn- 
hild habe Gunnar zum Bésen gereizt, sie mi®génne der Gudrun die 
gute Ehe. Gunnar: ,,Er hat die Eide gebrochen, die ihm am 
heiligsten sein sollten. Gutthorm soll mit der Tat betraut werden; 
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er hat dem Sigurd keine Eide geschworen. Mit Wurm- und Wolfs- 
fleisch wird er gestarkt. Sigurd wird siidlich vom Rhein er- 
schlagen, — im Freien, wie es in der Prosa nach Brot 20 eigens 
heiBt; der Waldtod wird in der Prosa als deutsche Sagenvor- 
stellung bezeichnet. Nach dem kurzen Sigurdslied mordet ihn 
Gutthorm, wahrend er mit GuOrun zu Bette liegt; das Schwert des 
Totwunden schneidet der Morder in zwei Stiicke. Ebenso berichtet 
die Vs. Kap.30, die noch beifiigt, zweimal sei der Méorder vor 
den glanzenden Augen Sigurds zuriickgeschreckt. Der Sterbende 
tréstet noch seine Gattin, bezeichnet Brynhild als die Urheberin 
des Mords und beteuert seine Unschuld: ,,Hatte ich das vorher 
gewuBt und aufrecht mit meinen Waffen gestanden, da hatten 
manche ihr Leben eingebiiBt, ehe ich gefallen ware, und deine 
Briider waren erschlagen worden, und es ware ihnen schwerer ge- 
worden, das groBte Wisent oder Wildschwein zu fallen als mich.“ 
Nach ,,Brot’’ hat gleich nach der Tat ein Rabe den Moéordern 
mit Atlis Rache gedroht. Nach Brot und 2. Gu6runlied kehren die 
Morder nach Hause zuriick, Gudrun erwartet sie vor der Tiire 
und erhalt von Hoégni die Todesnachricht. Grani neigt den Kopf 
iiber die Leiche. (Grani lauft ledig heim, 2. Gudrunlied.) Gudrun 
flucht Gunnar. Brynhild lacht dabei laut auf: ,,Nun konnen die Helden 
des Landes und der Schatze walten.“ Gunnar verweist ihr das 
Lachen (Skamma). Gudrun sitzt in starrem, tranenlosen Schmerz 
an Sigurds Bahre, erst die Enthiillung der Leiche lost ihre Tranen. 
Ihre Klagerede bezeichnet die roten Ringe als Ursache des Mor- 
des. Brynhild wird beim Anblick der Leiche zum giftspeienden 
Damon: Atli ist ihr an allem schuld —, wohl weil er nach skamma 
sie zur Ehe mit Gunnar zwang (1. Gudrunlied). Gudrun geht 
allein in den Wald und findet die Leiche (2. Gudrunlied). In der 
Nacht wird Brynhild von bésen Tréumen geangstet und offenbart, 
erwacht, den ganzen Trug (so Brot; Skamma ohne Einleitung. 
Vs. 31 verwischt): Sigurd hat zwischen sich und sie das blanke 
Schwert gelegt. Sie will selbst sterben (Brot bricht hier ab); Gunnar 
sucht sie durch Bitten dem Leben wiederzugewinnen, Hégni méchte 
sie gewahren lassen. Sie prophezeit noch das kiinftige Schicksal 
der Gjukunge und nimmt sich dann das Leben (Skamma). Sie wird 
neben Sigurd verbrannt, sein Scheiterhaufen flammt zuerst auf; 
als sie auch verbrannt ist, eilt sie auf ihrem Wagen durch unter- 
irdische Gefilde ihm nach und weist eine Riesin zuriick, die ihr 
Vorwiirfe macht, weil sie dem fremden Mann zulaufe (Helrei6). 

Gudrun zieht nach Danemark und weilt dort drei Jahre, mit 
weiblicher Arbeit die Zeit vertreibend. Grimhild hért davon und 
fordert die Briider auf, Siihne zu bieten. Sie veranlaBt wohl auch 
die Werbung Atlis um Gudrun und bricht mit den drei Kénigen 
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auf, um sie zu versdhnen und einzuholen. (DaB Atlis Werber 
gerade in diesem Moment eingetroffen sei, wird man nicht glau- 
ben.) Da das reiche Gefolge und die Kleinode Atlis (deren Schilde- 
rung hier einen exotischen Eindruck macht) nicht hinreichend 
Eindruck machen, reicht Grimhild der Tochter einen Vergessenheits- 
trank, der aber nicht vollig zu wirken scheint; itiberdem bedriickt 
sie ihre Kenntnis der Zukunft. Sie erklart schlieBlich, nur gezwun- 
gen einzuwilligen und folgt den Werbern auf langer, beschwer- 
licher Reise. (So 2. Gudrunlied. Die Vs. Kap. 32 deutet alles, 
was von Geschenken, groBem Gefolge usw. gesagt ist, auf den 
prachtigen Zug der Gjukungen nach Danemark und lat den Ge- 
danken an die Heirat erst aufkommen, als der Vergessenheitstrank 
gewirkt hat.) 

d) Das Ende der Burgunden behandeln der Prosaabschnitt 
Drdp Niflunga, die zwei Parallellieder Atlakvida (Akv.) und Atlamél 
(Am.), die Elegie Oddrfinargratr und die Vs., deren Bericht hier 
bedeutende Zusatze aufweist. Wir folgen i. a. der Atlakvida. Atli, 
(der habgierigste aller Konige, auf das reiche Gold Gunnars erpicht, 
Vs.) schickt einen Boten Knefrod (Vingi Am.) zur Einladung der 
Burgunden. Gudrun sendet als Warnung einen Ring, um den Wolfs- 
haare geflochten sind (Runenzeichen, die Wingi geandert hat, Am.). 
Der Bote verheiBt in Atlis Namen reiche Schatze und weite Lander, 
wenn sie zu ihm kamen. Gunnar erklart stolz, seine Schatze seien 
herrlicher als alle Hunnenpracht, und fragt Hogni um seine Mei- 
nung. Dieser verweist auf die Warnung der Schwester: ,,Wolfisch 
wird der Weg zur Wohnung Atlis.“ Gunnar ruft im Heldentrotz: 
die grauen Wolfe sollten seines Erbes walten, wenn er nicht 
zuriickkehre, und die Fahrt wird beschlossen. (Gunnar iberlaBt 
die Entscheidung Hogni, dieser fiigt sich Gunnars Meinung, und 
so wird gereist, Am. Als die Konige ganz trunken sind, erklart 
Wingi: Atli sei alt und kraftlos, sein Sohn noch ganz jung, er 
habe die Burgunden berufen, um sein Reich zu beherrschen Vs. 33.) 
— (In der Nacht haben Kostbera und Glaumvor, die Frauen Hog- 
nis und Gunnars, bose Traume [Barentraum], die die Manner 
rationalistisch deuten Am.) Nach Akv. reiten Gunnar und Hogni 
allein durch die wilden Myrkvid, nach Am. fahren sie tiber den 
Fjord, zwei Sohne und ein Schwager Hégnis sind dabei. Sie 
rudern so heftig, daB die Planken reiBen und die Pflocke bersten. 
Bald sehen sie Atlis Burg (Wingi bekennt sich offen zu seinem 
Verrat und wird niedergemacht Am.) Gudrun hért von ihrer An- 
kunft und stiirzt vor das Haus; sie beklagt, daB sie nicht zahl- 
reicher und besser geriistet erscheinen. (Atli begriiBt sie vor der 
Konigshalle und fragt sie, ob sie ihm das viele Gold Sigurds mit- 
gebracht hatten, worauf Gunnar trotzig antwortet. Gudrun begriiBt 
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ihre Briider zartlich und kiiBt sie Vs. 36. Gudrun méchte ihre 
Kinder veranlassen, um das Leben ihrer Briider zu bitten, sie wollen 
aber nicht, Eddaprosa.) Der Kampf mit den Hunnen beginnt, Hogni 
schlagt acht nieder, ehe er gefesselt wird; auch Gunnar wird ge- 
fangen. (Gudrun selbst kampft fiir ihre Briider und totet den Bru- 
der ihres Gatten. Der Kampf dauert bis zum nachsten Mittag, 
18 Hunnen fallen, auch die drei Begleiter der Helden, Am. Atli 
feuert die Seinen an; Gunnar und Hégni allein sind schlieBlich 
noch iibrig, betont Vs. 37.) Gunnar wird gefragt, ob er sein Leben 
mit dem Hort ldésen wolle. Erst miisse, so erwidert er, Hdgnis 
Herz in seiner Hand liegen. Sie schneiden dem Knechte Hjalli 
das Herz aus, das Gunnar aber an seinem unmannlichen ‘Beben 
erkennt (Am.: ohne bestimmte Motivierung soll dem Hdégni das 
Herz ausgeschnitten werden; man will Hjalli vorschieben, der ge- 
bardet sich aber so jammerlich, da&B Hogni sich selbst an seiner 
Statt anbietet; lachend duldet er, daB man ihm das Herz aus- 
schneidet.) Als Gunnar das Herz Hégnis in der Hand hilt, 
weiB er, daB Atli nie den Hort der Niflunge besitzen wird: der 
reiBende Rhein soll ihn ewig hiiten. Gunnar wird in die Schlangen- 
grube geworfen. Um sich die Tiere fernzuhalten, schlagt er die 
Harfe, (die Gudrun ihm gesandt hat, Vs. 37. Er schlagt sie mit 
den Zehen, Am. Eine groBe Schlange 148t sich aber nicht ein- 
schlafern und sticht ihn ins Herz, Vs. und Eddaprosa. Es ist die 
Mutter Atlis, Oddrtinargrdtr.) Am Morgen sind beide Fiirsten tot. 
Gudrun schlachtet ihre beiden Kinder und setzt sie Atli zur Mahl- 
zeit vor. Als er eingeschlafen ist, t6étet sie ihn mit dem Schwert 
und setzt die Konigshalle in Brand, so daB alle zugrunde gehen, 
auch sie selbst. (In Atlamal sehr verbreitert: Plotzlich ist ein Sohn 
Hagens, Hniflung, zur Stelle, der ihr beim Mord an Atli hilft. 
Guodrun bleibt hier am Leben.) 


Die vielen erhaltenen Gedichte lassen auf viele verlorene 
schlieBen. Die Mangelhaftigkeit der Uberlieferung zeigt ein 
Blick auf Sn. E., wo zum Teil bessere Quellen ausgezogen 
sind, und auf die Vs. 

Das Abhangigkeitsverhaltnis der iiberkommenen Lieder 
bleibt unter diesen Umstanden oft fraglich; iiberall kénnen 
erganzende Zwischenglieder verloren sein. Das macht auch die 
relative Chronologie ganz unsicher. Ein Lied B, das auf ein 
Lied A anzuspielen scheint, braucht doch nicht jiinger zu 
sein, als dieses, es kann von einer nicht mehr erhaltenen 
Vorlage A1 abhangig sein. Zweifellos betreffen die Verluste 
aber auch Einzelstrophen von Liedern, die als scheinbares 
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Ganzes erhalten sind. Wieviel bei manchem Gedicht ausge- 
fallen ist, d. h. in der Niederschrift fehlt, die uns vorliegt, 
zeigt wiederum die Vs. 

Die Verluste liegen in verschiedenen Schichten; nur die 
jiingste, eben die Vs., ist frei davon und uns liickenlos_ er- 
halten. Die vorletzte, die eddische Schicht, ist schon weit 
verderbter. Nicht nur sind einige Lieder in klaglich triimmer- 
haftem Zustand und weisen andere bei scheinbar guter Er- 
haltung st6rende Spriinge; der CR selbst ist durch den Ver- 
lust jener acht Blatter liickenhaft geworden. Die nachste noch 
erreichbare Schicht, die miindliche Liedtradition Islands im 
13. Jahrhundert, offenbart weitere Verluste: eine Anzahl von 
Stoffen war dem eddischen Sammler bereits nicht mehr in 
Gedichtform zuganglich. So die gesamten Volsungenschick- 
sale. Er erkennt selbst die Liickenhaftigkeit seines Liedmate- 
rials und deutet wenigstens den SchluB der Vorgeschichte in 
Prosa an. 

Die primitive Ansicht hat man langst aufgegeben, da®i der 
eddische Sammler unmittelbar aus dem Volksmund seine Lie- 
der schdpfte und sie, soweit sie liickenhaft waren, aus eigenem 
oder gar ,aus miindlicher Sage“ in Prosa erganzte. Die Rolle 
der Prosa in der Edda zumal hat zu verschiedenen, oft roman- 
tischen Vermutungen AnlaB gegeben. Fragen wir auch hier 
nach der literarischen Realitat, so ergibt sich, daB die er- 
haltenen Denkmdler, CR und Vs. voran, eine verwickelte 
Entstehungsgeschichte gehabt haben, die sich schon seit meh- 
reren Generationen auf literarischem Boden abspielte. Fiir 
die prosareichen Partien, vor allem Sigfrids Jugendschicksale, 
lag eine bereits geformte Prosaquelle vor, ein kleiner Helden- 
roman, den man als die Siguréarsaga_ bezeichnet. In 
Vorzeitfabelweise schépft sie aus Liedern und zitierte da und 
dort ein Bruchstiick aus ihnen, schuf wohl auch einige Lose- 
strophen (Lausavisur). 

Nicht nur das Dasein der weiterstreckten Prosapartien in 
dem Sigurdteil von CR fordert Erklarung, sondern auch der 
Vorantritt des Programmgedichtes Gripisspa. Es enthalt nur 
den Lebenslauf Sigurds, nicht auch die ferneren Ereignisse, 
die doch schon friiher in einem engen ursachlichen Zusammen- 
hang mit dem Tod des Helden gesehen wurden. Es liegt 
nahe, als eine der Grundlagen fiir unsere umfangliche Samm- 
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lung, die von Brynhild, Gunnar und Hégni und gar von Gud- 
run noch so viel zu erzahlen weiB, eine altere Liedreihe an- 
zunehmen, eine Biographie in Liedern, zu der die Gripisspa 
das poetische Inhaltsverzeichnis bildete. Die verbindende Prosa 
hatte die Sigurdsaga geliefert; das Sigurdliederheft 
hat Heusler die Sammlung genannt. Es wurde in den CR hin- 
eingearbeitet, bleibt also als EigengroBe ohne praktische Be- 
deutung. Die selbstandige Zwischenschicht Sigurdarsaga wird 
in unseren Berechnungen ihre Rolle zu spielen haben. 

Die Untersuchung wird gut tun, einstweilen nicht nach der 
Reihenfolge der Abenteuer, sondern nach der Chronologie 
der Schichten vorzuschreiten und den Fragen nachzugehen, 
die ihr Bestand und noch mehr ihre Verluste aufgeben. Zu- 
nachst das Dringlichste: die Ausfillung der grofBen Liicke 
des CR. 

Heusler hat die Aufgaben, die hier gestellt sind, der L6- 
sung sehr nahe gebracht. Verloren sind drei Lieder ganz, 
eines zur Halfte, von einem vierten das Ende. Sigurdrifumal 
ist ohne die SchluBstrophe tberkommen; vielleicht folgte 
auch noch eine Prosanotiz iiber die Verlobung. Die ganz ver- 
lorenen Lieder nennen wir mit Heusler: Falkenlied, Traum- 
lied, groBes Sigurdslied. Das ,,Brot‘‘ ist die zweite Halfte 
eines ,,alten Sigurdsliedes“ (Forna). — Die Umrisse der bei- 
den ersten Lieder treten in der Vs. und so in unserer Inhalts- 
angabe (s. S. 129) deutlich zutage; das Falkenlied gewinnt 
auch durch die Gripisspa einige Gestalt. Das groBe Problem 
der Liicke sind die verlorenen Sigurdlieder. Die erste Halfte 
der Forna wird nicht viel Raum eingenommen haben, viel- 
leicht 20 Strophen. So erschlieBt sich, den ganzen Rest des 
verfiigbaren Raumes fiillend, die Sigurdarkvida en 
meiri (kiinftig: Meiri) ein Lied gewaltigen AusmaBes; die 
langgedehnten Redeszenen der Vs., die zu Forna und Skamma 
gleich schlecht passen, weisen in eben diese Richtung. 

Der Wiederaufbau dieses Gedichts gehért zu den reizvoll- 
sten Aufgaben der nordischen Philologie; denn man wird 
Neckel recht geben: es muB ein ganz ungewdhnliches Werk 
gewesen sein, nach auBerem Reichtum wie nach innerer Tiefe; 
dazu ein originelles Gemisch von Ererbtem und Selbstgeschaf- 
fenem, Altertiimlichem und Hochmodernem. Einzigartig auch 
in seiner Wirkung auf die spatere Sigurddichtung. 
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Hauptquelle fiir die Rekonstruktion sind Kap. 25—30 der 
Vs., die freilich nicht allein aus der Meiri stammen. In Kap. 
27 liegt Mischung mit der Forna vor, die in Kap. 28 formlich 
verletzend zutage tritt: der Anfang erzahlt den Frauenzank 
nach der Forna; als der entsprechende Punkt der Meirihand- 
lung erreicht ist, heiBt es: ,,Und nun folgte der Zwist am 
FluB.* 29 lenkt erst gegen SchluB in den Fornabericht ein, 
bringt aber dabei eine Szene, die auch in der Meiri ganz ahn- 
lich gestanden haben muB. 30 ist anfangs mit Skammabestand- 
teilen durchsetzt, auch Forna klingt an, wiederum offenbar 
von Meiri treu gefolgt. Die Aufteilung der Szenen und Ziige, 
die unsere Inhaltsangabe im Zusammenhang angefiihrt hat, 
auf die drei Sigurdlieder, von denen wir nur 11/, besitzen, 
geht aus diesem Schema hervor: 


Forna. Skamma. Meiri. 
Vorverlobung mit 
Brynhild. 
Sigurd kommt zu den 
Gjukungen. dgl. dgl. 
Vergessenheitstrank. 
Soéhnchen Sigurd. dgl. 
Vermahlung 
mit Gudrun. dgl. dgl. 
Wikingziige, Gudrun 
Schildmaid ? 
? Brynhild Schild- dgl. 
maid 
Werbung 
bei Budli Heimir? Werbung bei Atli Werbung bei Budli 
Heimir 
Brynhild hat freien Brynhild vor die 
Willen Alternative gestellt dgl, 
Wahl Sigurds (nach der Vorverlo- 
Gestaltentausch, bung umgebogen.) 
Flammenritt nicht erwahnt Gestaltentausch, 
Flammenritt 
Keusches Beilager dgl. dgl. 
Vergessenheitstrank 
versiegt. 


Brynhild tkat. 
Gesprach Sigurd — 
Gudrun tib. Brynhild . 
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Forna. 
(Keine Eifersucht) 


Frauenzank 
Mannervergleich, Ring 


Brynhild wirft Sigurd 
den Raub des Magd- 
tums vor; fordert sei- 
nen Tod; ,nicht zwei 
Manner in einer Halle‘ 
Mordrat. Hagen 

rat ab. 


Gutthorm Morder. 


Er wird zauberisch 
gestarkt. 
Waldtod 


Brynhild enthiillt 
Sigurds Unschuld. 
Brynhild stirbt. 


Skamma. 
Monolog Bryn- 
hilds, Zorn und 
Eifersucht 


Br. droht Gunnar 
zu verlassen, wenn 
Sigurd nicht ge- 
totet wird. 


dgl. 


Gunnar wahlt Gut- 
thorm zum Morder. 


Bettod 
Gutthorm {+ 
Sigurds letzte 
Worte 
dgl. 
Prophezeiung 
dgl. 
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Meiri. 


Gesprach Brynhild — 
Gudrun. 
Eifersucht, Betrug, 
Mannervergleich I 
Frauenzank, Manner- 
vergleich II, Ring. 
Brynhild im Bett, 
Riickblick, Schmah- 
ung Gunnars, Gudrun 
u. das Kammerweib, 
Sigurd. 
Gesprach Sigurd — 
Brynhild. ,Nicht zwei 
Manner i. einer Halle‘. 


dgl. 


dgl. 
Brynhild droht, sich 
Gunnar zur versagen. 


dgl. 


dgl. 


dgl. ? 


Es zeigt sich, da& die Meiri am Anfang den Rahmen wei- 


ter spannte als die anderen Lieder: nicht nur die erste An- 
kunft Sigurds bei den Gjukungen und der Betrug Grimhilds 
war ausfihrlicher geschildert (danach Vs. Kap. 25), sondern 
auch von der Vorverlobung war die Rede; natiirlich nicht mit 
einer ratselhaften Walkire Sigrdrifa, sondern mit Brynhild. 
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Das war ja eben das Feine an Grimhilds Plan: den Gast 
der Braut abspenstig zu machen, jenen mit der Tochter, diese 
mit dem Sohne zu vermahlen. Fiir den Wiederaufbau dieses 
Teiles der Meiri versagt die Vs. vollkommen. Sie sagt nicht 
einmal dariiber aus, ob die Szene das Lied eréffnete oder 
in Form eines Riickblicks gegeben wurde. DaB ihrer zum 
mindesten gedacht worden, ist sicher. Sigurd und Brynhild 
verlobt, das war ein Motiv, das vor dem Meiridichter keiner 
ersonnen hatte und das deshalb nur breit exponiert, nicht als 
selbstverstandlich vorausgesetzt werden konnte. Hier allein kann 
man von einem Verlust oder vielmehr freiwilligen Verzicht 
der jiingsten Schicht reden. Es heiBt da andere Wege ein- 
schlagen, um zum Ziel zu kommen. 

Eine groBe Anzahl von Eddaliedern zeigt sich von der 
Meiri abhangig und weist Ziige auf, die stellenweise noch 
etwas zur Bekorperung unseres kahlen Gerippes beitragen 
konnten. Die Vorverlobungsszene, fiir die wir vor allem nach 
Anhaltspunkten suchen, ist zum selbstandigen Thema gewor- 
den im Falkenlied, das ehemals Brynhilds und Sigurds erstes 
Zusammentreffen schilderte. Die Oddrunklage bringt eine 
seltsame Darstellung von Sigurds erstem Eindringen bei Bryn- 
hild. Es finden sich Berihrungen zwischen beiden Szenen, 
und das schon verbietet die Annahme, daB es sich auf einer 
Seite oder auf beiden um willkiirliche Erfindung handle. 
Die Meiri bot eine verlorene Darstellung von Sigurds erstem 
Zusammentreffen mit Brynhild, hier haben wir zwei solche 
Darstellungen ohne erkennbare Quelle. Was liegt naher als die 
Annahme, daB sie aus der Meiri stammen? 

Die Oddrunklage (17f.) kennt Brynhild als Schildmaid; 
sie sitzt aber zeitweise auch zu Hause bei weiblichen Arbeiten 
(boréa rakfi). Sie wird dabei bewacht. Eines Tages erdrohnen 
Himmel und Erde (wir denken an Vs. Str. 22), der Fafnirtéter 
wird die Burg gewahr. Er kampft mit welschem Schwert und 
erbricht die Feste, die Brynhild besitzt. Die Situation ist etwas 
wirr, namentlich durch den Zusatz: ,,Bald erfuhr sie allen 
Betrug.‘‘’ Welcher Betrug ist gemeint, welcher Besuch bei 
Brynhild? Es ist nicht zwingend, zu interpretieren: Bald er- 
fuhr sie, daB& er sie (durch die falsche Gestalt, von der nicht 
die Rede ist) betrogen hatte — man kann auch so verstehen: 
Bald muBte sie erfahren, daB er sie betrog, d. h. die Treu- 
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eide nicht hielt. Das wiirde dann auf den ersten Besuch 
deuten. 

Auch dem Falkenlied ist Brynhild eine Schildmaid, sie 
sitzt aber zeitweise zu Hause auf einem Turm bei Heimir, 
wohlbehiitet, so daB man nicht leicht zu ihr kommt. Sie webt 
Teppiche — also auch hier die seltsame Doppelheit, gewisser- 
maBen Brynhild und Bekkhild in einer Person. Sigurd er- 
halt Zutritt, wird freundlich aufgenommen und bewirtet, aber 
eine Verbindung weist die Schildmaid zunachst ab. Dennoch 
tauschen sie am SchluB Treuschwiure. 

Der ritterliche Charakter des jungen Falkenliedes und die 
Einfiihrung des Falkenmotives, das einem weitverbreiteten 
Novellenzug entspricht, st6ren sichtlich das alte Bild. Fur 
die Meiri ergeben sich die gemeinsamen Ziige: Die Schild- 
maid wohlbehiitet zu Hause bei weiblichen Arbeiten. Das 
Behiitetsein setzt in minder hdfischer Sphare ein gewalt- 
sames Eindringen voraus, wie es Oddrunargratr bietet. 

Die jiingeren Lieder sind gutenteils auf die Meiri zuriickzu- 
fiihren: bei Falkenlied, Traumlied, 2. Gudruniled, Oddrunklage 
und Atlamal ist die Abhangigkeit zweifellos. Die Idee zur 
Oddrunklage scheint aus der Skamma zu stammen, wo ihr 
Inhalt in Brynhilds Prophezeiungen anklingt. Aber wenn man 
als die Quelle der Meiri statt der doch sehr jungen Skamma 
ein verlorenes Sigurdlied ansetzt, so ist die Reihenfolge: X 
(verlorenes Sigurdlied) — Meiri — Oddrunklage — Skamma 
méglich. Das erste Gudrunlied (nach Ussing ein Ableger des 
zweiten) mit seinen Ansatzen zur Damonisierung Brynhilds 
scheint die Skamma vorauszusetzen. Das verlorene Sigurdlied 
denken wir uns als Ableger der Forna, die auch fiir Meiri 
und zweites Gudrunlied die zweite Quelle bildete. 

Unmittelbar von jenem verlorenen Lied, unter Umgehung 
der ganzen Meirisippe, scheint nur Brynhilds Helfahrt zu 
stammen. Dieses Lied arbeitet mit drei Motiven, die wir in 
der Forna heimisch glauben: Flammenwall — Brynhild bei 
Heimir — Gemeinsamer Leichenbrand. Fiir die Forna noch 
nicht nachweisbar ist einzig das Schildmaidmotiv. Die Liebe 
Brynhilds zu Sigurd, unausgesprochen und doch Lebensnerv 
des Gedichtes, braucht nicht aus Skamma oder Meiri zu stammen. 

Von den drei Liedern, die die Nibelungenkatastrophe be- 
handeln, konnten zwei an das groBe Sigurdlied angeschlossen 
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werden. Natiirlich ist es aber nur Nebenquelle: vor allem ist 
ihr Verhdltnis zur altesten nordischen Darstellung, zur Atla- 
kvida, zu ermitteln. Wie stehen zunachst die beiden Atlilieder 
zueinander? Beide im GrundriB ebenso ahnlich, wie in der 
Einzelausfihrung verschieden. Beide mit allerlei Nebenper- 
sonen arbeitend, die zum Teil groBe Funktionen haben (der 
Bote, der Hagensohn); aber in keiner Nebenrolle iibereinstim- 
mend, mit Ausnahme des Hijalli. Beide entwerfen ein grund- 
verschiedenes Kulturbild; das Altere Lied hebt die Fremd- 
landischkeit der Hunnen hervor, dieser Leute mit herabhan- 
genden Barten (34), deren Fiirsten als die ,,bleichnasigen“ 
bezeichnet werden (35; vielleicht empfing das Hunnenbild 
des zweiten Gudrunlieds hier seine Anregung). Dem Grénlan- 
der sind die Niflungen gronlandische Kleinbauern, die iiber 
den Fjord ruderm und tGrichterweise allein ziehen, trotzdem sie 
zehn Mann hatten mitnehmen kénnen (30). Das Wesentliche 
ist der inhaltliche Zuwachs des jungen Gedichts, dem aller- 
dings ebenso seltsame Liicken gegeniiberstehen. Becker weist 
schon darauf hin, dafB das Hortmotiv vollig fehlt. Aber eine 
absichtliche Streichung wird das nicht sein, denn er bemerkt 
mit Recht, daB auf die Art Einladung und Mord ganz un- 
motiviert waren. Das Gedicht ist im hdchsten Grade liicken- 
haft, und so ist es nicht Willkiir, die bedeutsamen Ziige, 
die die Vs. iiber die Am. hinaus anfiihrt, der urspriinglichen 
Liedform zuzurechnen. Dann ergibt sich gegentiber der Atla- 
kvida folgendes Plus: die angebliche Herrschermiidigkeit Atlis, 
die Warnungstraume der Frauen, die mitreisenden drei Ge- 
folgsmannen, das starke Rudern und Brechen des Schiffs, 
die hdhnische und verspdtete Warnung vor dem Eintritt in 
die Burg, die Bewillkommnung durch Atli und die Frage 
nach dem Hort, die Bewillkommnung durch Gudrun, Kiisse, 
Kampf, bei dem die Briider Atlis fallen und schlieBlich nur 
Gunnar und Hogni iibrig bleiben, der MHagensohn als 
Racher. An wichtigen Momenten der alten Handlungsreihe 
fehlen: die Abmahnung Hognis; die ganze Horterfragungs- 
szene, in deren Rahmen allein Hjallis Tod Sinn hat. Gunnars 
Gefangennahme und Tod. Die Verteilung des Kénigshorts 
durch Guoérun. Gudruns Tod. 

Die Oddrunklage riickt die Dinge in andere Beleuchtung. 
Ohne die Ereignisse anzutasten, andert sie die Motive: Oddrun 
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und Gunnar sind ein heimliches Liebespaar; um die Gjukun- 
gen zu strafen, ladt Atli ihn und Hogni zu sich, ohne Gudrun 
zu verstandigen. Gunnar sucht im Schlangenturm vergebens 
Oddrun durch Harfenspiel zu sich zu locken. Atlis Mutter 
sticht ihn zu Tode. Von Einfliissen der Atlamal zeigt sich 
nichts; schon der verheiratete Gunnar des Gronlanders schlieBt 
das aus. Quelle ist nur die Atlakvida. Die Lokalisierung in 
danischen Gewassern macht freilich stutzig. Aber die Hin- 
neigung der Heldendichtung nach Danemark ist ein Kenn- 
zeichen der jungen Schicht (der Danenkénig der Meiri, Gu- 
déruns danischer Aufenthalt). 


Bisher haben uns innereddische Probleme beschaftigt; zu 
ihrer Loésung bedurfte es nur bisweilen der jiingsten Uber- 
lieferungsschicht. Fiir die Lieder, deren Behandlung noch 
aussteht, miissen wir zu einer Alteren, voreddischen Schicht 
durchstoBen. Es handelt sich vor allem um die Reihe Re- 
ginsmal, Fafnismal, Sigrdrifumal, der durch eine konser- 
vative Kritik allezeit zu viel Ehre angetan worden ist. Noch 
vor kurzem hat Finnur Jonsson versucht, von ihr zu retten, 
was irgend zu retten ist. Dieser Harmonistik gegentiber ist 
es notig, scharf herauszustellen, wie uneinheitlich die Stro- 
phenmasse vom Einsatz der Sigurdlieder bis zur Liicke, ja, 
wie miihselig sie zusammengestoppelt ist. Schon auferlich tut 
sich das kund durch das Nebeneinander der epischen und 
der gnomischen Strophenform, das so wahllos ist, daB die 
Aufteilung auf Lieder verschiedenen Gegenstands und Aus- 
maBes nicht vollig gelingt; anzunehmen, daB all diese The- 
men in Parallelliedern verschiedenen MaBes behandelt und 
diese dann durcheinandergewiirfelt wurden, war ein verzwei- 
feltes Auskunftsmittel. Viele Strophen, namentlich gnomischen 
oder lehrhaften Gehaltes, sprengen ihre Zusammenhange voll- 
standig und verraten einen Redaktor, der so viel Material zu- 
sammenrafft, als er irgend erlangen kann. Er ist es, der das 
Liederbuch zusammengestellt hat. Den Rahmen bot ihm die 
Sigurdarsaga, die wir mit Heusler und F. Jonsson annehmen. 
Fur Umfang und Beschaffenheit dieses Heldenromans feh- 
len uns sichere Zeugnisse. Sn. E. und Nornagestpattr ge- 
denken seiner (Heusler leugnet das freilich); beide mégen ihn 
auch ausschdpfen (an Snorri selbst ist kaum zu denken, eher 
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an einen Fortsetzer seines Artikels »Ottervergeltung“). Haupt- 
zeuge neben dem CR ist die Vs. 

Die Saga hatte einst aus denselben Liedern geschépft — 
oder wenigstens einem Teil von ihnen — die jetzt dem Re- 
daktor vorlagen. Aber er besaB sie offensichtlich nur noch 
in Triimmern. Manches mag er auch selbst auseinandergeris- 
sen, Zusammengehdriges durch unorganische Einstreuungen 
getrennt haben. 

Fur den ersten und zweiten Teil der Jugendgeschichte hat 
Heusler die Frage nach dem urspriinglichen Liedbestand 
schlagend gelost. Entsprechend dem zweifachen Metrum schei- 
det er: Hortlied im gnomischen MaB, Vaterrachelied im epi- 
schen MaB. Die Rechnung nach Strophen geht freilich nicht 
auf; ortsfremde Einschiebsel und Lausavisur der Sage blei- 
ben da und dort. Aber im Ganzen greift die Zweiteilung 
durch. Sie schafft Ordnung in den sog. Reginsmal und zeigt 
zugleich, daB Reginsmal und Fafnismal eine alte Einheit 
sind. Das Lied vom Drachenhort umfaBte viel mehr als das 
Gesprach mit dem sterbenden Fafnir und war eines der merk- 
wiirdigsten Gebilde islandischer Heldendichtung: durchaus 
Dialogform wahrend erzahlte es die Geschichte des Horts 
von dem Erdenwallen der drei Gotter bis zum Tode des 
letzten HreidmarsproBlings, Regins. Der Hort blieb vom An- 
fang bis zum Ende zentral. Die vielerlei unangebrachte Weis- 
heit, die heute aus Andvaris, Hnikars und Fafnirs Munde 
kommt, mag der Sammler anderswoher haben. Die Specht- 
meisenstrophen hielten sich eng an den Gegenstand des Ge- 
dichts: Warnung vor Regin, der nach dem Hort und nach 
Sigurds Leben trachtet. Zwischen Rm 12 und Fm 1 mogen 
einige Strophen fehlen. Sie fiihrten wohl das Schmiedmotiv 
und Sigurd als Regins Lehrling ein. Die hdfische Umgebung, 
in die Sigurd nach Vs. gehort, hat mit dieser Fabel nichts 
zu tun. Er kennt zwar seinen und seines Vaters Namen, ist 
aber sonst aufgewachsen, wie ein Tier im Wald (daher viel- 
leicht das gofugt dyr Fm. 2) und kann von Fafnir Str. 7 
Knecht geschmaht werden (das haptr ok hernuminn scheint 
schon Angleichung an die andere Sagenform). 

Dem Lied von der Vaterrache méchte Heusler (im An- 
schluB an Polak) ein groéBeres Ausma zubilligen, als auf den 
ersten Blick eingeht. Ist das Ljodahattlied eine Geschichte 
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vom Hort, so ist dieses eine Geschichte vom Schwert. Die 
Prosa von Fra dauda Sinfjotla verarbeitet alte (dem Sammler 
langst nicht mehr zugangliche) Reste des Liedes, das einst 
dem Sagamann vorgelegen hat; in Kap. 11 der Vs. treten sie 
deutlicher zutage. Sigmunds Schwert zerspringt an Odins 
Speer, er vermacht sterbend dem noch ungeborenen Sohn die 
Triimmer. Herangewachsen 1aBt Sigurd das Schwert schmie- 
den und racht des Vaters Tod an den Hundingsohnen. Hier 
liegen Anlehnungen an die Helgisage vor, die schon in dem 
»alten Vodlsungenlied‘‘ mit der Sigmundsage verbunden war. 
Der Hundingstéter ist urspriinglich Helgi, Hundings Tod 
ein Akt der Vaterrache. Da nun Helgi und Sigurd nach der 
jungen Tradition einen Vater hatten, war es Ehrensache, 
daB Sigurd die Rache tibernahm. Wie weit die Schmied- 
episode in unser Lied hereinspielte, und welche besonderen 
Zige sie hier erhielt, l4Bt sich nicht ermitteln. Sie war je- 
denfalls entlehnt. 

Als drittes Einzellied der Jungsigurddichtung (die bis zur 
Licke reicht) pflegt man das ,,Erweckungslied“ zu bezeich- 
nen. Heuslers Scheidekunst hat den Versuch gemacht, es aus 
dem Geschling der Uberlieferung in moéglichst reiner Gestalt 
herauszulosen. Er macht einen scharfen Strich zwischen zwei 
urspriinglich ganz getrennten Fabeln: Sigurd wirbt um die 
freiersprode Jungfrau hinter dem Flammenwall — Sigurd 
erweckt die in Zauberschlaf versenkte Walkiire in der Schild- 
burg; oder, mit knappen Formeln: ,,der Widerspenstigen Zah- 
mung und ,,Dornrdéschen“. Zu jener Fabel haben wir uns be- 
kannt; es ist die der Forna. Die andere anzuerkennen, hegen 
wir gewichtige Bedenken. 

»Sigrdrifumal“ nennen die Ausgaben den Komplex, der die 
Reste des ,,Erweckungslieds‘ enthalten soll. Wiederum ein 
seltsames Gemisch; alles Wesentliche wird in Prosa mitgeteilt. 
Die einzige Strophe, die Gewicht hat und die Sigurds Namen 
nennt, die erste Frage der Erweckten und des Helden Ant- 
wort, steht im epischen Ma8; fast alles andere im gnomischen. 
Von diesen gnomischen Strophen ist der gréBte Teil auBer 
Zusammenhang mit der Fabel; es ist eine Reihe von Sinn- 
spriichen und Runenlehren. Vorher geht eine schéne hym- 
nische Anrufung der Gotter. Epischen Einschlag zeigen nur 
drei Strophen: in einer (2) spricht die Erweckte aus: ,,Lang 
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war mein Schlaf, Odin hat ihn verhangt.‘‘ Mitten in die 
Lehren streut sie dann die Mahnung: der Held solle die rechte 
Wahl treffen, alles Geschick sei vorbestimmt — worauf die 
nicht ganz passende Antwort folgt: ,,Ich will nicht fliehen, 
wenn du mich auch totgeweiht nennst.‘’ Und am Schlu®& des 
Ganzen steht, sehr unvermittelt, die Prophezeiung, das Leben 
des Fiirsten werde nicht mehr lange dauern. 

Man ist heute geneigt, das meiste Gnomische als Fremd- 
korper auszuweisen; selbst Miillenhoff wollte nur sechs Stro- 
phen gelten lassen, Heusler entfernt noch etwas mehr. In 
Prophezeiung und fatalistischer Antwort sieht man ein altes 
Stiick Sigurdfabel; aber diese Ziige finden sich schon im Fal- 
kenlied und Traumlied bei der ersten Begegnung Brynhilds 
mit Sigurd. Das ist der groBe Unterschied zu Fm. und Rm.: 
auch diese zeigen gemischte Strophenform und viel prosa- 
isches Zwischenwerk; wenn man aber die gleichgeformten 
Strophen jeweils zusammenreiht, trifft man auf feste Fabel- 
substanz. Hier in Sm. ist von geordneter Fabel tberhaupt 
keine Rede, der Doppelheit der Metra kann auf keinen Fall 
eine Doppelheit der Lieder entsprechen. Und ohne die Prosa 
fiele das Ganze auseinander. Wenn irgendwo, so ware hier die 
Annahme einer Sigurdsaga als Quelle am Platz. Und hier ge- 
rade leugnet sie Heusler; woher die Prosa sonst kommt, dar- 
uber auBert er sich nicht. Aber was Fm. und Rm. recht ist, 
ist Sm. billig. Wir sind eine Erklarung fiir die breite Prosa 
und das Strophengemisch schuldig und stehen wie dort vor 
einem verwickelten Entstehungsvorgang. 

Unsere Auffassung (sie ist anderwarts ausfihrlicher be- 
grundet als hier moglich) ist diese: Hauptquelle ist wieder- 
um die Sigurdarsaga. Diese selbst schopfte ganz unbestreitbar 
aus einer uns bekannten Liedvorlage, der Helreid; das wird 
auch von F. Jonsson zugegeben, der sogar die Halbstrophe, 
die iiber Agnar handelt, fiir die Helreid in Anspruch nimmt. 
Aus ihr kommt also das Motiv des odinverhangten Zauber- 
schlafs hinter dem Flammenwall. Daneben hatte die Sage 
aber noch eine andere Vorlage, die verbreitetste Sigurddich- 
tung des 12. Jahrhunderts: die Meiri. Diese enthielt die Vor- 
verlobung. Der Sagamann, der als erster eine Sigurdbiographie 
schuf und die alte Kette der Jugendtaten mit der Fabel von 
Sigurd, Brynhild und Gudrun verband, muBte der chronologi- 
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schen Folge nach jetzt zunachst die erste Begegnung mit 
Brynhild einschalten; da ihm diese in zwei Formen vorlag — 
Meiri und Helreid — half er sich durch entschlossenes Ad- 
dieren. Die Meiri erzahlte von der Schildmaid, von dem 
Saale und den weiblichen Arbeiten, von Wachtern, gewalt- 
samem Eindringen, Verlobung; die Helreid ebenfalls von der 
Schildmaid, der Schildburg, dem Flammenwall, dem Zauber- 
schlaf. Zauberschlaf und Schildmaid behielt der Sagaverfasser 
bei, die weiblichen Arbeiten verboten sich, die Schildburg 
blieb, der Flammenwall wurde vielleicht erst in Vs. und Sn. 
E. zur bloBen Illusion herabgedriickt. Das Gemach wurde er- 
setzt durch das romantisch freie Lager auf Bergeshohen. 
(Doch noch in Fm. 42 der sa/v.) Kern und Ziel der Situation 
blieben bestehen: die Verlobung. Die Geschichte der unge- 
horsamen Walkiire kam natiirlich mit dem Zauberschlaf aus 
der Helreid heriber. 

Die Saga wird an dieser einpragsamen Stelle eine Lose- 
strophe enthalten haben; das ist Sm. 1. Daneben stand viel- 
leicht ein Prosasatz, der die Erwartung der Erweckten aus- 
sprach: Sigurd miisse gekommen sein. Das ist in der Vs. 
ebenso. Dann folgte gleich der Satz: ,,Sie selbst nannte sich 
Brynhild und war Walktre“ und wie in Vs. 20, 19 die Er- 
zahlung von ihrem Vorleben. Also in der Saga nur Prosa und 
11/, Strophen episches MaB! 

Der Liedsammler, der bisher zwischen seinen Liedquellen 
und der Sigurdarsaga beste Einhelligkeit gefunden hatte, 
muB an dieser Stelle gestutzt haben: Ein neues Abenteuer, 
von dem er gar nichts wufte! Und dazu ein unechtes, denn 
er wuBte ja aus dem Falkenlied — das jiinger ist als die 
Sigurdarsaga — in welcher Form die Verlobung Sigurds und 
Brynhilds stattgefunden hatte! Er fand nun in den Vogel- 
strophen Fm. 4o—44 (die wir mit Heusler gleichfalls als Lose- 
strophen der Saga ansehen) das Appellativum ,,Sigrdrifa‘‘ und 
schloB: Die Erweckte hieB also nicht Brynhild, sondern Sigr- 
drifa. Hier hat sich der Vf. der Vs., der ihm sonst in diesem 
Abschnitt sklavisch folgt, anders entschieden: er blieb mit 
der Sigurdéarsaga bei dem Namen Brynhild. Aus eigenem ein- 
gesetzt hatte er ihn nie, er kann sich nicht selbst die Schwie- 
rigkeit geschaffen haben, unter der er bei der Wiedergabe 
des Falkenlieds so sehr leidet! 
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Alles, was nicht in der Saga stand, stammt vom Lied- 
sammler. Er hatte aber sicherlich kein Sigurdlied in der 
Hand, das in diesen von KompilatormiBverstand geschaffe- 
nen neuen Zusammenhang so trefflich hineinpaBte. Das an- 
gebliche Sigurdlied schuf er selbst. Fir die gnomischen Stro- 
phen braucht das nicht erst gezeigt zu werden. Auch die hym- 
nischen konnten iiberall stehen. Str. 2 zeigt nur, daB es die 
Darstellung des Erwachens eines Schildmadchens (nur durch 
das Femininum der Aussage bewiesen!) gab, das von Odin 
in Schlaf versenkt worden war. Aus Helreid kénnten wir das 
ohnehin erschlieBen. Ihr Dichter hat die schéne Zauberschlaf- 
fabel nicht erfunden, sondern nur auf Brynhild iibertragen. 
Sicherlich kannte er sie aus einem Lied, und aus ebendiesem 
entnahm unser vielerfahrener Strophenkenner einen kleinen 
Ausschnitt, unsere Str. 2. Entweder kannte er selbst nicht 
mehr, oder der Rest paBte ihm nicht in die neuen Voraus- 
setzungen. Die so schlecht vernieteten fatalistischen Ausblicke 
aber sind des Sammlers eigene Schdépfung im Anschlu8 an 
Angaben der Saga. 

Das Phantom eines ,,Erweckungslieds“ und damit einer 
dritten JugendgroBtat Sigurds, fallt in sich zusammen. Der 
ganze Komplex Sigrdrifumal ist spate willkiirliche Kombi- 
nation, die von jetzt an aus der Sagenbetrachtung ausschei- 
den kann. 


Wir kommen zu den Verlusten der frihesten erreichbaren 
Schicht: Die Vo6lsungenlieder sind verstummt, nur die 
Prosa der Saga gibt einen Nachhall von ihnen. Es fragt 
sich, wie die Kapitel bis zum Einsetzen der Jugendgeschichte 
Sigurds entstehungsgeschichtlich zu bewerten sind. 

Finnur Jonsson mochte sie alle aus der Sigurdarsaga ab- 
leiten. Die Ankniipfung des Heldenstamms an Odin lag aber 
schwerlich schon im Interesse und Gesichtskreis des Islanders 
um 1200. In Wahrheit setzte die alte Quelle wohl erst mit der 
ernsthaften Handlung ein. Die Geschichte von Sigmund, Sig- 
geir, Signy und Sinfjétli verdankt dem Verfasser der Sigur- 
darsaga ihre romantische Ausbildung. Die Volsungengeschichte 
trat der Sigurdbiographie vor, weil Sigmund schon auf der 
Liedstufe Sigurds Vater geworden war. 
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Die urspriingliche Liedvorlage fiir diese Partien steht auBer 
Zweifel schon durch ein Halbstrophenzitat Vs. Kap. 8, in einer 
der spannendsten Situationen: Sigmund und Sinfjotli graben 
sich mit einem Schwert aus — natiirlich mit demselben, das 
Odin einst gespendet hatte und schlieBlich mit seinem Speer 
zertrimmert. Es hat also auch im Mittelpunkt der Dichtung 
von den Volsungen gestanden. Wir glauben mit Heusler an 
die Einheit dieses Liedes, nicht an die Gedichtzyklen von 
den Volsungen, die friithere Forscher ertraumten. Lediglich 
die Fabel von Sinfjotlis Tod kénnte einmal liedhafte Sonder- 
existenz gefiihrt haben, und in Kap. 11 fanden wir schon den 
Prolog zu dem ersten Sigurdlied der Reihe. Das Wesentliche 
der Sigmundfabel, vom Hochzeitsmahl bis zur Brenna, um- 
faBte die weitangelegte Fabel des groBen Volsungen- 
lieds. Wir nennen es so im Gegensatz zu dem (sicheren 
jungeren) alten Volsungenlied, das in der Edda zitiert wird, 
ein Gemisch aus Volsungen- und Helgisage. ; 

Das groBe Volsungenlied stammte von keinem uns bekann- 
ten Eddalied unmittelbar ab; aber der Sagentypus im Ganzen 
erinnert doch sehr stark an die Burgundenkatastrophe. Sechs 
nahe verkniipfte Handlungsmomente lassen sich dafiir anfiih- 
ren: die verraterische Einladung der Schwager durch Siggeir; 
die Warnung der Schwester, die ihnen entgegeneilt; der Rek- 
kentrotz, der in der Gefahr nicht weichen mag; Kampf der 
wenigen Gaste gegen eine groBe Ubermacht; Gefangennahme 
der Uberlebenden und Verbringung an einem Marterort; die 
bosartige Mutter des Feindes, die in Tiergestalt den Ge- 
fangenen den Tod bringt. Am SchluB der grausen Sippen- 
rache erinnert die Signy, die freiwillig den Tod im Flammen- 
grab des verhaBten Gatten wahlt, wieder an Gudrun. Die iibri- 
gen Ziige stammen, wie ohne Einzelnachweis einleuchtet, aus 
dem ersten Teil eines Liedes vom Untergang der Niflungen. 
Ein bestimmtes Eddalied als Vorlage fiir alle Ziige laBt sich 
nicht angeben; die Mutter Schlange begegnet erst in der 
Oddrunklage. Hier ware ja auch der umgekehrte Entleh- 
nungsweg denkbar, der auch fiir den Hagensohn von ferne zu 
erwagen ist; freilich stehen er und Sinfjotli sich reichlich 
fern. 

Es scheint hier der seltene Fall vorzuliegen, daB mehr ein 
abstrakter Liedgrundri& als einzelne konkrete Liedauftritte 
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zum Vorbild gedient haben; keine Szene ist in ihrer Anlage aus 
einem Burgundenlied iibernommen. Aus dieser Anlehnung 
spricht offenbar der Vorsatz, die Vélsungengeschichte der 
Nibelungenhauptfabel nahezuriicken. Sicherlich war also der 
Sigmund dieses Gedichts bereits der Vater Sigurds. Andere 
Anhaltspunkte fiir das Altersverhaltnis zu den erhaltenen eddi- 
schen Liedern gibt es nicht. Und es ist ja auch langst nicht die 
ganze Volsungensage von diesen Einfliissen abhangig; wir 
haben es sicher mit einer eigenwiichsigen Fabel zu tun. 

Die eddische Liederreihe hat sich durch unsere Unter- 
suchungen teils bereichert, teils ist sie eingeschrumpft. Meh- 
rere verlorene Lieder wurden greifbar; andere bi&ten an Be- 
deutung ein durch starke Abhangigkeit von 4lteren, deren 
Parallellieder sie sind; ihr selbstandiger Quellenwert wird 
dadurch problematisch. Dasselbe gilt von neuerfundenen Fa- 
beln, die sich in Liicken der alteren oder zwischen 4altere ein- 
schoben; sie schdpfen ihren Stoff meist aus der Umgebung 
oder bringen neue Erfindung, so daB sie entstehungsgeschicht- 
lich ergebnislos sind. Immerhin fanden sich ein paar Bei- 
spiele dafiir, daB auch verlorene Quellen auf junge Lied- 
erfindungen gewirkt haben konnen. 

Eddalieder i. a.: Neckel, Beitrége zur Eddaforschung 1908 
(zur Chronologie namentlich S. 307, 315, 453, 465.) — Ussing, Om 
det inbyrdes Forhold mellem Heltekvadene i @ldre Edda Ko- 
penhagen 1910 (1.Gudrunlied S.141). — Jonsson, Oldnorske 
Literaturs Historie I ? 1920, S. 264ff. (z. T. veraltete Problemstel- 
lung) II? 1923, S. 834 ff. — Ders.: Sagnuform i Heltedigiene i CR 
Aarbgger 1921, S.1ff. — Von den 4lteren Liedeinheiten, wie sie 
Heusler rekonstruiert, gibt Genzmers Edda I einen lebendigen Be- 
griff. — Sigurdarsaga: Jonsson, Sigurdirsaga og prosaiske Styk- 
ker i Codex Regius Aarboger 1917, 16ff. — Heusler, Altnordi- 
sche Dichtung und Prosa von Jungsigurd BSB. 1919, S. 162 ff, na- 
mentlich 186ff. — Das Vaterrachelied ebenda S. 170ff. (Polak 
S. 824.) Drachenhortlied S. 164. — Lieder der Liicke: Heusler, 
Germ. Abh. fiir H. Paul 1902, S. 1ff. — Boer, ZfdPh. 35, 464 — 
Neckel, ebenda 37, 19; 39, 293 (dort am ausfiihrlichsten tiber die 
Meiri; dazu auch de Boor, die Fardischen Lieder II passim). — 
Schneider, Verlorene Sigurddichtung (erscheint im Arkiv N. F. 
40). — IgOnaspd: Panzer Sigfrid. S. 236f. — Zum _ ,,Erweckungs- 
lied‘: Golther, Zfvgl. LG. 12, S. 289 ff.; de Boor, Arkiv 36, 
S. 288 f.; Polak S. 86ff. (Zukunftsstrophen S. 97). — Atlilieder: 
Becker, PBB. 33, S. 193ff, namentlich 240 ff, 258f. — Quelle 
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der Volsungasaga: Bugge, Worrén fornkvedi 1867, S. 34ff. — 
Symons, PBB 3, S. 287ff. — Bugge, Arkiv 25, S. 240: — 
Heusler, BSB t1g19, S.190ff.; bei Hoops IV, S.442ff. — 
Volsungensage und Burgundensage: Becker, PBB. 33, S.277 ff. 


NORDISCHE QUELLEN ZWEITEN GRADS. 
(Ths. und Balladen.) 

Den Bericht tiiber Sigurds Jugend in der Ths. konnten wir 
zum Teil aus deutschen Quellen ableiten. Aber von Anfang 
an und dann immer starker drangten sich fremde Bestand- 
teile dazwischen und triibten das Bild des deutschen Liedes. 
Jetzt sehen wir klar, daB die nordische Fassung der Sigurd- 
geschichte hier vorbildlich war. Ein sichererer Fall von Quel- 
lenmischung wird wohl selten begegnen. Wohlgemerkt, diese 
Mischung erstreckt sich auch auf das vielumkampfte Kapitel 
168 und gerade auf dieses. Man hat das bisher auch deshalb 
nicht sehen wollen, weil man sich immer mit dem vagen Be- 
helf ,,.Einmischung nordischer Ziige‘‘ begniigte. Unsere Unter- 
suchung wird gleich zeigen: es sind ihrer so viele, daB sie 
in bewuBtem Zusammenhang iibernommen und in die deutsche 
Quelle eingearbeitet sein miissen. Ein Lied kann sie nicht 
alle enthalten haben, sondern nur eine Prosadarstellung. Vs. 
ist jinger als Ths.; es bleibt nur die Siguréarsaga. In der 
Tat ldsen sich alle Schwierigkeiten fiir Kap. 168, wenn wir 
in ihr das Vorbild sehen, und unsere Rekonstruktion der 
strittigsten Partien dieses ersten Prosaromans von den Nibe- 
lungen erhalt eine erwiinschte nachtragliche Bestatigung. 

Zige aus der Saga sind: Zunachst die Namen Sigurd (siegt 
erst S. 306, Kap. 166, iiber die deutsche Form Sigfrid) und 
Reginn (seltsamerweise fiir den Wurm angesetzt; der Name 
Fafner wird spater vom Redaktor vermerkt). Dann die Hand- 
lungsmomente: Sigurd brat den Wurm, der Finger soll er- 
proben, ob die Speise gar ist, er wird zum Munde gefiihrt, 
weil er verbrannt ist. Sigurd versteht die Unterhaltung 
der beiden Vogel; sie teilen sich aber nur mit, daB Mime 
des Drachen Bruder ist und dem jungen Helden den Tod 
zugedacht hat. Die Quellenmischung wird ganz evident 
bei folgender Erwagung: in der deutschen Quelle hat Sigfrid 
durch die Fingerprobe bemerkt, daB das Blut hémen macht; 
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hier hat sie ihn die Vogelsprache gelehrt. Dennoch zieht 
er in der Ths. die Folgerung aus der deutschen Fingerprobe, 
d. h. er bestreicht sich mit dem Blut. — Deutsch ist die 
Ruckkehr nach Hause und die Briimnenschenkung; nordisch 
wieder die Uberreichung des besten aller Schwerter, Gram, 
schlieBlich auch der Hinweis auf Brynhild, der allerdings ver- 
knupft wird mit dem auf das Pferd Grani. Zur vollen Aus- 
rustung gehorte das Pferd — eine Erwagung, ganz im Sinne 
des praktisch niichternen Redaktors. Die Pferdeprobe, die die 
Sigurdéarsaga schon friiher gebracht haben muB, soll hier 
nachgetragen werden; Brynhild ist nur Mittel zu diesem 
Zweck. Wir merken auBerdem an, daB der Hort fehlt. Wie- 
der tut sich der Redaktor kund: die deutsche Quelle kannte 
den Hort in dieser Umgebung nicht. Grani stand noch nicht 
zur Verfiigung, und allein konnte Sigurd die Schatze doch 
nicht weiterschleppen; zwei Griinde, sie zu streichen. — Sigurd 
zieht weiter, kommt zu der Burg Brynhilds und schlagt sich 
durch die Wachmannschaft durch. Brynhild hort ihn und 
sagt: ,,.Da wird Sigurd, Sigmunds Sohn gekommen sein!‘ 
Sie schlichtet den Kampf, bewillkommnet ihn und fragt nach 
seinem Namen. Er nennt sich Sigurd, seine Eltern kann er 
nicht nennen. Sie selbst weiB die Namen: Sigmund und Sisibe. 
Sigurd bittet nun um die Erlaubnis, Grani mitzunehmen. Sie 
gestattet es; mit zw6lf Mann muB Sigurd dem Pferd zu Leibe 
gehen, endlich legt er ihm den Zaum an und besteigt es. Eine 
Nacht ist er in Brynhilds Haus, sorgfaltig verpflegt, dann 
zieht er davon. 

Wer konnte hier die Verballhornung des Berichtes der 
Sigurdéarsaga verkennen? Alles Marchenhafte ist dem Rot- 
stift des Rationalisten zum Opfer gefallen: Flammenwall, 
Zauberschlaf, Walkiirentum, Erweckung. Die Wachmannschaft 
ist nur hier und in der Oddrunklage erhalten. Am schlagend- 
sten ist der Zusammenklang mit der Vs. 316, 11, wo Bryn- 
hild sagt: ,,jar man vera kominn Sigurér Sigmundarson“ (fast 
wortlich so Vs. 20, 13/14; dennoch dann die Frage nach 
seinem Namen, wie in der losen Strophe der Sigurdarsaga 
Sm. 1). Nun aber: Sigurd kennt seiner Eltern Namen nicht, 
und Brynhild (die ,,erléste Jungfrau‘, fabelte man) nennt sie 
dem Verwaisten! Diese Wendung verdient das Wohlgefallen, 
das sie stets erweckt hat; aber ,,schén“ und alt ist in der 
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Sagendichtung wirklich nicht immer dasselbe; unser Norweger 
war hier einmal auf eigene Faust poetisch. Wenn man die 
Szene einer deutschen Quelle zuschrieb, so war lediglich der 
Wunsch der Vater des Gedankens. Die Sache steht so: 
Die Namennennung (urspriinglich nicht der Eltern allein, son- 
dern des Helden selbst dazu!) war ein Rest aus der deutschen 
Quelle; im SL fallt sie Eugel zu. Wer die Rolle in der Vor- 
lage des Norwegers hatte, wissen wir nicht. Auf jeden Fall 
wurde sie Brynhild zugeschoben, weil das erste Zusammen- 
treffen zwischen Sigurd und ihr schon in der Saga mit 
Namenserfragung und Namensnennung erdffnet wurde. — Die 
Saga schloB den Auftritt mit der Verlobung. DaB der Re- 
daktor von ihr wuBte, beweist die spatere Stelle (II, 39, 
6ff.), wo Brynhild dem Sigurd den Bruch der Verlobungs- 
eide vorwirft (die Hs. A geht hier in ihren Entlehnungen 
aus der Saga ins MaBlose). Es ist die allgemeine Meinung, 
daB die dort benutzte deutsche Liedvorlage diesen Zug nicht 
kannte. 

Wie kommt schlieBlich Grani in diese Umgebung? Da hat 
schon Boer das Richtige gesehen: das Verbindungsglied ist 
Heimir, der zwar wunderlicherweise hier nicht genannt ist, 
wohl aber der Sigurdéarsaga bekannt war als der Vormund, der 
in Brynhilds Nahe wohnte (aus Helreid oder schon Forna?), 
und der vom Redaktor der Ths. zusammengeworfen wurde 
mit jenem Heimir, aus dessen Gestiit alle hervorragenden 
Sagenrosse geholt wurden; da® auch Grani aus seiner Zucht 
stammt, sagt die Ths. ausdriicklich 355, 8. 

Nach dem Besuch Sigurds bei Brynhild wird gleich Ths. 
319, Off. die burgundische Fiirstenfamilie vorgestellt. Das 
muB verwundern, denn die Kenntnis dieser Personlichkeiten 
ist aus einem Lied geschépft, das erst viele Kapitel spater 
ausgewertet wird; Sigurd kommt ja hier noch langst nicht 
nach Worms. Offenbar war da wieder die Siguréarsaga maB- 
gebend. Sie hat ganz zweifellos den Ritt nach Worms an den 
Besuch bei Brynhild angeschlossen (die Vs. schiebt Falkenlied 
und Traumlied dazwischen). Ein letzter Beweis, daB sie hier 
der Ths. Vorbild war. 

Alle Beobachtungen an dem vielumstrittenen Kap. 168 wei- 
sen in der gleichen Richtung wie unsere friitheren Eindriicke: 
Eine alte Fabel von der Erlosung einer Jungfrau durch Sigurd 
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hat es nicht gegeben, die angebliche dritte GroBtat ist aus 
der Reihe der Jugendabenteuer zu streichen. 

Das Sehnen nach verlorenen alten deutschen Heldenliedern, 
das hier so viele Fehlurteile verschuldete, hat auch lange 
Zeit die Bedeutung und historische Stellung der nordischen 
Balladen verdunkelt und verdunkelt sie teilweise noch 
heute. 

Es gibt je eine Ballade aus dem Bereich der Jugendschick- 
sale und aus der Handlungsstrecke Sigurd—Brynhild. Die 
meisten nordischen Gebiete haben an ihnen Anteil. Der fest- 
landischen Gruppe stehen auch hier die fardischen Reigen- 
lieder gegeniiber und heben sich von ihr ab (wie der Hégzz) 
durch groBe AusmaBe und krause Motivmischung. Der fardi- 
sche Regin smidur umfaBt einen viel weiteren Stoffkreis als 
der norwegische Sigurd Svein (danisch Sivard Snarensvend). 
Die danische Ballade Sivard und Brynhild (norwegisch ist sie 
verkiimmert) berihrt sich mit dem groBen Brinhildartattur 
der Faroer. 

Drei Theorien uber Ursprung und Entwicklungsgeschichte 
der nordischen Nibelungenballaden sind aufgestellt worden. 
Die erste, von Grundtvig und anfangs auch von Olrik ver- 
treten, neuerdings von Neckel mit mehr Temperament als 
Uberzeugungskraft wieder aufgenommen, laBt die Ballade 
aus deutscher Liedquelle stammen, schaltet also das Buch- 
werk bei ihrer Entstehung grundsatzlich aus. Das andere Ex- 
trem erreicht eine Theorie, die eigentlich nur das Buchwerk 
gelten laBt: Fornaldarsaga und Liederkodex sind die alleini- 
gen Quellen, die fardischen Lieder sind unabhangig von der 
festlandischen Gruppe auf gelehrtem Weg, aus Biichern zu- 
sammengestellt. Diese Anschauung ist von Boer und de Vries 
auf die Spitze getrieben worden. Noch Liestol lage die Wahr- 
heit in der Mitte: Er glaubt (ahnlich wie schon Golther) an 
urspriingliche Abkunft vom Buchwerk, dann aber an gemein- 
nordische Verbreitung der sanghaften Ballade, die auch auf 
die Faréer hiniiberwirkte. Einflu® einer deutschen Liedquelle 
geht ihm in einem Falle nebenher. Heusler scheint sich 
ihm anzuschlieBen, de Boor, den wir fiir den fardischen Hogni 
die Buchquelle verfechten sahen, kommt zu keiner durchgangi- 
gen Formel, sondern entscheidet von Fall zu Fall verschie- 
den und erwagt auch verlorene Liedquellen. 
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Sicherlich hat Liestel im Ganzen recht; er vermochte in 
groBerem Rahmen den Nachweis zu fithren, daB die nor- 
wegische Ballade auf der Fornaldarsaga (und zwar auf der 
schriftlichen) zu fuBen pflegt. Der Glaube an einen gemein- 
nordischen BalladenumriB hat sich uns schon aus dem ,,Hogni“ 
bestatigt: wir sahen ihn zum Anfang von ,,Kremolds Rache“ 
stimmen. Er zeigte uns freilich auch ein buntes Quellen- 
gemisch, das literarische Vorlagen, vor allem Thidrekssaga 
und Vdlsungasaga, immer mehr zur Herrschaft gelangen 
lieB. Dieses Verhaltnis besteht auch fiir ,,Regiz smidur“ und 
,»Brinhild. 

Jung Sigurd ist eine Ballade von des Helden erstem 
Ausritt. Er 14Bt sich von der Mutter das ungestiime RoB Grani 
weisen und reitet damit, die Warnungen verachtend, zum 
Hause des Mutterbruders. Das alte Hauptmotiv ist: Vater- 
rache. Meist wird erzahlt, seine Spielgefahrten hatten ihn 
dazu angereizt. Die Mutter sollte ihm urspriinglich nicht den 
Namen des Vaters nennen (wie jetzt im Norwegischen), son- 
dern den des Vatermérders. Der Mutterbruder hatte ihm 
wohl zur Rache verholfen. Die schwedische Fassung allein 
ist sich des alten Kerns noch bewu8t und 1aBt ihn die Rache 
wirklich vollziehen. Die norwegische und danische Gruppe 
beginnt mit einem sehr kraftigen Ausholen, um mit einem 
Hieb in die Luft zu enden. Das ist Schuld der zerriitteten 
Uberlieferung, die erst zur Abbréckelung und dann zu un- 
organischen Anwiichsen fiihrte. Der eddische Liederkodex lie- 
ferte die Hauptmotive: Wahl Granis, Fahrt zu Gripir, Vater- 
rache, die Gripisspa speziell den 4uBeren Rahmen. Wenn aber 
Sigurd das RoB erst bandigen mu und es von einer Frau 
erhalt, so deutet das auf Kap. 168 der Ths., zumal einige 
Fassungen geradezu Brynhild an Stelle der Mutter einsetzen. 
Liestol, dem wir den Hinweis verdanken, unterliegt nicht der 
Versuchung, eine deutsche Liedquelle anzunehmen, die hinter 
der Saga und der Ballade stiinde, sondern rechnet mit Doppel- 
heit der literarischen Quellen. 

Regin der Schmied zeigt von den Balladenelementen 
nurmehr sehr wenig. Die Gestalt des Mutterbruders fehlt, die 
Vaterrache ist sehr knapp angedeutet. Aber die Szene: die 
Mutter als Beraterin des Vaterlosen und Weiserin zu Grani 
wahrt auch hier ihre Bedeutung. Im iibrigen ist der Schwer- 
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punkt verschoben, die Hauptabenteuer des jungen Sigurd, 
Schwertschmiedung, Drachenkampf aus der Vs. eingedrungen. 
Manches mutet freilich altertiimlicher an als ihre Darstel- 
lung, und so verwickelt sich die Quellenfrage. Aus aller Not 
hilft wohl Heuslers Annahme einer Benutzung der Sigurdar- 
saga. 

Die Brynhild ballade in ihrer danischen Form ist eines 
der kraftigsten und originellsten Gebilde des ganzen Litera- 
turzweiges und doch, wie es scheint, von dem norwegischen 
Urgedicht ziemlich weit abgeriickt. Hier hat die miindliche 
Abschleifung zu unibertrefflicher Glatte und Pragnanz ge- 
fuhrt. Nur vier Personen: Sivard, Brynhild, Hafver (Hagen), 
Sienhild (typischer Balladenname, statt Gudrun); ein mar- 
chenhafter Ejinsatz, der den unverstandlichen Flammenritt 
verdrangt: Sivard hat ein Fohlen gezahmt und reitet mit ihm 
auf den Glasberg, Brynhild zu erwerben. Er gibt sie seinem 
Stallbruder Hafver. Ein Zank der Frauen bringt den Betrug 
ans Licht, Sienhild iiberfiihrt die Gegnerin durch einen Ring. 
Brynhild liegt krank zu Bett, Hafver fragt, was er ihr zur 
Heilung bringen k6nne, sie antwortet: Sivards Haupt. Der 
Held kann aber nur durch sein eigenes Schwert getétet wer- 
den, Hafver entlehnt es von ihm und schlagt ihm das Haupt 
ab. Dann tédtet er Brynhild und sich selbst. 

Hagen als Mérder — das scheint eine deutsche Quelle nahe- 
zulegen. Liestol und Heusler nehmen sie an. Aber ganz zwin- 
gend ist der Schlu®B nicht. Die Vereinfachung des Personals 
konnte von selbst dahin fiihren. Auch die Vorbereitungen zum 
Mord (Hagens List beraubt den Helden seines besten Schut- 
zes) kénnte man 4hnlich finden, in’ Wahrheit liegen sie doch 
weit voneinander ab. Unzweideutig ist nur diese Beziehung: 
aus dem aut — aut, das schon die Forna aufweist und die 
Meiri tibernahm (Vs. 29 am SchluB) ist ein et — et geworden: 
, Sigurd muB sterben oder du (Gunnar) oder ich (Brynhild).” 
Die kranke Brynhild, die zu Bett liegt, ist Meiri. Fest steht 
also der eddische Liedkodex als Grundlage. 

Verwickelter liegen die Dinge wieder beim Brinhild- 
tattur zur Zeit wohl dem ratselhaftesten und urstrittensten 
Denkmal der Nibelungendichtung. Brinhild liebt Sjurdur, den 
nie Gesehenen, und erbittet sich von ihrem Vater Budli einen 
Saal, um den der Vadalogi brennt. Gunnar Jukasohn kommt in 
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Hoégnis Begleitung.als Werber. Budli wiinscht die Vermah- 
lung (verworrene Reste des Kampfmotivs aus Vs. 29, 8). Die 
Voégel weisen Sjurdur auf Brynhild hin, er reitet zu ihr, am 
Iukungenhof vorbei, wo er sich nicht aufhalten laBt. Er 
durchquert das Feuer, dringt bei Brynhild ein, trifft sie in 
Waffen auf einem Ruhelager, sie fragt nach seinem Namen. 
Die beiden vereinigen sich, ihre Tochter ist Asla. Brynhild 
prophezeit die Zukunft, trotzdem reitet Sigurd zu den Iukun- 
gen, Gudrun reicht ihm den Zaubertrank. Plotzlich ist Bryn- 
hild am Iukungenhof und erklart, den Helden der Gudrun 
nicht génnen zu wollen. Frauenzank, Ring ,,Sjurdur hevir tin 
moydom spelit‘. Im Bett liegend reizt Brinhild Gunnar auf; 
seine Einwande: Sjurdur ist Schwurbruder und unverletzlich. 
Brinhild rat, die Speisen zu versalzen. Sjurdur hegt am Was- 
ser zum Trinken, da t6ten ihn Hagen und Gunnar gemeinsam. 
»Hatte ich mein Schwert in Handen gehabt, hatte ich um den 
Betrug gewuBt, ich ware Euer aller Herr geworden. Die 
Leiche wird Gudrun ins Bett geworfen, Brinhild zerspringt 
vor Harm. 

Fir de Boor, der an der Ballade lang herumratselt, ist die 
Meiri die Quelle. Seine Begriindung greift fehl, aber die Ver- 
mutung ist verfiihrerisch. Kein erhaltenes Lied hat uns den 
GrundriB der Meiri so erhalten wie diese Brinhild (de Boor 
sieht das freilich nicht). Werbung bei Budli und Kriegsdro- 
hung — das ist ja Meiri! Und nur in der Meiri fand sich im 
Liedrahmen die Vorverlobung! Sogar den Zug konnte man 
fiir sie in Anspruch nehmen, daB Sigurd vor dem Ritt zu 
Brynhild schon einmal am Gjukungenhof war. Er stimmt zur 
Gripisspa. Aber da kénnen* auch die Vogelstrophen Fm. 40 bis 
44 maBgebend gewesen sein, die bei Sigurds Fahrt zu Bryn- 
hild so sichtlich einwirken. Die Schilderung des ersten Zu- 
sammentreffens zeigt Spuren von Sigrdrifumal (sogar von Vs.: 
Aslaug!). Also kommen wir wieder auf die Formel: eddische 
Sammlung als Vorlage. Auf die nordische Ballade konnte 
weisen: Brynhild im Bett, Ermordung durch (Gunther und) 
Hagen von hinten. Liestel fiigt noch ein paar Einzel- 
momente bei. 

Aber gerade der Motivkomplex Sigfrids Tod bereitet groBe 
Schwierigkeiten. Man denkt zunachst bei dem Jagdtot, den 
versalzenen Speisen, dem Leichnam im Bett an die Ths. Aber 
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de Boor sieht richtig, daB sie nicht ausreicht und bucht 
Anklange an das NL. (Het er swert enhende, s6 wear ez 
Hagnen tot 980.) Sein Ausweg ist freilich ungangbar: Die 
Meiri hatte die Waldtodfassung mit all diesen Einzelheiten 
enthalten! Fiir sie ist der Bettod mit dreimaligem Anschleichen 
Gutthorms festgestellt. Hier ist ein deutsches Lied als Neben- 
quelle nicht zu umgehen. Man kann mit Heusler an das Briin- 
hildlied denken, das als Vorlage der Ths. um 1250 in Nor- 
wegen bekannt war. Sicherlich ist Norwegen der gegebene 
Boden fiir die Einwirkung des deutschen Lieds. Aber es 
braucht nicht die norwegische Stammballade beeinfluBt zu 
haben; ihr all die Einzelheiten zuzuschreiben, die dem Brin- 
hildtattur und der deutschen Uberlieferung gemein sind, heiBt 
das breitgewalzte Inhaltsschema fardischen Stils ohne feste 
Gewahr nach Norwegen verpflanzen. Liestol denkt sich aller- 
dings die Friihballaden bereits iibertrieben stoffreich. Ein 
Faring, der in Norwegen Gedichtmaterial sammelte, fiigte 
die Angaben des deutschen Lieds an die des CR (Fm., Sm., 
Meiri), eine diinne oberste Schicht lieferte schlieBlich die Vs. 

Ths. 164—168: Panzer S. 36ff., Polak. S. 104, Hempel 
S. 127ff. — Balladen: Landstadt Nr. XI, DGF. Nr. 2 und 3, 
dazu vor allem Band IV, S.583ff. (Bugge); Hammers- 
haimb. S.3ff. — Ubersicht tiber den Wandel der Theorien: 
Liestgol, Zs. Edda 16, S. 40ff. — Norwegische Balladen und 
Fornaldarsaga: Liestg@l, Worske Trollvisor og norrone sogor 
Kristiania 1915, namentlich S. 12—14, 226ff, 241. — Golther, 
Dativel tit. Gesch, 2, 2601, Boer, Arkiy 20, 12tf), Polak 
S. 68 ff. — Spielplatzmotiv: Olrik, Danske Studier 1906, S. 91 ff. 
—De Vries, Studien over firdiche Balladen Haarlem 1915, S. 5 ff. 
— Liestg@l, Maal og Minne 1917, S. 81 ff. (Sigurd Svein und Ths. 
S. 94ff. Ausgedehnte Friihgestalt S. 99ff.) — De Boor, Die 
faréischen Lieder 1918 (17—56 Reginn, 57—157 Brinhild; die wéort- 
lichen Beziehungen zum NL. S.116). — Heusler, BSB. 1919, 
S. 172; 1921, S. 445ff. — Neckel, Die WNibelungenballaden, 
Braunefestschrift S. 85 ff. 


3. DIE BESTANDTEILE DER NIBELUNGENSAGE UND 
IHR ZUSAMMENWACHSEN. 


SIGMUND UND SIGFRID. 
Die Quellen, die von Sigmund sprechen, sind sparlich an 
Zahl. Den Deutschen ist er immer nur Sigfrids Vater; das 
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NL, das ihm eine kleine Rolle verleiht, kennt keinerlei Lied- 
tradition iiber ihn. Die Ths. fabelt nur von Sigfrids Mutter. 
Auch dem Norden sind alle Lieder verloren gegangen; wir 
haben nur noch die Prosa der Vs. Der Niederschlag eines 
altenglischen Sigmundlieds liegt vor in den Zeilen des Beo- 
wulf 875—902. 

Sigmund ist der Sohn WaAlses. Er hat, nur von Fitela be- 
gleitet, unerhérte Fehde und furchtbare Taten verrichtet; 
stets waren Oheim und Neffe die nachsten Genossen bei allen 
Kampfen. Viele aus dem Riesengeschlecht streckten sie nie- 
der. — Einen Augenblick innehaltend stellen wir fest, daB 
hier offenbar ein Sagenkern gegeben ist, der auch dem reiche- 
ren und weitschweifigeren Bericht der Vs. zugrunde liegt: ein 
wildes Leben voll Fehde und Untat, in Wildnis und Feind- 
schaft. Auf dem Vater, der hier richtig Walse heiBt, hegt 
bedeutender Nachdruck. Kannte das 8. Jahrhundert schon 
die Vaterrache? Sigmund und Fitela sind Oheim und Neffe, 
nicht Vater und Sohn; das Incestmotiv ist also erst durch 
die nordischen Dichter in die Sage gekommen. Man sollte 
denken, es hing eng mit der Vaterrache zusammen. Doch 
Fitela bleibt ja Walses Enkel, auch wenn er nicht Sigmunds 
Sohn ist. 

Der weitere Bericht des Beowulf bringt ganz neue Kunde 
von Sigmund und birgt das eigentliche Problem: ,,Dem Sig- 
mund erwuchs zach seinem Todestag nicht geringer Ruhm, 
daB der Streitkiihne den Wurm totete, den Hortwachter. Er 
unternahm unter dem grauen Stein, der Sohn des Edelings, 
allein die kithne Tat. Fitela war nicht bei thm. Doch es 
gliickte ihm, daB sein Schwert den furchtbaren Wurm durch- 
schritt, daB es im Berge stand, das kostbare Eisen. Der Drache 
starb an dem Mord. Der Schreckliche hatte schnell geendet, 
so daB er (der Held) den Ringhort benutzen konnte nach 
seinem Belieben. Er belud sein Seeboot, trug in den SchoB 
des Schiffes den glanzenden Schmuck, Walses Wachkomme. 
Der Wurm zerschmolz heiB. Zr war der Recken weitberihm- 
tester iiber das Menschenvolk, der Kampfenden Obdach*“. 

Diese Stelle hat zwei grundverschiedene Auslegungen ge- 
funden. Die erste, gemeinhin giiltige, liegt auf der Hand: 
Sigmund hat den Drachen getédtet. Kritischere Leser haben 
die Stellen, die wir durch Kursiv hervorheben, unter die Lupe: 
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genommen, weil sie der Nachricht nicht trauten, daB auch 
Sigmund, gleich seinem beriihmten Sohn, ein groBer Drachen- 
kampfer gewesen sei. Sie fanden auffallend, daB Sigmund 
erst nach seinem Todestag den Ruhm erntete; daB er plotz- 
lich ,,der Sohn des Edelings‘‘ hei®t; daB Fitela, der doch so- 
eben als sein Genosse in allen Fehden bezeichnet wurde, bei 
diesem Abenteuer fehlte. WaAlses ,,ca/ora“ hei&t ja eigentlich 
sein Sohn, kann aber auch den oben gewahlten weiteren Sinn 
haben. Und schlieBlich ist uns die abschlieBende Lobesformel 
aus spateren skandinavischen Quellen wohlbekannt: Ihr Trager 
pflegt Sigfrid zu sein. Kurz, einige altere Forscher, denen sich 
neuerdings Heusler zugesellt, meinen, auch dem Beowulf sei 
Sigfrid der Drachenkampfer; er sei so bekannt, daB man 
ihn nicht erst zu nennen brauche; andere sagen vorsichtiger, 
der Name sei fortgefallen. 

Wir haben den ganzen Text hergesetzt, um zu zeigen, daB 
dessen wahrlich boshafte Doppeldeutigkeit keine absolut 
sichere Entscheidung ermoglicht. Haben die Kritiker recht, 
so ist die ,,Sigmundsage” sehr vereinfacht: wir waren an sich 
genotigt, aus der Beowulfstelle zwei Liedfabeln herauszulesen: 
die Reckenfabel, die Sigmund immer an Fitelas Seite zeigte, 
und die Drachenkampffabel, bei der es dem Beowulfdichter 
selbst auffiel, daB der Held ohne Fitela auftrat. Fallt diese 
Notigung weg, so ist die Entwicklung der Fabel geradlinig 
und fiihrt von dem Umrif des Beowulf zu der reichen Fiille 
der Saga. 

Neckel folgt der anderen Interpretation und sucht das Bild 
von Sigmunds Drachenkampf wiederzugewinnen. Es fihrte 
in ein Seefahrermilieu und vergegenwartigte das Heldentum 
Sigmunds in der eindrucksvollen Weise: allein sucht er das 
gift- und feuerschnaubende Untier in der dunklen Hohle auf 
einer Insel und sticht ihm das Schwert bis zum Heft in den 
Leib. In der Tat wohl der kraftigste Preis korperlichen 
Heroentums, den die altgermanische Liedpoesie kannte. Mit 
zweifelhafterem Rechte sieht Neckel weiter in diesem Dra- 
chenstreit das Vorbild der meisten anderen beriihmten Wurm- 
kampfe des Nordens (auch Beowulfs) und sucht bereits auf 
dieser friihen Stufe Odin als Schutzherrn und Schwertspender Sig- 
munds zu erweisen. Eine Schwertfindung mag ja mit dieser wie so 
mancher anderer Ungeheuersage verbunden gewesen sein. 
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Das werden wir Neckel zugeben: die Cdinfigur in Sig- 
munds Geschichte ist alter als die Verbindung mit Sigfrid 
und stammt nicht erst von dem Dichter des Vaterrachelieds. 
Es gibt auBer der Beowulfstelle noch ein Zeugnis zur Sig- 
mundsage, das der Vs. zeitlich bedeutend vorausliegt. Die 
Eiriksmal, eine Skaldendichtung des 1o. Jahrhunderts, 
zeigen Sigmund und Sinfjétli als Einherjer, lassen aber die 
Verkniipfung von Sigfrid und Sigmund vermissen. Uber den 
einstigen Ausklang der Sigmundsage erhalten wir hier einen 
Wink: Sigmund fragt Odin, warum er den Konig Eirik, der 
doch ein so groBer Held war, des Sieges beraubt habe; woraut 
Odin erwidert, er brauche Helden zum letzten Kampf um 
Walhall. Unméglich kann es Zufall sein, daB gerade Sig- 
mund diese Frage stellt, er, den nach unseren spaten Quellen 
Odin zum Lieblingshelden erkor und doch: schleBlich des 
Siegs beraubte! Vor 1000 schon verlor Sigmund sein Leben 
in der Schlacht, weil Odin seine Zeit als abgelaufen ansah. 
Einer besonderen Begriindung wird das fiir den Heldendichter 
nicht bedurft haben. 


Damit ist ein wichtiger Baustein fiir ein altes norwegisches 
Sigmundlied gewonnen. Es kannte natiirlich nicht das ab- 
strakte Motiv: der Gott entzieht dem Helden seine Gunst, 
sondern eine Szene, die das darstellte. Wie kann man sie 
anders denken, als nach Vs. Kap. 11? Die Waffe, die Sig- 
mund einst von Odin erhalten hat, zerspringt. Und das heiBt 
nun wieder: das Lied wies eine Szene auf, in der der Gott die 
Waffe spendete, und sie hatte fiir die ganze Sigmund- 
geschichte zentrale Bedeutung. Diese Ziige des Vs. sind als 
alt anzusprechen. Wie die Schenkung erfolgte, ist wieder 
zweifelhaft. Der schéne Auftritt der Saga erweckt den Ver- 
dacht spater Entlehnung. 


Nach Fremdkérpern zu suchen, ist in Kapitel 3—8 der Saga 
auch sonst noch Anla& genug. Wir kennen bis jetzt fiir ein 
Lied des to. Jahrhunderts nur diese Tatsachen: Recken- 
leben Sigmunds und Fitelas, Riesenkampf und allerlei schwere 
Taten, unter dem Schutze des Schwertspenders Odin, der 
aber die geschenkte Waffe spater selbst zertriimmert. Das 
wichtigste Moment aber zur Formung der Sigmundfabel, wie 
sie uns ein ,,groBes Volsungenlied‘‘ bot, war die Vaterrache. 


FREMDKORPER. bdope 


Verfiihrerisch sieht auf den ersten Blick die Annahme Boers 
aus: Die Vaterrache der Halfdanséhne habe hier eingewirkt. 
Sie fiihren ein Waldleben in Wolfsgestalt, rachen sich schlieB- 
lich an dem verraterischen Stiefvater durch eine Brenna 
und werden dabei von einer Schwester Signy unterstiitzt. Aber 
gerade diese Signy erweckt Verdacht: die Analogie wird 
ubergenau. Die Vaterrache war wohl Vergleichspunkt mit der 
schon ausgebildeten V6lsungensage, und diese lieferte dann 
Wolfsgestalt, Brenna und Schwester Signy. Herkunft und 
Alter ihres zweiten Hauptmotivs bleiben nach wie vor fraglich. 


Einer jiingeren Schicht ist dann der EinfluB der Nibelun- 
gensage, d. h. eines Atliliedes, zugute gekommen. Das dort- 
her bezogene Einladungsmotiv befehdet sich aber mit dem 
Reckenmotiv; wenn Volsung ein machtiger Herrscher ist, 
warum kehrt Sigmund nicht nach Hause zuriick und riistet 
gegen den verraterischen Schwager? Die alte Outlawsage 
schon des Englanders stand offenbar zu fest und war zu wirk- 
sam, um aufgegeben zu werden. — Sicherlich kamen die neuen 
nibelungischen Ziige noch der Liedgestalt zu, und auch durch 
die keltischen Elemente mag sie befruchtet worden sein, die 
die Kap. 3—8 der Vs. enthalten. Die eindrucksvollste Szene 
der ganzen Bilderreihe: der unbekannte Greis stoBt das 
Schwert in den Stamm und bestimmt es dem Starksten — 
ist Nachahmung eines keltischen Auftritts; Artus bewahrt 
in seiner Jugend sein Heldentum auf dieselbe Art wie hier 
Sigmund. 


Als oberste Schicht unseres Berichts und typisches For- 
naldarsagagut wird man mit v. d. Leyen bezeichnen: erstens 
die ausgepragt marchenhaften Elemente, zweitens die tiber- 
treibenden Steigerungen und Wiederholungen: nicht nur Sig- 
nys Vater kommt um, sondern auch neun Britider; zweimal 
mordete Signy ihre Kinder; Sigmund totet den Sohn in einem 
Jahzornsanfall, nur um ihn nach Marchenweise wieder zum 
Leben erwecken zu k6nnen; und voller Marchengut steckt 
auch die Geschichte von Vélsungs Vorfahren Sigi und Rerir. 
Gern wiiBte man, ob das Inzestmotiv liedhafte Vergangenheit 
hat. Im allgemeinen wird man gut tun, das Wilde, allen 
Menschlichkeitsgesetzen Hohn Sprechende am Leben der VOl- 
sungen als grelle Zutat der Heldenromanzeit aufzufassen; 
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ich spire nicht, wie v. d. Leyen, aus der Darstellung der Saga 
den Abscheu vor der Wildheit der alten Heldenzeit heraus 
oder gar den Versuch, dieses rohe Geschlecht moralisch zu 
lautern, sondern die Abenteuersucht einer ins Grelle entarten- 
den Kunst. 

Wir kennen nicht die kriegerischen Ereignisse, die dem 
Helden vordem das Leben kosteten. Mit einem Nebenbuhler 
zu kampfen war fiir ihn erst geboten, als die Dichter ihm 
einen Sohn verleihen wollten. Die Werbung um Hjordis ist 
jiingste Liedschicht. Die Erwahlte hieB ehemals wohl anders, 
Sigrlinn. Der Name hat sich in einem jungen Liede in die 
Helgisage verirrt. Die Namenbildung aber schon erweist die 
Urspriinglichkeit der Gruppierung: Hjorward — Hjérdis — 
Helgi; Sigmund — Sigrlinn — Sigurd. Die Ubereinstimmung 
mit dem deutschen Mutternamen des NL und die Ab- 
weichung von dem Namen des Vaterrachelieds zeigt, daB die 
Verkniipfung zwischen Sigmund und Sigurd doch ein ver- 
wickelter Vorgang war. Sigmund ist nicht erst zum Vater 
Sigurds gemacht worden, indem ein Dichter das Vaterrache- 
lied abfaBte. Die beiden waren als Vater und Sohn schon 
langer bekannt, so bekannt, daB man sogar einen Mutternamen 
dazu erfunden hatte, den das Vaterrachelied schon wieder 
umbildete. Sicherlich sind beide Namen aus Deutschland ein- 
gefithrt. Eine alte Liedfabel, in die Eltern und Sohn ver- 
flochten waren, braucht deshalb nicht nach Skandinavien 
gedrungen zu sein. Es gentigt die Annahme, daB sich zu 
einer bestimmten Zeit in Deutschland die Formel ein- 
gestellt hatte: Sigfrid, der Sohn Sigmunds und der Siglinde. 
Diese drang (wahrscheinlich im Rahmen eines Jungsigfrid- 
liedes) nach Norwegen und Island. Dichterische Friichte trug 
sie erst spater, als man die Volsungen bereits mit einem Hel- 
den des Nordens, mit Helgi, in Verbindung gesetzt hatte. 

Sigmund kam aus dem Siiden, ist von Hause ein deutscher 
Held. So viel Glauben braucht man den Angaben der nor- 
wegischen Prosa (Frakkland, Karlungenland) nicht zu schen- 
ken, da8B man ihn mit einem frankischen oder burgundischen 
K6nig identifiziert (dem Sigmund, der um 600 herrschte). 
Die Dichtung hatte ohnehin auBer-dem Namen nichts aus der 
Geschichte genommen. Aber eine frankische Sage liegt wohl 
vor. Wir denken dabei zunachst an das Reckenlied; gab es 
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auch ein frankisches Drachenlied, so muBte es bis zu 
seiner Verwendung im Beowulf griindlich umgestaltet wor- 
den sein. Denn die Landschaft, wie sie dieser Drachenkampf 
voraussetzt, war wohl nirgends anzutreffen, wo frankische 
Zunge erklang. Den Haupterweis fiir die deutsche Herkunft 
der Sage liefern deutsche Namenszeugnisse des 9. und Io. 
Jahrhunderts: Der Name Sintarvizzilo ist auffallend genug, 
um unzweideutig die Sage zu bezeugen; zumal wenn man ihn 
als sprechenden Namen, ,,Bastard‘' oder ,,Wolf‘ fat. Er tritt 
in mehreren bayerischen Urkunden des 9g. und to. Jahrhun- 
derts auf, eine Welisung gesellt sich aus anderer Gegend da- 
zu. Die Lieder miissen zum mindesten den Namen Welsung 
bis ins 13. Jahrhundert gebracht haben; ein Nachhall Biterolf 
561 u. 6. (Schwert). 


Hat sich an Sinfjotli noch eine weitere Liedfabel geheftet ? 
Seine Rolle im ,,alten Volsungenlied“ kann hier beiseite blei- 
ben; es fragt sich nach der Vorgeschichte des Berichts tuber 
seinen Tod. Die Darstellung der Vs. sieht doch noch mehr 
nach einem Heldenroman aus. Wir raten wieder auf die 
Sigurdarsaga, die ganz gut aus eigenem den stimmungsvollen 
keltischen Zug von Odin als Fahrmann beigefiigt haben 
ko6nnte. Das Gastmahl Borghilds konnte allerdings eine kraf- 
tige Liedszene liefern. Doch wird man nur dann Interesse 
daran haben, der Ereignisreihe eine poetische Vergangenheit 
zuzusprechen, wenn man sie geschichtlich ableitet. Giesebrecht 
hat das zuerst versucht und darauf hingewiesen, dai nach 
Gregor von Tours Sigerich, der Sohn Sigmunds von Burgund, 
durch die Ranke seiner Stiefmutter beim Mahl ermordet 
wurde. Die frankischen Historiker sind auf der Suche nach 
,Sagengut“ reichlich sutdiert und ausgepliindert worden; kaum 
eine Analogie ist so bestechend wie diese, deshalb hat man 
sie auch mit Freuden zur Aufhellung der sonst so dunklen 
Volsungengeschichte benutzt. Es kénnte sich aber doch wohl 
nur um die spate Einreihung einer ganz selbstandig entwickel- 
ten Liedfabel handeln, zu der lediglich der Name Sigmund 
Veranlassung gegeben hatte. 

Heusler bei Hoops IV, S. 173. — Neckel, Sigmunds 
Drachenkampf Zs. Edda 13, S. 122 u.204ff. — Uhland, Schriften 
VIII, 479, 493 ff. — Eiriksmal: Schneider, ZfdA. 54, 339. — 
Sigmunds Schwert: Pestalozzi, ZfdA. 52, 259. — Halfdans- 
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sdhne: Boer, Wibelungensage III, 81. Olrik, Danmarks Helde- 
diginig I, 331; bei Olrik fernerhin: Blutschandmotiv S. 155 ff.; 
Todesfahrt S. 248; keltische Ziige der Volsungemsage S. 255; 
Heusler bei Hoops IV, 173. — Gute Quellenanalyse der Vs.: 
vy. d. Leyen, Heldensagen S. 279ff. Heusler, BSB. 1919, 
S. 189 ff.; Namenbelege ZE. 10 und 14; Etymologie Grdr. III, ?, 
653; Vertauschung Hjérdis-Sigrlinn: Uhland, Schriften VIII, 
130f.; Miillenhoff, ZfdA. 23, 140; Much, ZfdA. 57, 166f. — 
Sigerich von Burgund: Giesebrecht, v. d. Hagens Germania 
Tie2zoz tt; oclnmites 2s. hddald,) 213 £1. 


SIGFRIDS JUGEND. 

Man mag die Beowulfstelle im Sinn Heuslers oder der 
Vulgatmeinung ausdeuten, fiir die kritische Betrachtung der 
Jungsigfridsage macht das nicht viel aus. In beiden Fallen 
hat der altenglische Bericht tiber den Drachenkampf als 
alteste Quelle dieser Tat des jungen Helden zu gelten. War 
Sigmund Drachenkampfer, so wurde die GroBtat spater mit 
ihren kennzeichnenden Einzelheiten auf den Sohn iibertragen. 
Heuslers Anschauung hat vielleicht das gegen sich: sie 1aBt 
fiir die Sigfridsage eben die Schwierigkeit entstehen, die sie 
fiir die Sigmundsage aus dem Weg geradumt hat. Man muB 
eine eigene Grundfabel von Sigfrids Drachenkampf annehmen 
und gleichberechtigt neben die vom Horterwerb setzen — 
anders gesagt: zwei unabhangige Hortsagen an Sigfrid kniip- 
fen! und das ist doch bedenklich. 

Drachensage und Zwergenhortsage — diese Zweiheit der 
Jugendabenteuer ist althergebracht und rechtfertigt sich nicht 
nur aus dem Bericht des NL, das Drachenkampf und Hort- 
erwerb scharf scheidet, sondern auch aus der Motiviiberlastung 
der nordischen Darstellung des Drachenkampfs. Als Vorspiel 
kommt hierzu die Schmiedepisode; sie ist nur bezeugt in Ver- 
bindung mit dem Drachenkampf. Die dritte GroBtat der Reihe 
haben wir gestrichen und der erweckten Jungfrau das Lebens- 
licht ausgeblasen. Das SL ist fiir uns lediglich eine Variante 
des Drachenkampfs. 

Wir beginnen den Quellenvergleich mit dem Drachenkampf, 
wo wir den festeren Boden unter den FiiBen haben. Freilich 
gilt es die eddische Darstellung aus der Verklammerung mit 
dem Hortabenteuer zu l6sen — und dann gleich festzuhalten, 
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daf der unvermischte Drachenkampf auch mit einem Hort- 
erwerb verbunden war. Nur das Motiv der erbstreitenden 
Briider verweist auf die reine Hortfabel. 

So lassen sich drei Gestalten der Drachensage scheiden: 
I. ursprungliche Drachenhortsage — Beowulf und SL II; 
2. Drachensage ohne Hort — NL, SL I und Ths. Die beiden 
letzteren Darstellungen vertreten eine Altere deutsche Lied- 
quelle. 3. Drachenhortsage vermischt mit Zwergenhortsage — 
eddische Sippe. 

Der Wurm des Beowulf ist Schatzhiiter, liegt in einer grauen 
Steinhéhle und zerschmilzt nach dem totlichen Schlag; die 
Vorstellung von Feuerdrachen und Giftdrachen ist hier ver- 
bunden. Neckel verweist triftig auf eine Notiz aus ,/7d 
dausa Sinfjdtia’: Sigmund ist innen und auBen gegen Gift 
gefeit. Konnte er so dem Gift des Wurms trotzen oder ist er 
erst durch dessen Gift fest geworden? In diesem Fall hatten 
wir die deutliche Ansatzstelle fiir das spatere Motiv des Hiir- 
nenwerdens. — Das SL wahrt am Genauesten die Vorstellung 
des Steins, wo der Wurm haust, der Felshohle, in der der 
Schatz ruht, des feuerspeienden Drachen, vor dessen Hitze 
man sich kaum schiitzen kann. Beide Darstellungen erwahnen 
das ausgezeichnete Schwert, das Sigfrid schon nach dem alten 
Drachenlied (cf. Rosengarten A) auf dem Kampfplatz fand. 

Die Drachensage in der einfachen Form des SL I teilt mit 
dem Beowulf das Motiv des Zerschmelzens, d. h. des Ab- 
laufens der fliissig gewordenen Hornhaut. Der Rationalismus 
des spaten deutschen Dichters laBt aber den Helden das Feuer 
selbst entziinden, in dem der Wurm umkommt. Das NL kennt 
auch nur die einfache Form: der Wurm erschlagen, Sigfrid 
hiirnen; nur setzt es das Bad im Drachenblut an Stelle des 
Bestreichens mit der fliissig gewordenen Hornhaut. 

Das Eddalied vom Drachenhort verleiht, wie bekannt, den 
Ereignissen eine héchst merkwiirdige Stilisierung: Das Tat- 
sachliche erfahrt keine Erwahnung, es fiihrt nur die Reden 
der beteiligten Personen an. Die heroische Seite des Dra- 
chenkampfs interessiert gar nicht, die technische kaum: Sig- 
urd macht eine Grube und stéBt dem Untier von unten das 
Schwert in den Leib, als es dariiber schreitet. Der Vs. ist das 
eine List Regins, der den unbequemen Helfer im Blut er- 
sticken lassen méchte, und so mu8 Odin eingreifen und ihn 
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belehren, daB er mehrere Gruben graben miisse. Von dem 
Blut des Toten trinkt der schurkische Begleiter, Sigmund brat 
das Herz und lernt die Vogelsprache, als er den Finger mit 
dem kochenden Schaum zum Munde fiihrt. Die Fingerprobe 
ist der Edda und dem SL gemein. Hier wird zuerst der 
Finger hurnen. 

Im SL I erschlagt Sigfrid den Drachen auf rechte Tolpel- 
art: er reiBt Baume aus, schleudert sie auf das Ungeheuer 
und verbrennt alles zusammen. Alle anderen Darstellungen, 
mit Ausnahme des NL, das zu knapp ist, legen groBen Nach- 
druck auf das Schwert, mit dem er die Tat vollbringt. Da 
méchte man vermuten: Die Dichtung fthrte den Helden 
zu einem Schmied, um ihm ein Schwert fiir den Wurm- 
kampf zu verschaffen; dann ware also die Schmiedefabel als 
Vorspiel fiir den Drachenkampf ersonnen. Aber da kommt 
uns mun die Stelle des Rosengartens in die Quere. Sie kennt 
das Schmiedeleben, sogar den Namen des Schmieds, und laBt 
doch den Drachenkampfer erst an Ort und Stelle das Schwert 
finden — das Schwert Balmung! Dem Schmied verdankt er 
nur die Ristung. Mit anderen Worten: die Darstellung des 
Wurmkampfes, die der Dichter des Rosengartens kannte, 
war vollig unabhangig von der Schmiedegeschichte. Dabei 
war sie, wie wir jetzt sagen konnen, sehr altertiimlich, dem 
Beowulf noch naher verwandt als SL II, weil sie wahrschein- 
lich unvermischt war und die Jungfrauenbefreiung noch nicht 
kannte. 

Die Ristung kennt auch die Ths. Der Schmied will durch 
sie den riickkehrenden Sigfrid besanftigen. Zum Drachen- 
kampf braucht er keine Riistung, nur ein Schwert. Der 
Schmied, der die Riistung (und vielleicht auch das Schwert) 
spendete, muBte ihn nach alledem zu anderem Zwecke in 
die Welt geschickt haben. Vermutlich wurde einst das zweite 
Abenteuer so eingeleitet, der Horterwerb. Das stimmt auch gut 
zur Annahme, die uns spater noch zur Sicherheit werden wird, 
daB Sigfrid einstmals Knecht des Schmieds war und dann nach 
Worms kam. Ein Abenteuer, wie der Drachenkampf, das doch 
vielleicht erst spater an Sigfrid gekniipft wurde, kann damals 
noch nicht vorgeschwebt haben. — Zudem: die quellenmaBig 
bezeugte Verbindung von Schmiedeabenteuer und Drachen- 
kampf (SL I und Ths.) kann auf keinen Fall urspriinglich 
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sein, wenn die Gabe des Schmieds alt ist: Der Schmied hetzt 
den Helden auf den Drachen, um ihn los zu werden, und gibt 
ihm zugleich die Waffe in die Hand, den Wurm zu toten! 


Die Zwergenhortsage, wie man sie wohl zu nennen pflegt, 
ist auch in mehreren Fassungen iiberkommen, wird aber nir- 
gends so klar wie die Drachengeschichte. Der Alteste Bericht 
liegt in der Edda vor. Er ist durch die Verquickung mit dem 
Wurmkampf verdunkelt. Das Wesentliche: Zwei Briider strei- 
ten sich um einen Hort, der schon dem Vater das Leben ge- 
kostet hat. Der eine von ihnen gewinnt einen jungen Helden 
und reizt ihn auf den Bruder, kommt aber dann selbst mit 
ihm in Konflikt und biiBt sein Leben ein. Im NL ist das an- 
ders: Sigfrid kommt dazu, wie zwei Briider einen Erbhort 
teilen und nicht einig werden koénnen. Er soll fiir sie teilen, 
als Lohn verheiBen sie ihm das Schwert Balmung. Aber er 
macht es keinem zu Dank, erschlagt schlieBlich beide Briider - 
und ihre Riesen und Mannen und wird auch des Zwergs Herr, 
der den Hort bewacht. Dieser ist Alberich — ein vertrauter 
Name der Heldendichtung! Die Streitenden sind Nibelungen, 
die Sohne Nibelungs, ein Name, der auBerhalb des NL und 
seines EinfluBbereiches nicht in dieser Verwendung begegnet. 
DaB sie Zwerge oder sonst auBermenschliche Wesen waren, 
steht nicht da. Ihretwegen allein wiirden wir auch nicht von 
einem Zwergenhort sprechen. 


Es gilt nun aber, die Augen offen zu halten fiir andere Reste 
dieser bis jetzt mager anmutenden Fabel. Im SL II kennt der 
Held seinen Namen nicht und muB ihn erst durch den Zwerg 
erfahren. Er fragt nach seinem kiinftigen Schicksal und hort 
durch eben diesen Zwerg von seinem friihen Tod; das veran- 
laBt ihn, auf den Schatz zu verzichten. — Fafnir fragt nach 
Sigurds Namen. Er bezeichnet sich als gofugt dyr; in der 
nachsten Strophe nennt er seinen Namen. Man hat sich an 
diesem Widerspruch immer gestoBen. Eine Losung ware: 
Fafnir nannte ihm seinen Namen und den des Vaters 
(wenn er schon einen hatte!). Dem Zug fanden wir noch ganz 
eindringlich in dem eddischen Dialoggedicht: Der Sterbende 
prophezeit ihm ein friihes Ende durch den Schatz. Sigurd 
antwortet fatalistisch, aber nicht verzichtbereit. Uber dem 
Hort der Edda liegt ein Fluch, der von dem ersten zwergi- 
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schen Besitzer ausgegangen ist. Am Drachenhort haftete 
dieser Zug von Hause aus schwerlich. 

Andere Ubereinstimmungen verbinden das SL II mit dem 
NL: Wachter des Horts ist ein Zwerg. Im SL gehort der Hort 
Eugel und seinen Briidern. Aber nehmen wir gleich die Stelle 
NL 482ff. dazu: Sigfrid muf mit dem riesischen Pfortner 
kampfen, der den Eingang zur Nibelungenburg verwahrt halt 
und dem Helden hart zusetzt, bis er bezwungen wird. Der 
Riese fiihrt die typische Stahlstange. Im SL II hat Sigfrid 
mit dem gleichfalls stangenbewehrten riesischen Torwachter 
Kuperan zu fechten, Eugel hilft ihm, doch erst nach einem 
ZusammenstoB. Der Zwerg hat sich geweigert, ihn zu Kuperan 
zu fiihren, Sigfrid packt ihn am Haar und schleudert ihn 
gegen eine Steinwand; dann wird er gefiigig. So reiBt er 
Alberich am Bart und bezwingt ihn. 

Ein alteres Lied mag also Zwerg und Riesen enthalten haben, 
jenen erst als Feind, dann als Freund. Er hiitete den Schatz, 
den Sigfrid sich erworben hatte, nannte ihm seinen Namen, 
sagte ihm die Zukunft voraus. Das Schwert des NL war ent- 
behrlich, wenn die Schmiedsage vorausging. Ohnehin werden 
wir den nibelungischen Balmung nicht mehr ganz vertrauens- 
voll betrachten, nachdem wir die Rosengartenstelle kennen- 
gelernt haben. Das Vorspiel paBt in einer Hinsicht sehr 
gut zu dem gemutmaften MHauptteil, der Zwergenhort- 
geschichte: Die Vorstellung von dem Findelkind Sigfrid hat 
nicht erst die Ths. erdacht. Der Schmiedelehrling kannte 
sich nicht, er mute seinen Namen erfahren, da er dem 
Dichter selbst bekannt war. In den Rahmen einer alten Dra- 
chensage hatte sich das nicht gefiigt. Der sprechende Drache 
verdankt sein Dasein ja erst der Verquickung der beiden 
Jungsigfridfabeln. Es kann jetzt als sicher gelten, daB die 
Schmiede- und Schwertepisode ein altes Vorspiel zum Zwer- 
genhortabenteuer war. — Welches war aber sein Ende? Ge- 
niigte dem Dichter die Aussicht auf Sigfrids Tod oder lieB er 
den Helden einem Feinde zum Opfer fallen? — Das wird 
wohl ewig ungeklart bleiben — so schnell fertig die meisten 
Nibelungenforscher mit der Antwort waren! 

Es ertibrigt, die verschiedenen Inhaltsschemata in entwick- 
lungsgeschichtlichen Zusammenhang zu bringen und die Quel- 
lenfrage zu stellen. 
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Unsere beiden Fabeln tragen ausgesprochener als irgend- 
welche andere Marchencharakter. Jungsigfrid ist nicht nur 
seinem Charakter nach der typische Marchenheld, der furcht- 
lose kraftstrotzende Diimmling, sondern seine Erlebnisse sind 
allesamt derart, wie sie die Volksmarchen aller Nationen und 
Zeiten beherrschen. Mehr als je wird die Frage brennend, 
wie denn das Verhaltnis von Heldendichtung und Marchen 
zu beurteilen ist. Der Marchenkenner wird sich ja in der 
Jungsigfriddichtung Schritt fiir Schritt auf bekanntem Bo- 
den gefthlt haben. 

Dennoch war es ein Irrweg, wenn Panzer die Jugend- 
geschichte Sigfrids in all ihren wesentlichen Ziigen aus einem 
bestimmten, durch zahlreiche Varianten der Gegenwart be- 
kannten Marchen abzuleiten suchte, dem Bdarensohn. DaB 
dieses Gebilde im 5. und 6. Jahrhundert in all seiner Ver- 
zweigtheit schon bestanden hat, und daB alle die heute welt- 
verstreuten Varianten sich damals gerade in Deutschland zu- 
sammenfanden, ist eine willktrliche Unterstellung, die die 
Wandelbarkeit und den quellenden Reichtum der Dichtung 
verkennt und die Herrschaft des durch Jahrhunderte starr- 
bleibenden Schemas verkiindet. Die Heldendichtung arbeitet 
zum Teil mit denselben Bausteinen wie das Marchen und fiigte 
sie streckenweise so zusammen. Einzelmotive wiederholten 
sich oft und gerne, und gemaB der Typik des mittelalterlichen 
Denkens stellten sich kurze Motivkomplexe zwangslaufig ein, 
sobald die Assoziation einmal ausgelost war. Wir werden also 
beim Aufbau einer Heldendichtung Ziige erwarten, die auch 
im Marchen begegnen, bei ihrer Weiterentwicklung das An- 
wachsen von Motivgruppen, die als solche auch im Marchen 
zu Hause sind und gern gewahlt werden. In dieser Richtung 
hat namentlich Sydow gliickliche entwicklungsgeschichtliche 
Winke erteilt. 

Neben diesen Marchenquellen hat man literarische Ein- 
fliisse erwogen. Sie bleiben auf alle Falle kiimmerlich. Man 
dachte vor allem an irische Anregung; doch entschied man 
sich meist fiir den umgekehrten Entlehnungsweg. Auf spate- 
rer Entwicklungsstufe wird die Sigfridsage den EinfluB der 
angeriickten Sigmundsage verraten. 

Nehmen wir an, Sigmund sei der erste Drachenkampfer ge- 
wesen. Dann wurde, sagen wir im 10. Jahrhundert, in Deutsch- 
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land Sigfrid zu seinem Sohn und Nachfolger in dieser GroB- 
tat gemacht. Er erschlug, so erzahlte man, den Drachen auf 
dem Stein, wurde hiirnen und hob den Schatz. Das Wiking- 
milieu war in Deutschland wohl nie heimisch geworden, und 
so stellte sich schon alsbald das Bild ein, das Edda und SL 
teilen: Sigfrid beladt sein RoB mit dem Hort (nicht das Boot!). 

Das Lied drang nach Norden und vereinigte sich mit dem 
alteren Hortlied, das erzahlte: Sigfrid war, sich selbst uner- 
kannt, bei einem Schmied in der Lehre gewesen; der hatte 
ihm ein Schwert geschaffen. Er zog in die Welt, erfuhr 
irgendwie seinen Namen, trat in die Dienste eines Herrn, der 
mit seinem Bruder um einen Hort stritt, totete beide, machte 
sich den Hort zueigen. Es lag aber ein Fluch darauf, Sigfrid 
sollte ihm auch erliegen. Bei dem Hort befand sich ein 
Zauberding, das ihn immer vermehrte. 

Der Norden kombinierte: der eine Bruder war der Schmied, 
der andere der Drache. Jener hetzte den Knaben auf das Un- 
tier, um den fluchbeladenen, sich immer erneuernden Erb- 
hort wieder zu gewinnen, wurde aber erschlagen. Der ster- 
bende Drache nannte dem Knaben seinen Namen: Sigurd, 
Sohn des Sigmund (und der Sigrlinn?) und weissagte ihm 
das Ende. 

In Deutschland mu8 auch schon frih eine Verbindung zwi- 
schen Hortlied und Drachenlied hergestellt worden sein. Nun 
ging der Drachenkampfer zum Schmied in die Lehre. Sydow 
hat einleuchtend gezeigt, wie ein ganz neuer Typus des Dra- 
chenkampfs nach MArchenanalogie in die Dichtung eindrang: 
Der trotzige Knabe fallt dem Schmied zur Last und schlagt 
ihm den AmboB in Grund und Boden, da schickt ihn der 
Meister in den Wald, wo der Drache haust, in der Hoffnung, 
der werde ihn umbringen. Aber der barenstarke und grotesk 
gefraBige Held wird mit ihm fertig und kehrt heim, Rache zu 
nehmen. Es ist eine ganz neue Motivkette, diesicham Ahnlich- 
sten im Marchen vom ,,starken Hans‘‘ beisammen findet. Das 
meiste der Art scheint sich bereits in Deutschland angesetzt zu 
haben, ehe der kombinierte Stoff nach Norden wanderte. 

Die nordische Erzahlung hat sich dann neuerdings mit un- 
glaublich reichem Marchenwerk umrankt. Deutschland kannte 
nur das Motiv des Hiirnenwerdens und der Fingerprobe. Jetzt 
setzen sich in Reihen folkloristisch wohlbekannte Ziige an: Re- 
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ginn schmiedet drei Waffen; erst die dritte besteht die Probe, 
der Sigurd sie unterwirft, sie zerhaut den: Ambo8. Eine 
Wollflocke, die den Rhein hinabschwimmt, wird von der 
Scharfe des einen Schwertes gespalten (das Schwert heiBt 
Gram, First der Schwerter. Der Rhein beweist nicht unbe- 
dingt die deutsche Quelle!). Als der Drache gefallen ist, 
trinkt Reginn sein Blut, damit die Kraft des Ungeheuers in 
ihn ubergehe. Sigurd brat in seinem Auftrag des Drachen 
Herz und erlernt, als er von dem Saft genieBt, die Vogel- 
sprache (Schlangenfleisch macht der Tiersprache kundig). 
Die Spechtmeisen warnen ihn vor Regins Anschlagen und 
weisen ihn auf den Schatz hin. Alles Ziige, die einzeln auch 
begegnen, in dieser Fiigung aber an keinen bestimmten Mar- 
chentypus anzuschlieBen sind. Das deutsche Drachenlied 6ff- 
nete sich dann auch dem Marchenzauber: Das Bad im Dra- 
chenblut macht unverwundbar. Das friihere Hiirnenwerden war 
minder zauberisch, vielleicht ganz rationalistisch gedacht: das 
zerschmolzene Horn mute wieder hart werden. 

Das Hortlied in seiner reinen Gestalt, unvermischt mit dem 
Drachenkampf, lebte auch weiter. Es scheint bereichert wor- 
den zu sein durch die Zwerge und den Riesenkampf. Wir 
leiten ihn nicht mit Sydow aus der Epik des 13. Jahrhunderts 
ab, wagen deshalb aber keineswegs, ihn dem Lied des 6. zu- 
zuschreiben. Er schmeckt nach 12. Jahrhundert. SchlieBlich 
folgte eine starke Umbildung; wieder nach einer Marchen- 
formel, dem ,,Erbteilermotiv’. Es kommt einer des Wegs da- 
her und soll hadernden Erben das Gut teilen. Als Belohnung 
wird ihm eine Kostbarkeit aus dem Hort versprochen, ein 
Schwert oder eine Tarnkappe. Es kommt zum Konflikt, wobei 
der Fremdling den Vorteil davon tragt. Die Streitenden sind 
oft Zwerge oder Riesen. Diese neue Formel lag der Liedvor- 
lage des NL zugrunde, noch nicht aber dem SL II. Vermutlich 
drang Balmung aus dem Drachenlied ein. Verfiihrerisch ist 
es anzunehmen, daB die Tarnkappe einst eine wichtige Rolle 
spielte. Sie kann aber auch erst den Bediirfnissen des neu- 
gestalteten Briinhildlieds entwachsen sein. 

Das SL I gibt ein deutsches Lied wieder, das schwerlich 
mit der Tétung des Drachen und der Bestrafung des Meisters 
sein Ende erreichte. Schwert und Briinne muBten sich be- 
wahren. Vermutlich schloB sich die Geschichte des Hort- 
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erwerbs an; die Ths. unterschlagt sie (wie ja auch ihre nor- 
dische Gestalt), das SL I flickt wenigstens ein paar Strophen 
an, die des Horts im AnschluB an das NL gedenken. Das Lied 
weiter zu reproduzieren liegt fiir das SL kein AnlaB vor, weil 
es bereits die Vorlage fiir das Epos von Sigfrid und Krimhild, 
also fiir SL II gebildet hatte. 

Da begegnen wir der Kombination eines Hortliedes (das 
also altertiimlicher ist als die Vorlage des NL) mit einem 
ganz neuen Typus des Wurmkampfes: Der Drache hat eine 
Jungfrau entfiihrt und Sigfrid kampft sie ihm ab. Die Mar- 
chen sind voll solcher Geschichten, so daB die Georgslegende 
nicht bemiht zu werden braucht. Einen speziellen Marchen- 
typus als Vorlage lehnen wir ab; weder Panzers Barensohn, 
noch das von den Briidern Grimm selbst beigezogene Erd- 
mannecken, am allerwenigsten Sydows russisches Marchen vom 
Prinzen Arta sind tiberzeugende Vorbilder. Wir haben die 
Fabel aus allerlei Heldenliedmaterial erwachsen sehen. 

Spate nordische Entwicklung kniipft das Band zwischen 
Sigurd und Sigmund. Das Schwert wird der Odinswaffe der 
alteren Helden gleichgesetzt. Der Schmied schweiBt jetzt 
seine Triimmer zusammen. SchlieBlich halt Odin in die Le- 
bensgeschichte Sigurds seinen Einzug und hilft ihm beim 
Drachenkampf, wie vorher bei der RoBwahl. 

Die RoBwahl ist ein dunkler Punkt der Jugendgeschichte. 
Der deutsche Sigfrid hat kein benanntes Pferd. Beritten zeigte 
ihn wohl schon die 4Alteste Drachenfabel; aber es war kein 
Ro, dessen Giite Preis verdient hatte. Die Tat des Helden, 
die das auBergewohnliche RoB verlangte, gehdrte organisch 
zur Brinhildfabel, zum Flammenritt. Die Szene der Vs. wird 
schon wegen Odins Mitwirkung jung sein. 

In der Frage des irischen Einflusses sind die Ansichten sehr 
uneinheitlich und zum Teil unklar. Ich wage nach den ver- 
niinftigen und férdernden Darlegungen Hempels nicht mehr, 
der Frage groBen Wert beizumessen. Mag sein, daB Sigfrids 
Hornhaut samt der Fingerprobe durch die Kelten iibernommen 
worden ist; das Umgekehrte allein hatte fiir uns Interesse, 
und dieses, Einwirkung des Irischen, la8t sich nirgends sicher 
nachweisen. Am wenigsten hatte man eine irische Quelle fur 
das ,,Fingerlutschen‘’ bemiihen sollen, das eine so deutliche 
Vorlage im SL to hat. 
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Der Vulgatmeinung nach miiBte nun hier noch iiber die ,,Er- 
l6sungssage"’ gehandelt werden. Unser Standpunkt war der: 
Der Helreiddichter (vor 1200) hat auf Brynhild die Ziige der 
Walkire iibertragen, die von Odin in Schlaf versenkt und 
von einem Helden erweckt wird. Der Vf. der Sigurdarsaga hat 
diesen Auftritt in Sigurds prosaische Lebensgeschichte nach 
dem Wurmkampf eingefiigt, der Redaktor des Liederbuchs 
mit einer Menge erborgten Strophenmaterials ein Lied zu- 
rechtgezimmert; es rettet vielleicht noch ein paar Strophen 
des Walkiirenliedes, das der Helreiddichter benutzt hatte, und 
verweist in einigen diisteren Ausblicken auf Sigurds kiinftiges 
Schicksal, wie es aus Fm. bekannt war. 

Diesen jiingsten Anwuchs der Sigurdgeschichte hat man am 
friihesten zum Marchen in Beziehung gesetzt; die Verwandt- 
schaft der erlosten Schlaferin mit Dornrdschen leuchtete ein. 
Seltsamerweise hat Panzer gerade die bestechendste aller Paral- 
lelen zuriickgewiesen, Petsch suchte ihr wieder zu ihrem Recht 
zu verhelfen. Auch wir lassen sie gelten, halten uns dabei 
freilich klar, daB zur genetischen Erklarung der Jungsigfrid- 
sage mit diesem Hinweis gar nichts geleistet ist; noch weniger 
damit, daB man auch, wie schon Vogt, in der Fabel des ,,Fal- 
kenlieds“ Spuren des Dornréschenmarchens findet, vor allem 
im Falkenmotiv selbst. Wir kénnen nur so viel einraumen: 
zweimal ist die erste Begegnung Sigurds mit Brynhild nach 
dem Muster des Dornrdschenmarchens ausgestattet worden: 
zuerst in der Helreid, dann im Falkenlied. Also bald vor und 
bald nach 1200. Die friiheste Darstellung dieser Begegnung in 
der Meiri war von Dornrdschenelementen noch frei. 

Es braucht nicht noch einmal wiederholt zu werden, daB 
diese spate Erfindung in Deutschland nie und nirgends ihres- 
gleichen hatte. Der ,,Lectulus Brunichildae“, der vor allem 
die Poeten unter den Sagenforschern immer so lebhaft ange- 
sprochen hat (man denke an Uhlands schéne Schilderung des 
Taunusgipfels), hérte schon in dem Augenblick auf, ein wert- 
volles Sagendenkmal zu sein und wurde sogar sehr unbequem, 
als man sich durch Heuslers SchluBfolgerungen gendotigt sah, 
Dornréschen und die gezahmte Widerspenstige zu trennen. 
Wir, die wir die schlafende Brynhild als Einfall eines spaten 
Islanders werten, haben erst recht keinen Grund, in dem hessi- 
schen Briinhildenbett von 1043 ein Sagenzeugnis zu sehen. 
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Heusler bei Hoops IV, 173 ff. — Neckel, Zs. Edda s. 0. — 
Polak, Dissertation Berlin 1910 (namentlich S. 27 ff.). — Fir den 
Drachenkampf vor allem: Sydow, Sigurds Strit med Faune Lunds 
Universitets Arskrift 1918 (Marchenmotive: vor allem S. 16 ff., 
44ff.). — Panzer, Sigfrid S. 144ff. — Heusler, BSB 1919 
S. 172 ff. — Irische Beziehungen ebenda S. 165f. — Zimmer, 
ZfdA 32, 196ff. und 35, 1 ff. — Jetzt Hempel S. 215 ff., nament- 
lich 229. — Zur RoBwahl s. Schréder, Mogkfestschrift S. 593. — 
Vogt, Dornréschen =Thalia, Festschrift fir Weinhold 1896, 197 ff. 
— Panzer, Sigfrid S. 136ff. — Petsch, PBB 42, 80. (In der 
Interpretation der Helreidstelle S. 89 scheint er mir iibrigens gegen 
die altere Anschauung, die Str. 8 auf Sigurd bezieht, recht zu be- 
halten. So auch Ussing S. 114.) — Heusler, Germ. Abhand- 
lungen fur H. Paul 1902, S. 7 ff. und bei Hoops IV, 175. — Sonstige 
Briinhildstatten tibersieht man am besten bei Jiriczek, Die deut- 
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SIGFRIDS TOD. 

Ein Vorwurf, der sich (ahnlich der Walthersage) mit er- 
staunlicher Zahigkeit durch die Jahrhunderte hindurch in 
seinen Grundlinien erhalten hat, und der von den drei Teilen 
des Nibelungenkomplexes deshalb entwicklungsgeschichtlich 
am durchsichtigsten ist. Wir brauchen bei ihm nicht, wie bei 
Sigfrids Jugend, mtihsam den Fabelinhalt abzustecken. Er ist 
uberall in ungefahr derselben Ausdehnung und Haltung ge- 
geben, und wir konnen sofort daran gehen, das erschlossene 
deutsche Briinhildlied mit den nordischen Vettern in Be- 
ziehung zu setzen. Wir vergleichen Personen, Hauptmotive, 
Szenen, sachliche Einzelheiten, wortliche Pragungen. 

Die Personenfrage bereitet weit weniger Schwierigkeiten, als 
die Nibelungenliteratur glauben machen mochte. Problema- 
tisch sind nur die burgundischen Briider. Wir haben drei ganz 
unabhangige Zeugen aufzurufen: die eddische Sippe, die Ths., 
das SL II; die beiden letzten vertreten verwandte deutsche 
Liedzweige. Alle drei sagen aus: es gab fiir das Brimhildlied 
drei burgundische Briider; die nordischen fiigten bei: zwei 
echte und einen Halbbruder; und auch das stimmt: der 
Halbbruder ist der Morder. In der Edda halb willenloses 
Werkzeug, im Deutschen zugleich der 7a@¢bavo, dort von Sig- 
frids letzter Kraft getdtet, hier nur von seinem Hieb zu Bo- 
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den geschlagen. Hagen steht auBerhalb der Sippe, und das ist 
schon auf Grund seiner Namensform das Urspriingliche. DaB 
die Person des Mérders zu wechseln scheint, ist nicht weiter 
belangvoll. Die anderen Personen: Sigfrid, Brynhild, Krim- 
hild — Gudrun; letzterer Name paBt sprachlich besser zu 
Gunther, aber schon der Stab geniigt als Sippenband. Der 
Name Gernot im Deutschen ist ratselhaft. Die jiingere nordi- 
sche Stufe fiigt noch die Eltern bei, Gjuki = Gibich und 
Grimhild. Nur diese hat eine Rolle, und zwar eine rein nor- 
dische. Der Name kam wohl aus Deutschland. Altere nordische 
Zutat sind die Verwandten Brynhilds: Vater, Ziehvater, Bru- 
der. Die Freude an der Sagenkombination und das Bediirfnis, 
islandisches Familienwesen in die Heldendichtung hineinzu- 
bringen, haben ihre Einfiihrung veranlaBt. Junge nordische 
Quellen verleihen dem Vater und Bruder eine entscheidende 
Stellungnahme bei Brynhilds Verheiratung; aber sie zwingen 
nur ihre allgemeine Freiersprédigkeit nieder. 

Folgende Motivreihe trifft fiir alle Lieder zu: Sigfrid wirbt 
um die Hand der Burgundenprinzessin und gewinnt sie. Gun- 
ther wirbt um Briinhild, ihr Besitz ist aber an Bedingungen 
gekniipft, die er nicht zu erfiillen vermag, und Sigfrid tritt 
unerkannt an seine Statt. Er teilt auch als erster das Lager 
mit ihr und nimmt ihr einen Ring. Nach Gunthers Vermah- 
lung entsteht ein Rangstreit unter den Schwagerinnen; Briin- 
hild wirft der Krimhild die niedere (unfreie) Geburt ihres 
Mannes vor, Krimhild jener, sie sei die Kebse dieses Unfreien 
gewesen. Brinhild glaubt, Sigfrid habe sich dessen geriihmt 
und betreibt seinen Tod bei Gunther. Einer der Briider rat 
ab (in der Ths. verkiimmert), dennoch wird Sigfrids Ermor- 
dung beschlossen, der Halbbruder vollzieht sie. 

Dieses Grundschema ist, wie man sieht, nicht eine trockene 
Abstraktion, sondern ein szenenreiches, wohlgesteigertes Hand- 
lungsgefiige. Seinen Mittelpunkt bildet ein ragender Fels- 
block, den die Sturmflut vieler Jahrhunderte nicht zu er- 
schiittern, ja, kaum abzuwaschen vermochte. Die Senna, der 
Streit der Schwagerinnen, diese kraftvollen Reden und Gegen- 
reden waren unverganglich, und somit auch die sachlichen 
Hauptziige des Lieds. Alles andere erwies sich als bedeutend 
unfester: Sigfrids Ankunft in Worms zeigten Meiri und Brun- 
hildlied, aber beide in unabhangiger, junger Ausgestaltung- 
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Ahnliches gilt von der Beratung vor der Fahrt zu Brinhild 
und von dieser Fahrt selbst. Drei stehen als Teilnehmer fest: 
Sigfrid, Gunther, Hagen. Die Vorstellung der Freierprobe 
zeigt ein seltsames Gemisch von Gleichheit und Ungleichheit. 
Der Norden kennt ganz einheitlich (obwohl die Skamma 
schweigt) den Ritt durch die Flammen, Deutschland die 
Kampfspiele. Aber in Skamma und Meiri ist Brynhild Schild- 
maid, beriihmte, schwer zu bezwingende Kampferin. Sie droht 
in der Skamma auch, um ihr Magdtum zu kampfen, und in 
der Meiri legt sie ihren Freiern schwere Verpflichtungen auf: 
sie sollen mit all denen kampfen, die um sie geworben haben. 
Von da ist bis zu Kampfspielen um ihre Hand nur noch 
ein Schritt. Das Beilager folgt allenthalben der Erwerbung; 
hier nun der groBe Unterschied: das symbolische Trennungs- 
schwert im Norden, der Raub des meyddém im Deutschen, 
den das Nibelungenlied nicht gelten laBt, ohne aber seine 
Spuren zu tilgen. Der Abstand ist dennoch kleiner, als man 
zunachst meint: ob meydém-raub oder nicht, bleibt Neben- 
sache. Wesentlich ist dreierlei: 1. Sigfrid hat sich nirgends 
die Situation frivol zunutze gemacht; nahm er das meydém, 
so war das Notwehr. 2. Sigfrid hat sich nie dessen gerihmt, 
wie Brinhild meint. 3. Brinhild stellt sich, als sei die Bezich- 
tigung wahr, auch wo sie selbst das Gegenteil wei. Und so 
laufen die Dinge trotz der verschiedenen Voraussetzungen 
tiberall gleich. — Dem letzten nordischen Prosaredaktor war 
es vorbehalten, den Vorwurf von neuem zur Wahrheit werden 
zu lassen. Seltsames Zufallspiel: Der NLdichter entfernt den 
Meydémraub aus hofischen Riicksichten, und der Vs.mann 
fiihrt ihn aus h6fischen Griinden ein, weil aus dieser Ver- 
bindung die Ahnfrau der norwegischen Dynastie hervorgeht. 

Folgerung aus dieser Entwicklungsreihe ist: Briinhild liebt 
Sigfrid. Dieses Motiv, in der Skamma zentral, wachst zu- 
sammen mit einem anderen, das im NL verworren nachklingt, 
im Brinhildlied durchgeschimmert haben muB und auch in 
die Skamma einen ganz fernen Nachklang schickt: Sigfrid 
ist schon friiher bei Brinhild gewesen. Er itibernimmt im NL 
die Fiihrung der Fahrt, weil er die Wege kennt:— og vega 
kunni heiBt es Skamma 3; im NL kennt ihn das Gesinde, und 
fiir Brynhild ist das wohl auch anzunehmen. Die Meiri schlieBt 
den Ring: Sigfrid ist Brynhilds friiherer Liebhaber, hatte sich 
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mit ihr verlobt und sie wieder vergessen. Dem Weinen beim 
Mahl entspricht hier das Wiedererwachen aller alten Emp- 
findungen gleich nach Brynhilds Hochzeit. Die Forna, die uns 
ja fur all diese Szenen im Stich 14Bt, scheint hier keinerlei 
Entsprechung gehabt zu haben. Scheint aber nur; in Wahr- 
heit ist der Keim zu dieser ganzen Entwicklung in ihr schon 
gelegt. Das groBe Leitmotiv von Skamma und Meiri: ,,sie 
gonnt Gudrun den Gatten nicht“, tritt auch hier in einer der 
ersten Strophen der Forna klar genug hervor: /yrman Gu- 
drimu gédra raéa (sie gonnt der Gudrun nicht, daB so gut 
fiir sie-gesorgt ist) sagt knapp und schlagend Hégni; die Seelen- 
haltung aller Briinhildgestalten, die wir kennen! Und wenn es 
nicht dasteht, wie in der Ths., die grundsatzlich keine Seelen- 
kunde treibt — beweist nicht die Tatsache, daB es zur Senna 
kommt, Brynhilds eifersiichtigen Charakter vollauf? 

Nun zu dem Hohepunkt des ganzen Gedichts, der sich 
gliedert in die drei Szenen: Senna, Hvét, Mordrat. Das NL 
zerlegt die Senna in drei Teile, die Meiri in zwei; die Skamma 
laBt sie ganz aus, um das Enttauschungsmotiv desto starker 
anschwellen zu lassen. In der Vs. fanden wir den sehr schlan- 
ken, geradlinigen Aufbau der Fornaszene wieder. Die auBe- 
ren Anlasse zum Streit sind verschieden; das Baden im FluB 
hat die Erklarer wohl mit Recht am altertiimlichsten an- 
gemutet. Den alten Eingang aber hat vielleicht nur das NL 
erhalten: Brimhild wird von Krimhild gereizt durch das 
Wort: ihr Gatte stehe vor anderen Recken sam der liehte 
mane vor den sternen tuot (NL 813). Dazu stimmt, nicht wort- 
lich, aber der Anlage und dem Sinn nach, die grobe Ver- 
gleichskette, die Gudr. I, 17 und II, 2 an Sigurd heften: ,,So 
war er vor den Sohnen Gjukis wie der griine Lauch aus dem 
Gras aufwdchst, wie der hochbeinige Hirsch vor anderem 
Wild oder das glutvolle Gold vor grauem Silber.‘ Sicher ein 
altes Stiick Mannervergleich! Brynhilds Vorwiirfe lauteten in 
Ger Forna wie im Briinhildlied: er ist Knecht, Leibeigener 
(prall, man). Die Ths. verallgemeinert das im Hinblick auf 
die Jugendgeschichte, die sie mitgeteilt hat, wahrend die Vs. 
spezialisiert: Knecht Konig Hjalpreks. Noch unausléschlicher 
hat sich dem Gedachtnis der Sanger vieler Jahrhunderte ein 
Wort aus der Replik Krimhilds eingepragt: ,,Sigfrid war dein 
erster Mann!‘ So sagt die Fassung A des NL Str. 800: 
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Du hast dich gertiemet du warst ir érster man (es sind Worte 
Gunthers an Sigfrid, also aus dem alten Verband gelost). Die 
Vs. gibt die Forna wieder: hann er finn frumverr (28, 11), 
auch die Meiri hatte den Ausdruck, der Vs. 27, 73 wieder- 
klingt (dort, wo aus dem Vorwurf endlich Wahrheit gewor- 
den ist). Die Ths. bringt eine kleine Verschiebung: Grimhild 
richtet an Brynhild die Frage, wer denn ihr /rumverr gewesen 
sei (260, 12). Allerdings ist der Pfeil in allen nordischen Be- 
richten abgestumpft. Das Alte bietet sicher das NI in der 
glanzenden Formulierung: mannes kebese — du bist ja die 
Kebse dieses Leibeigenen gewesen! Das war sicher der 
letzte Trumpf: die Steigerung des /rumverr. Krimhilds Be- 
weisstiick ist in allen Fassungen der Ring, den Sigfrid von 
Briimhild gewonnen und ihr gegeben hat. An einen Raub den- 
ken nur die Quellen, die einen Kampf um das Magdtum 
kennen. 

Brinhild ist die Besiegte: sie weint und laBt Krimhild den 
Vortritt, NL 843; sie geht schweigend ab, Vs. 28, 16 und 
Ths. 261, 16. Sie ist uxfraelich (NL 852), ukdt (Vs. 28, 17), 
alliglos (Ths. 263, 19). Es folgt allenthalben die Szene der 
Aufreizung. Brynhild erhebt also den Vorwurf gegen Sig- 
frid: er hat sich geriihmt (Ths. und NL, d. h. im Briinhild- 
lied: vor allen Leuten) sie in Besitz genommen zu 
haben (NL 855 Hat er sichs gertiemet daz sol er haren lan). 
Ganz bestimmt und wortlich iibereinstimmend lautet der Vor- 
wurf Ths. 262, 9: Sigurér ... hefir sagt sinnt kono Grimildi 
allt ... pat sama ferdi Grimildr mer t brigzli — und Vs. 29, 
150, hann hefir pat all sagt Gufriinu, en hon brigzlar mér. 
Die vermeinte Schuld gegen Gunther ist ja hier und dort 
verschieden: im NL und in den nordischen Quellen gerat Sig- 
frid in Verdacht, Briinhild beriihrt zu haben; im 4lteren 
Briinhildlied konnte es sich nur um den Bruch des Schweige- 
gebotes handeln, und der liegt ja zweifellos vor. Der Norden 
entlastet seinen Helden moralisch vollkommen; die Ths. laBt 
den Vorwurf zur Wahrheit werden, das NL halt die Mitte: 
Sigfrid ist zwar schuldlos, hat aber geplaudert. Briinhilds 
Psychologie ist in einer Hinsicht tiberall die gleiche: Sie hat 
jetzt erst erfahren, daB Sigfrid an Gunthers Stelle getreten 
war; ihr Groll richtet sich aber nicht gegen diesen, sondern 
gegen Sigfrid, eben weil sie glaubt, er habe sich geriihmt, 
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sie in Besitz genommen zu haben. Auch wo sie wei, daB das 
Unwahrheit ist (im NL kann sie es nicht wissen!), tut sie 
nichts, sich von dem Vorwurf zu reinigen, ja, sie nimmt ihn 
auf, um Gunther zur Rache zu entflammen (s. namentlich 
Vs. 29, Ende!). Man sollte meinen, ihr erster Impuls gehe da- 
hin, den jammerlich erfundenen Gatten zu verlassen. Zu einem 
Ausbruch der Verachtung kommt es aber nur in der Meiri 
(Vs. 29, 21 f. — wahrend in der ganz eigene Wege gehenden 
Skamma Gunthers mannliche Tiichtigkeit eigens anerkannt 
wird). Doch wohl schon in der Forna weigert sie Gunther 
einstweilen die Bettgenossenschaft; das wird in der Skamma 
zum Hauptmotiv und aus NL A 797 (wieder hat A das alte!) 
ist es auch deutlich herauszuh6ren. Der Eidbruch, der in der 
Forna Str. 2 so emphatisch als Sigfrids Hauptverbrechen 
hervorgehoben wird, erhalt auch in der Ths. groBen Nach- 
druck, freilich in Brynhilds, nicht wie dort in Gunthers Mund 
(262, 9): Sigurd hat die vertraulichen Abmachungen ge- 
brochen. Auch das sicher eine alte Wendung, die im NL um- 
gebogen wurde: Sigfrid muB da einen Reinigungseid schw6- 
ren. Noch ein Moment der Hvot ist als alt zu erwagen: 
Brynhild fordert mit Sigurds Tod zugleich den seines jungen 
Sohnchens: ,,Al eigi upp wfhvelpinn: (Skamma 12, Vs. 30, 7). 
Sagte einmal Hagen etwas ahnliches und klingt das in seinem 
Wort wieder: ,,Sul wir gouche ziehen? Es ware dann ein 
Mif®verstandnis der alten Pragung. 

Die Wirkung der Hvot auf Gunther: Er ist traurig (Sk. 13, 
Vs. 30, 8, NL 870). Aber Briinhilds Wille vermag alles tiber 
ihn und der Mordrat beginnt. Briinhild als intellektuelle Ur- 
heberin wird immer von den Gegnern des Planes scharf unter- 
strichen (Brot 3, Sk. 19, NL toro). Das Fiir und Wider 
ahnelt sich allenthalben. Dafiir spricht 1. Sigfrids Schuld: 
er hat der Kénigin das Magdtum genommen (das Riihmen 
ist fiir die Fernstehenden nicht so wichtig wie fiir Briinhild). 
2. Durch seinen Tod kénnen sich die Burgunden sehr be- 
reichern. Dagegen: 1. Die Burgunden haben Eide mit ihm 
getauscht. 2. Seine groBe Kraft wird den Mord schwierig 
machen. Jeweils ein idealer und ein realer Gesichtspunkt. 
Das Magdtummotiv sprach die Meiri deutlich aus, Vs. 30, 32: 
Das ist eine vollgiiltige Todesursache, daB er Brynhild das 
Magdtum genommen hat.‘‘ Noch biindiger und trotz ihrer 
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Verschleierung noch brutaler sind Hagens Worte in ihrem 
jetzigen Sinn: ,,Sul wir gouche ziehen?“ Das Bereicherungs- 
motiv ist alt und wohlbezeugt, namentlich zum Neidmotiv um- 
gebogen: Sigfrids Tod verhindert ein Uberhandnehmen seiner 
Macht. Das spricht Brynhild in der Forna Str. 8f., deutlich 
aus. Im SL begriindet die Eifersucht der burgundischen Bru- 
der Sigfrids Ermordung, das NL 870 laBt Hagen aussprechen: 
,00 Sifrit niht enlebete, so wurde im (Gunther) uantertan vil 
der ktinege lande“. Umgewandt begegnet das Motiv in der 
Skamma 18 und in der Meiri nach Sigfrids Tod (Vs. 30, 90): 
welche Einbufe fiir die Burgunden, wenn sie Sigfrids Hilfe 
nicht mehr haben! 

Schief ware es freilich, das Neid- und Bereicherungsmotiv 
dahin zu tbertreiben, daB man behauptete: Sigfrid muB ster- 
ben seines Schatzes wegen. Auf den Goldbesitz Sigfrids zielen 
ein paar verstreute AuBerungen Hagens im NL, dann Skamma 
16. Aber es wird nur einmal in einer spateren Quelle klipp 
und klar ausgesprochen, daB die Burgunden Sigfrid um des 
Hortes willen ermordet haben: Gudr. I, 21. Die Blutsbriider- 
eide gehoren nur der Edda an, weshalb ja auch nur dort der 
Ausweg notig ist, den seitab stehenden Gutthorm beizuziehen. 
Die Art, wie das geschieht, kennzeichnet am besten die 
Schwierigkeit der Ermordung. Sie wird, NL 872 und Ths. 265, 
15, von Gunther und Hagen knapp hervorgehoben. In der 
Meiri scheint es nach Vs. 30, 34 einer Uberredungsszene be- 
durft zu haben, und in den zauberischen Vorbereitungen zu 
der Tat, durch die der Morder gestarkt werden soll, treffen 
sich Forna (4) und Meiri (Vs. Str. 26). Die Bestechung des 
Morders durch Gold kennt die Ths. 265, 13. Der Hagen des 
Liedes steht zu hoch, doch ist ihm ja Goldgier nicht fremd 
(seine besondere Vertrautheit Brynhilds mit Hagen enthielt 
nur das deutsche Lied NL 873f., Ths. 265, 9). 

Der Motivkomplex: Sigfrids Tod ist von Heusler eingehend 
untersucht worden. Er wird in zwei Fassungen erzahlt: Wald- 
tod oder Bettod. Jener in allen deutschen Quellen (NL, Ths., 
SL) und in der Forna; dieser in der Skamma und, wie wir 
annehmen, in der Meiri. Nach Ths. wird der Tote aber in 
Krimhilds Bett geworfen, was im NL abgemildert, aber nicht 
entfernt ist. Man sieht darin eine Mischform zwischen der 
alten und der neuen nordischen Auffassung; diese selbst ist 
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vermutlich islandischer Sagentradition entwachsen. Eine an- 
dere Mischung scheint in der Gudr. II vorzuliegen: Sigurd 
ist im Walde ermordet worden, aber der Mérder Gutthorm 
bleibt am Platze. Der Sigfrid des NL fiihrt noch mit halber 
Kraft gegen den Morder einen Schlag, der hier also tétlich 
wird. Das Schweigen der Ths. 1a8t das Alter des Motivs im 
Dunkeln. — Die dritte Todesart, die die Prosa nach der Forna 
andeutet: beim Ritt zum Thing — ist von Neckel als MiB- 
verstandnis eines spateren Redaktors erkannt. 

Das Deutschland des 12. und 13. Jahrhunderts hat fiir die 
Ausgestaltung der Mordtat ebensoviel und Verschiedenes bei- 
gesteuert wie das Island des 11. und 12. Jahrhunderts. Altes 
ist bei dem Lakonismus der Forna ein fiir allemal verloren. 
Gemeinsam ist die Rede des Sterbenden, deren Hauptmotiv: 
»hatte ich mein Schwert gehabt, Euer viele hatten nicht mit 
mir fertig werden konnen!‘‘ ja noch dem Faring aus dem 
deutschen Brimhildlied im Ohr haften blieb. Seltsam, daB die 
Vs., die sonst hier die Skamma ausschreibt, 30, 74 dasselbe 
Motiv hat; es sind nicht wohl ererbte Tone aus der 4lteren 
Dichtung, sondern junge Einschaltungen aus der Ths., gleich 
dem danebenstehenden Ebermotiv. Vergleichsméglichkeiten 
bietet erst wieder die folgende Szene. Sie hat im Nordischen 
ein doppeltes Gesicht: Triumph Brynhilds, Klage Gudruns. 
Die Forna stellt beides in eindrucksvoller Weise nebenein- 
ander. Das scheint ein alter Zug, da Hagen bei dem Ge- 
sprach mit der Schwester Wortfihrer ist. Ihr Fluch gilt 
aber hier Gunnar. Diese Auseinandersetzung mit dem Bruder 
ist in der Skamma geschwunden, in der Meiri kraftlos gewor- 
den (Vs. 30, 90), in der Ths. wahrt sie die alte Scharfe, im NL 
ist sie in den Mittelpunkt geriickt und hat die Szenen Brin- 
hilds ganz verschlungen. Da fallen Krimhild sogar die Worte 
zu, die nach der Skamma 27 der sterbende Sigurd sprach: 
,Brinhild ist an allem Schuld!“ (NL tol!o). 

Die nordischen Quellen allesamt haben dann noch einen gro- 
Ben Zusatz: Ihre Brynhild hat ja Sigurd verleumdet, jetzt mu 
sie die Maske fallen lassen. Gunnar erfahrt, daB er einen 
Unschuldigen getétet hat. In der Ths. ist er das nicht, im NL 
ist nach dem Reinigungseid die Schuldfrage ausgeschaltet., 
Brynhilds groBartiger Abgang hangt an dieser Voraussetzung, 
ihr Tod ist der notwendige SchluBstein. Im deutschen Brin- 
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hildlied hatte sie nichts zu enthiillen und nichts zu bereuen. 
Seinen SchluB kennen wir nicht; es gibt aber doch zu denken, 
daB NL, Klage, Ths. alle gleichmaBig annehmen, die Heldin 
habe noch eine Reihe von Jahren gelebt. 

An verborgenen Stellen der nordischen Dichtung finden 
sich noch zwei Parallelen zu deutschen Ziigen. Das verlorene 
Traumlied der Edda lieB die junge Gudrun, die Sigurd noch 
gar nicht kannte, ihren kiinftigen Gatten und ihr kinftiges 
Los im Traum sehen; der Geliebte erschien in Tiergestalt und 
wurde get6tet. Eine traumkundige Vertraute, hier Brynhild, 
deutet aus. Das erinnert der Idee, nicht der Ausfiihrung nach, 
an den Krimhildentraum des Liedes. — Der Nornagestpdattr 
erzahlt Kap. 7, Sigurd habe in Danemark Krieg gefihrt: 
Sigurd Hring habe Zins von den Gjurkisdhnen verlangt; auf 
ihre Bitte habe Sigurd den Kampf aufgenommen und eine 
siegreiche Schlacht geschlagen. Man denkt an den Danen = 
Sachsenkrieg des Liedes. Die Jugend der Quelle macht die 
Frage besonders brennend, wie denn diese Beriihrungen zu 
erklaren sind, die doch unméglich auf alte Verwandtschaft 
zuruckfiihren; und ist sie schon einmal gestellt, so wird es 
notig, das gesamte Vergleichsmaterial auf Alter und kriti- 
schen Wert der Ubereinstimmungen durchzupriifen. Mit dieser 
Frage zu beginnen und gleich reinlich zu scheiden: Uberein- 
stimmungen mit der altesten Schicht oder mit jiingeren nor- 
dischen Dichtungen — daran hinderte uns die Zertriimmerung 
des alten Sigurdliedes. 

Seit Edzardi ist es iiblich, von einer ,,zweiten Sagenschicht‘ 
zu sprechen, die nach dem Norden drang; Neckel, der dem 
Problem viel klarende Aufmerksamkeit zuwendet, hat dies er- 
weitert: Sagenaustausch zwischen den VOolkern. Wir trachten 
danach,die Einwirkungen von Denkmal zu Denkmalherauszufinden. 

Folgende nordischen Ziige hat man der ,,zweiten Einwande- 
rungsschicht“ zugerechnet: Gudruns Traume, Sigurds Ein- 
treffen in Worms, seinen Aufenthalt dort, sein langeres Wer- 
ben um Gudrun; den Sachsenkrieg; Sigurds Wegkenntnis. 
Die Doppelhochzeit (nur Gripisspa), das Séhnchen Sigmund, 
Brynhilds Trauer vor dem Konflikt, Gunnars verachtliche 
Zeichnung, die Furcht von Sigfrids Gattin vor seinem Tod 
(Vs. 29, 69 zu Nib. 918). SchlieBlich in der Todesszene die 
Worte Vs. 30, 74—78. 
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An Berihrungen, die nicht auf die Alteste Schicht zuriick- 
gehen, rechnen wir hinzu: Brynhild als Schildmaid, die Vor- 
verlobung und die durchschimmernde Neigung Briinhilds; der 
Morder wird durch Gold gewonnen; die Leiche im Bett. 

Neckel und nach ihm andere glaubten, in der Meiri eine 
Reihe von sekundaren deutschen Ziigen nachweisen zu kénnen; 
sie ware Hauptvertreterin der zweiten Einwanderungsschicht. 
Die Ansicht ist, glaube ich, nicht haltbar. Teils sind die Be- 
ruhrungen belanglos, teils ist die Annahme eines zweiten 
deutschen Imports zur Erklarung unzureichend. Uberdem 
will Neckel manches in der Meiri finden, dessen direktes Ge- 
genteil bezeugt ist: z. B. die Doppelhochzeit. Man muB die 
Dinge nach einer anderen Seite wenden. 

Erinnern wir uns der Schwierigkeiten, die dem Dichter des 
NL aus seinem vorgeformten Stoffe erwachsen sind. Die eine 
davon, das Leibeigenschaftsmotiv, ist uraltes Gemeingut. Die 
andere, die ihn noch mehr peinigt, ist die Motivkette: frihere 
Bekanntschaft zwischen Briinhild und Sigfrid, ihre Enttau- 
schung uber die Werbung Gunthers, der Zorn beim Anblick 
des gliicklichen Paares. Ziige, die einem selbst standig in Ver- 
legenheit setzen, erfindet man nicht; man kann sie 
nur als halbverstandenes Uberbleibsel mit- 
schleppen. Das Brinhildlied war da sicherlich auch 
schon reichlich unklar. Das Motiv der friiheren Bekanntschaft, 
ja Neigung ist ihm nicht organisch erwachsen, sondern von 
auBen zugeflossen. Ferner: Brinhild ist Amazone; ein Haupt- 
grund fiir den NLdichter, sie unheimlich und unsympathisch 
zu finden. Eine Gestalt der Art ist der deutschen Heldendich- 
tung sonst fremd (Bride und Camilla kommen fiir das Lied 
schwerlich schon in Betracht.) Im Norden ist die Schildmaid 
eine beliebte Romanfigur; die deutsche Wettkampferin und 
die nordische Halbwalkiire diirfen nicht voneinander getrennt 
werden. Hier ist die Ursprungsfrage doch wohl klar. Und so 
1aBt sich weiter schlieBen: ist das Verhaltnis dieser Schlacht- 
jungfrau zu Sigfrid in Deutschland ratselhaft und halb ver- 
blaBt, im Norden klar und eindeutig: verlobt und verlassen — 
dann kann kein Zweifel sein, daB der Norden auch hier auf 
den Siiden abgefarbt hat. Das deutsche Briinhildlied hat Zuge 
aus einem nordischen in sich aufgenommen. Verlangt man 
dafiir eine 4uBere Gewdhr, so kann sie das NL leisten: Brin- 
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hild ist in Island zu Hause. Das beweist: Der Dichter 
hatte sogar noch das deutliche BewuBtsein, daB die Gestalt in 
ihren Hauptziigen aus dem hohen Norden heriibergewan- 
dert war. 

Zwei weitere Ziige werden dann wohl auch vom Norden 
eingedrungen sein. Gleichfalls einen geographischen Anhalt 
gibt der Danenkrieg. Die Meiri erzahlte von gemeinsamen 
Heerfahrten der Gjukungen und Sigurds und von dem Sieg 
iiber den Danenkonig (Vs. 26, 56 und 29, 86). Das Zeugnis 
des Nornagest lehrt uns, daB beide Stellen zusammen zu neh- 
men sind: Sigurd siegte fiir die Gjukungen oder mit den 
Gjurkungen tber den Danen. Es war absurd, hier den Weg 
von Siid nach Nord anzunehmen, wo doch die Eddalieder 
sonst voller Beziehungen zu Danemark stecken! — SchlieBlich 
der Bettod: die Mischform des Briinhildlieds wird durch un- 
sere Annahme ohne weiteres deutlich. Man mag auch den 
Judaslohn des Morders hierher zahlen. 


Die angeblich mit deutschen Beziehungen durchsetzte Meiri 
ist also in Wahrheit eine Quelle fiir das Briinhildlied ge- 
wesen; nur sie kommt, der Vorverlobung wegen, in Betracht. 
Tief geht der EinfluB nicht, die schwierige Vorverlobungs- 
frage ist dem Deutschen nicht klar geworden. Man denkt am 
besten an ein einmaliges Mitanhoren des islandischen Liedes 
durch einen deutschen Dichter. Wer das zu unwahrscheinlich 
findet, der sehe zu, ob die anderen Fortpflanzungstatsachen 
auf dem Gebiet der miindlichen Heldendichtung wahrschein- 
licher sind, mit denen wir ohne Bedenken rechnen. Der Zufall, 
der diese Mischung von Meiri und 4lterem Brinhildlied 
zustande brachte, ist wohl zu trennen von dem, der im Brin- 
hildtattur eine Darstellung nach der Meiri mit Briinhildlied- 
bestandteilen ausputzte. 


Ein Rest bleibt freilich. Die Richtung Siid—Nord ist die 
natiirliche, und wir werden nicht den Fehler machen, alles in 
die Meiri hinein zu interpretieren. Die Traume Gudruns sind 
den gleichen Weg gezogen wie die der Frauen in Atlamal und 
der Name Grimhild. Die sonstigen Motive besagen nicht viel. 


Die Zige, die unser Bild von der Uriiberlieferung stéren 


kénnten, sind damit beseitigt; es ist gut, zu wissen, daB weder 
die Schlachtjungfrau, noch die verliebte Brinhild der friihe- 
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sten Darstellung angehort haben. Der feinere Zug des ,,Nicht- 
gonnens” ist dadurch nicht ausgewiesen; bei dem ist ein guter 
Teil Ehrgeiz und SelbstbewuBtsein im Spiele. Die Forna gibt 
wohl in beiden die richtigen MaBstabe in die Hand. 

Dennoch werden wir uns hiiten, sie mit dem Urlied von 
Brunhild zu verwechseln, das einst aus Deutschland nach dem 
Norden drang. Unverkennbare Neuerungen liegen in der Ver- 
kntpfung Brynhilds mit Atli und in der engen Verbindung 
mit den Nachbarteilen des Nibelungenzyklus: der Inhalt eines 
Drachenliedes mit Fafnir, Gram und Grani ist als bekannt 
vorausgesetzt, die Burgundenkatastrophe bereits in engem ur- 
sachlichen Zusammenhang mit Sigfrids Tod gebracht; freilich 
in ganz anderen, als wir aus dem NL gewohnt sind. Das alles 
ware zu streichen. Den sicheren Grundbestand sehen wir in 
den 2!/, Strophen des Mordrats und in der Auseinandersetzung 
Gudruns mit ihren Briidern (6, 7, 11), wobei, wie Polak be- 
merkt, die Rolle Hagens nach dem Mord noch nach der 
deutschen Quelle schmeckt. Man beachte den scharfen Fluch 
auf Gunnar, den junge Darstellungen geflissentlich mildern! 
Endlich die Tatsache des Waldtods. Der Lakonismus in 
dessen Darstellung wird freilich auf jiingerer Streichung oder 
Verlust beruhen. — Polaks Zweiteilung: Waldtod in der Hort- 
sage, Bettod in der Werbungssage, ist geistreich, aber nicht 
uberzeugend. 

Die zwei Hauptprobleme, die sich an die Forna kniipfen, 
bieten Freierprobe und Beilager. Sind sie urspriinglich oder 
nordische Neuerung? Wir sahen schon, der ganze SchluB- 
abschnitt der Forna, das Bekenntnis Brynhilds und schlieBlich 
ihr Tod hangen damit zusammen. Leugnen wir die Urspriing- 
lichkeit, dann ist uns der Einblick in die deutsche Urgestalt 
des Gedichtes ein fiir allemal verwehrt, und von den 20 Stro- 
phen des Brot bliebe kaum ein Drittel ubrig. 

Ich sehe keinen Grund zur Verneinung. Die deutschen Dar- 
stellungen sind aussichtslose Konkurrenten: die Ths. liefert 
nur den rohen Meydémraub, das NL ringt mihselig mit den 
zauberischen Bestandteilen der Vorlage und den Gesetzen der 
Delikatesse. Ein Urlied kénnte héchstens etwas ganz anderes 
gebracht haben als die Forna und das NL. In jener ist alles 
klar und folgerichtig und vereinbar mit den Angaben des 
Kronzeugen, der Sennaszene. GefiihlsmaBig hat man Ofter 
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(zuletzt F. R. Schréder) die Kampfspiele des NL als das 
Alteste bezeichnet. Aber man muB8B beachten, daB die Stell- 
vertretung sich von ihnen aus ganz besonders schwer begreift 
und deshalb auch der Weg zur Senna sehr weit ist. Vermut- 
lich diirfen wir also glauben, da&B Flammenwall und trennen- 
des Schwert von jeher zu Brimnhilds Geschichte gehorten. 
Heusler lehnt mit Grund einen verwickelteren Stammbaum 
unserer Fabel ab. An einer Stelle denkt er ihn sich freilich 
zu einfach; nordischen Einflu®B erkennt er nicht an, erwagt 
nur zOgernd ein zweites Briinhildlied als Quelle fiir den Epi- 
ker. Aber im Ganzen wird die grofartig einfache Entwick- 
lungsgeschichte auf Wahrheit beruhen, die er dem Briinhild- 
stoff zuschreibt. 

Man gerat auf unwegsames und schlipfriges Gelande, wenn 
man versucht, itiber die festgefiigte Liedfabel zuriickzugelangen 
und fir sie die Ursprungsfrage zu losen. Kennzeichnend, daB 
die Nibelungenforschung zu jeder Zeit gerade auf diesem Ge- 
biet am liebsten ihre Lorbeeren gesucht — und am meisten 
Dornen geerntet hat! Die ,,Entstehung der Brinhildsage oder 
der Geschichte von Sigfrids Tod interessierte vor allem. Auf 
drei Wegen suchte man AufschluB: Man kniipfte die Fabel 
an Mythus, Geschichte, Marchen. 

Die erste Theorie fiel in dem Augenblick, wo der Glaube 
an die alte Einheit der Sigfridbiographie geschwunden war. 
Die zweite ist sehr alt, fast konnte man sagen: man hat be- 
gonnen, Heldensagenforschung zu treiben, indem man fir Sig- 
frid ein historisches Vorbild suchte. Gottsched hat sich dar- 
tiber in einer Schrift geauBert, die die Jahreszahl 1752 tragt. 
Zur Zeit der Romantik warmte man die Argumente auf: 1814 
schrieb Gottling ,,Uber das Geschichtliche im Nibelungen- 
lied*“. Auch der Historiker Giesebrecht wandelte auf solchen 
Pfaden. Seitdem wird ein- bis zweimal in jedem Jahrzehnt ein 
neuer VorstoB in dieser Richtung unternommen. Des meisten 
Anhangs erfreut sich der Ripuarier Sigibert II, der eine von 
den Zeitgenossen in romantischem Licht gesehene Werbefahrt 
um die KGnigstochter Briinhild von Spanien unternommen hat. 
Als K6nigin geriet diese Briinhild mit der Schwagerin Frede- 
gund in Streit, und deren Ranken fiel Siegbert zum Opfer. 
Briinhild vermahlte sich wieder und lie& die Hauptschuldigen 
auf der Jagd ermorden. Die Analogie hat einmal die MiBlich- 


MEROWINGISCHES. 187 


keit, da® sie den dritten Teil des Nibelungenkomplexes mit 
umfaBt, dann: daB wohl eine Briinhild vorwaltet, aber in einer 
Rolle, wie sie in der Dichtung Krimhild hat. Gottscheds Sig- 
bert hat vor dem Zweiten des Namens den Vorzug, daB er 
selbst auf der Jagd ermordet wurde. Und so ist es iiberhaupt: 
an Stelle eines triftigen Nachweises haben wir viele, die in 
mancher Einzelheit recht gut zu stimmen scheinen, sich aber 
gegenseitig entwerten. Doch wird sich so viel sagen lassen: 
Die Namen Sig — (der zweite Bestandteil ist ja unfest) und 
Brinhild treten in der Merovingergeschichte mehr als ein- 
mal auf; Zwist zwischen versippten Frauen, Ranke macht- und 
rachgieriger Weiber, die ihre schwachen Gatten lenken, hinter- 
listige Uberfalle und Meuchelmorde, gerade auf der Jagd, 
sind in dem Frankreich der Merovingerzeit 6fter bezeugt. So 
wie in der Sigfrid-Briinhildfabel ging es damals zu, es weht 
in ihr merovingische Luft. Spezielle Beziehungen sind ab- 
zulehnen. Mit auch deshalb, weil nirgends auch nur mit der 
geringsten Wahrscheinlichkeit eine Identifizierung Hagens 
versucht werden konnte. Diesem vor allem suchte man des- 
halb von einer anderen Seite beizukommen und wahnte ihn 
im Marchen beheimatet. 

Zwar hat Panzer, der die beiden ersten Teile der Nibe- 
lungensage auf Marchen zuriickfiihren wollte, auch wieder mit 
Hagen merkwiirdig wenig anzufangen gewuBt. Seine Marchen- 
formel hat fiir ihn keinen Platz. Aber seine Hypothese diirfte 
wohl iiberhaupt fiir erledigt gelten, seit Lowis gezeigt hat, daB 
die russischen Marchen des ,,Brautwerbertypus‘* umgekehrt auf 
einem deutschen Heldenlied beruhen, das er sich um _ 1200 
von Niederdeutschland nach Ruland verpflanzt denkt. Von 
der Notwendigkeit, ,,Riickwirkungen“ dieser Marchen auf 
Deutschland anzunehmen, die Lowis selbst, vor ihm Sydow 
und gar Neckel annehmen, habe ich mich nicht uberzeugen 
k6nnen, worin ich mich mit F. R. Schroder treffe. Dieser eine 
génnt Hagen mehr Beachtung und meint, die Quelle fiir die 
Werbungssage sei das Marchen von dem dankbaren Toten; 
Hagen, der totenbleiche, statt Sigfrids der urspriingliche Hel- 
fer. (Totenbleich ist der Meiri auch Gunnar!) Fiihren oft gut 
passende Marchenanalogien zu nichts, so sind sie erst recht 
abzuweisen, wenn man die Fabel erst auf den Kopf stellen 
muB, damit sich Ahnlichkeiten einfinden. Selten war wohl eine 
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,»—Erklarung‘‘ von Sigfrids Tod so anspruchslos wie hier: Etzel 
war als Krimhilds zweiter Gatte bekannt, also muBte der erste 
beiseite gebracht werden. 

Wir fragen im Emst: was hat die Marchenforschung 
unserer Briinhildsage fiir Erhellung gebracht? Die Ant- 
wort ist durchaus unbefriedigend. Ihr erster Teil enthalt eine 
ausgesprochen marchenhafte Kernsituation: Die freiersprode 
Jungfrau hinter dem Flammenwall. Wir werden jene Methode 
nicht schelten, daB sie sie uns nicht zu entratseln vermochte. 
Wissen wir doch selbst nicht, in welcher Richtung die Ent- 
ratselung zu suchen ist; wir fuhlen nur: die Brautfahrt durch 
den Flammenwall ist alt, der Flammenwall als willkiirliche 
Maschinerie ein spaterer MiBbrauch. Aber das war zu ver- 
langen, daB die Forscher dieser Richtung das Alteste respek- 
tierten, und nicht das ausschalteten, was nicht in ihren Mar- 
chenkram paBte; nordische Neuerungen wie die Erweckungs- 
fabel oder gar der Glasberg der Ballade weisen sich durch 
Marchenanalogien allein noch nicht als das Echte aus. 

Vergessen wir aber nicht den einen guten Dienst, den die 
Marchenforschung hier geleistet hat: sie brachte die Erklarung 
fiir die Szene zwischen Hagen und Krimhild vor der Mord- 
jagd. Wir haben sie bisher gleich dem ganzen Unverwundbar- 
keitsmotiv nur fliichtig gestreift und handeln dariiber spater 
unter ,,Verschmelzungsprobleme“. Hier machen wir uns nur 
‘ den Nachweis Panzers zunutze, daB Motiv und Szene im 
»Marchen vom gebundenen Leben“ gute Analogien finden. 
Ein fester Erzahltypus schon des Mittelalters besagt: das 
Leben eines Menschen hangt an einem Geheimnis; er ist 
nur auf eine Art oder auf einer Stelle zu t6ten. Dieses Ge- 
heimnis wird verraten, und wir kennen Falle, wo dies durch 
arglose Vertrauensseligkeit einer Person geschieht, der dieses 
Leben uber alles teuer ist. Nahe Parallelen bieten die Ge- 
schichte Simsons in der Bibel, Baldrs in der Edda. Krimhilds 
torichtes Zutrauen zu dem hinterlistigen Aushorcher Hagen 
ist ein junger Anwuchs an die Brinhildgeschichte auf Grund 
einer Assoziation, die sich bei einem Dichter einstellte, als er 
sich anschickte, von Sigfrids Ermordung zu erzahlen. Es war 
doch wohl erst der Nibelungendichter selbst, der die iiber- 
lieferte Szene Briinhild-Hagen so umgestaltete. Wenn nach 
spateren Fassungen (danische Ballade) Sigurd nur durch sein 
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eigenes Schwert getétet werden kann, so setzte sich unab- 
hangig eine andere Gestalt dieses Marchentypus an, die auf 
hoheres Alter keinen Anspruch hat. Jede Theorie, der das 
Marchen, d. h. die Ubereinstimmung mit einem heute be- 
kannten Marchen, als Kriterium des Alteren und Altesten gilt, 
verschiebt die Grundsatze unbefangener Quellenkritik und 
mu abgewehrt werden. Einmiindung in einen herkémmlichen 
Erzahltypus, Abbiegung nach seinem Muster, Anhaufung von 
stereotypen Motivfolgen: das sind die Erscheinungen in der 
Sagenentwicklung, iiber die wir uns durch die Marchenfor- 
schung gem unterrichten lassen. 

Die Burgunden: Heusler, BSriinhildlied passim (Hagens Ab- 
stammung S. 54ff. Die verschiedenen Hypothesen iiber den Vater 
stellt zuletzt zusammen Schroéder [s. u.] S. 28A.). — Ein Ver- 
such, das Eindringen des Namens Gudrun in die burgundische 
Dynastie zu erklaren: Ussing S. 149. — Hempel S. 145 ff. — 
Sigfrids Tod: Polak S. 130ff. Heusler, Wib-Sage S. 253 ff. 
— Sigurds Morder: Nach Ussing S. 127 waren in Forna 
alle drei Briider die Morder. Die Stelle Hamdismal 6f. pflegt 
gewohnlich so gedeutet zu werden, als ob H6gni und Gunnar 
Sigurd ermordet hatten; im Brinhildtattur ist das sicher die Vor- 
stellung, und in der danischen Ballade tétet ihn Hafver allein. 
Die Balladen vereinfachen das Personal, daher Gutthorms Ver- 
schwinden. Die tbrigen scheinbaren Ungleichheiten erklaren sich 
daraus, daB die intellektuellen Moérder dem tatsachlichen gleich- 
zuachten sind. Diese Vorstellung liegt ja von Anfang an der 
bayrischen Sagengestalt des Burgundenuntergangs zugrunde. — 
Zweite deutsche Sagenschicht: Edzardi Germ. 29, 86. Neckel, 
Beitrige S. 190ff. (S. 217: ,,N6rdliche Ausstrahlungen der ritter- 
lichen Sagendichtung“.) — Deutsche Ziige der Meiri: Neckel, 
ZfdPh. 39, 322ff. — Krimhilds Sorge um Sigfrid in der Vs.: 
Panzer, Sigfrid S. 264. — Alter der Kampfspiele: Hempel 
S. 201. Anders F. R. Schroder, Mogkfestschrift S. 594. — 
Mythische Erklarung: Literatur bei Symons, Gdr. III, 654 ff. — 
Historisch: Gottsched, De temporibus Teutonicorum vatum 
mythicis 1751. — Géttling, Das Geschichtliche im Nibelungen- 
lied 1814. — Giesebrecht v. d. Hagens Germania II, 203. — 
Holz, Sagenkreis S. 7off. — Schiitte, Arkiv 24, 1. — Ders, 
Edda VIII, 213ff. — Singer, PBB 42, 538. — Eine nordische 
Vorlage fiir Briinhild: Boer III, 146. — Eine Vorlage fiir die 
Senna bei Prokop PBB 47, 506, die iibrigens von Uhland, 
Schriften I, 319, langst gebucht ist. — Brunihild von Spanien: 
Hempel S. 135. — Marchen: Panzer, Sigfrid S. 143 ff. 
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F. R. Schroder, Wibelungenstudien Bonn 1921. (Ablehnung des 
russ. Marchens S. 14, gegen ,,Riickwirkung‘’ S. 19; der dankbare 
Tote S. 24 ff. S.s Tod S. 50.) — Russische Marchen: Heusler, 
Braunefestschrift S. 64. Lowis af Menar, Die Brtnhildsage 
in Rufland Pal. 142, Leipzig 1923. Schréder, Mogkfestschrift 
S. 582ff. Das ,,rumanische Sigfridmarchen‘‘ Panzers ist erledigt- 
PBB 45, 429, Mogkfestschrift 596ff. Hempel S. 128. 


BURGUNDENUNTERGANG. 

Ein ganz anderes Bild als bei Sigfrids Tod! Die Tradition 
spaltet sich in zwei Aste, die vdllig auseinanderstreben, und 
der Eindruck dieser Verschiedenheit ist so stark, daB einige 
Forscher die Identitat von nordischer und deutscher Fabel 
leugnen konnten. Sie besteht dennoch, aber die Entwicklungs- 
geschichte verlief langwieriger und verwickelter, als bei den 
anderen Teilen unseres Komplexes. Die Aussicht, zu den 
alteren Gestalten durchzudringen, ist dennoch nicht ungiinstig, 
denn im Gegensatz zu der Uberlieferung der Sigfridsage ist 
hier wenigstens ein Denkmal leidlich erhalten, das die an- 
deren an Altertiimlichkeit um drei bis vier Jahrhunderte 
ibertrifft und als Wegweiser dienen kann. Allerdings wird 
man sich auch seinen Abstand von einem Urlied noch groB 
genug denken miissen. Wir konnen nicht gleich zu diesem 
vorstoBen wollen, sondern miissen uns langsam zuriicktasten. 

Fragen wir zunachst wieder nach den beteiligten Personen, 
so ware eine starke Auslese unter der epischen Fille der 
,» Not’ vorzunehmen, wenn wir von dieser den Schritt zur 
Liedform zuriicktun wollen. Darin herrscht Ubereinstimmung : 
Iring, Volker und Rideger sind Schdpfungen des Notdich- 
ters. Fur Riideger fehlt der literarische und geschicht- 
liche Anhalt. Aus der Dietrichsage stammt er nicht, die hatte 
wohl kaum eine Rolle fiir ihn; fiir die Einzelausstattung der 
Gestalt des Markgrafen lassen sich historische Analogien nach- 
weisen, die aber sehr unbestimmt bleiben. Roethe glaubt eine 
Erinnerung an die peinliche Zwitterstellung der 6stlichen mar- 
chiones des 10. Jahrhunderts zu erkennen, Heusler denkt an 
eine Huldigung fiir die Babenberger. Nach einem bestimmten 
geschichtlichen Vorbild hat man umsonst vom 6. bis 12. Jahr- 
hundert, von Osterreich bis nach Spanien gesucht. Einen V ol - 
ker mag es vorher in der miindlichen Lieddichtung schon 
gegeben haben (s. S. 89); erst als Hagens Genosse erhalt er 
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Physiognomie. Iring ist der einzige, der eine heldensagen- 
maBige Vergangenheit hat; er fiihrte wohl einen klangvollen 
Namen, und nicht mehr als diesen und vielleicht einen An- 
satz zum Reckenmotiv hat der Notdichter iibernommen. Hil- 
debrand hat sich sicherlich erst mit der epischen Verbrei- 
terung der Fabel eingefunden. 

Zwei Mitwirkende fiihren in die Wanderzeit zuriick: Blode- 
lin und Dietrich; auch fiir den jungen Burgunden Giselher 
wird sich ein geschichtlicher Anhalt finden lassen. Blédelin, 
der historische Bledas, kénnte aus einem alten Heldenkatalog 
stammen, der ihn als Bruder Attilas festhielt. Auch sein Auf- 
treten in der Quedlinburger Chronik beweist nichts fiir eine 
alte Funktion. Giselher als Bruder des minder beriihmten 
Gunther hatte weniger Aussicht, als Einzelname durch die 
Jahrhunderte zu wandern. Der Vidsid kennt ihn, hat aber die 
Beziehung vergessen. So ist wahrscheinlich, daf er in einer 
kleinen Rolle von jeher der Liedhandlung angehort hat. Die 
Anwesenheit Dietrichs an Etzels Hof setzt die Ausbildung der 
Verbannungsfabel voraus. Wir sprechen sie den Goten des 
6. Jahrhunderts ab und verweisen sie zu den Bayern des sie- 
benten. Friiher kann Dietrich nicht in die Untergangsfabel 
aufgenommen worden sein. Seine Rolle wird uns noch be- 
schaftigen. 

Eine Nebenperson nur teilen Nord- und Siidzweig: den 
Boten; aber er ist sichtlich tberall, wo er auftritt, neu ge- 
schaffen. Das altere Gedicht der Edda kennt sonst nur einen 
Hagensohn als junge Augenblicksschopfung. Die Atlamal fiih- 
ren die Frauen Hognis und Gunnars ein; wir werden sehen: in 
einer Rolle, die in Deutschland die Mutter hat. Dann noch 
mancherlei Verwandtschaft, vor allem den ratselhaften Hagen- 
sohn Niflung; schlieBlich, einer Andeutung des alten Ge- 
dichts folgend, die groteske Episodengestalt des Hjalli. 

Wir vervollstandigen die Personenschau, wenn wir den ersten 
gemeinsamen Auftritt aller Fassungen betrachten: die Be- 
ratungsszene, die der Ladung nach Hunnenland folgt. Die 
Entwicklung der Hagengestalt wird sich dabei offenbaren. Die 
Szene ist nach der Gesamtheit der Quellen zu gliedern: 1. La- 
dung und Verlockung durch Angebote; 2. Hagen, der Warner; 
3. Die Warnungstraume. Die Lockung durch Reichtiimer und 
weite Landstrecken ist in der Atlakvida 4 und 5 besonders 


192 LaDUNG UND WARNUNG. 


herausgearbeitet. Soll Str. 5 eine Umschreibung fiir das ganze 
Hunnenland sein, dann bestande unmittelbare Beziehung zu 
dem Motiv der Ths.: Attila verspricht den Burgunden die 
Herrschaft tiber sein Land. Dies findet sich ja auch in der 
Vs.; aber leider so genau stimmend, daB der Gedanke einer 
Anleihe bei der Ths. nicht von der Hand zu weisen ist. 
SchlieBlich wird Atlamal 13 ganz ausdriicklich von den 
Schatzen gesprochen, die die Burgunden zu Atli locken. Das 
Ergebnis der Lockung ist freilich verschieden: Gunnar in 
Atlakvida weist stolz jede Bereicherung ab; er ist selbst 
machtig und vermdogend genug. In der Ths. vernimmt er 
das Anerbieten mit Genugtuung, und es ist fiir seinen Ent- 
schluB zur Reise mitbestimmend (282, 12). Auch in Atlamal 
tut es, wie wir sehen werden, seine Wirkung. Dem NL ist es 
zu unvornehm. Die Haltung der alteren Not ist unbestimmt; 
der Zug der Ths. konnte aus der Nebenquelle stammen. In 
der Atlakvida also zieht Gunnar aus Heroismus, in Atlamal 
aus Geldgier, in der Ths. aus Herrschsucht, im NL aus Leicht- 
sinn. Uberall aber muB sich zuvor Hagen geauBert haben. 

Hagen hat hier von jeher die Rolle des Warners gespielt. 
Er wird Akv. 8 nachdenklich gemacht durch das Wolfshaar, 
das die Schwester um den Ring gewunden hat und kniipft 
daran die beriihmte Wamung: ,,Wolfisch wird der Weg uns 
zur Wohnung Atlis.‘’ Ein seltsamer Zusammenklang zweier 
junger Denkmaler: Am. und Ths. haben hier den Ausdruck 
vitr, klug fiir die warnende wie fiir die ladende Schwester, 
der Am.dichter lobt sie wegen ihrer Sorge um die Briider 
(Str. 3), Hagen warnt vor ihrer Verschlagenheit (282, 3). Viel- 
leicht spricht hier das sachsische Lied. In Am. warnt Hagen 
nicht. Atlakvida und Saga stimmen zusammen in dem Haupt- 
inhalt seiner Warnung: Aus dem Hunnenland gibt es keine 
Rickkehr. Der Gunnar des norwegischen Lieds schilt den 
Bruder nicht; in NL und Ths. aber ist die hochbedeutsame 
Szene eingeschaltet, in der Hagen der Feigheit bezichtigt 
wird. Sie gehort zu den aufschluBreichsten des ganzen Wer- 
kes und reicht bestimmt in die Liedstufe zuriick, denn sie ist 
in Eckehards Waltharius verwertet. Wir erinnern uns: Gunther 
wirft dem Hagen seine Geburt vor. Die altere Not sprach 
von der Mutter, dachte also an ein Kebskind; fiir Eckehard 
ist es der Vater, freilich biegt er das ganze Motiv ins Harm- 
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lose um: lediglich die Feigheit des Vaters wird Hagen vor- 
gehalten und damit seine Feigheit begriindet; von einem 
Fleck, der an seiner Geburt haftet, ist keine Rede. Es war 
offenbar falsch, aus der Ubereinstimmung Eckehards mit 
dem NI Schliisse auf Alteres zu ziehen. Die beiden wohl- 
gesitteten Epiker haben unabhangig AnstéBiges entfernt, der 
Waltharius den Makel der Geburt, das NL die Beziehung auf 
den Vater tiberhaupt; Hagen ist nicht mehr auferehelicher 
Halbbruder, sondern allgemein Verwandter (mac), bei Ecke- 
hard ist selbst diese Beziehung verwischt. Aber doch nicht 
ganz; der Dichter straft sich anderswo selbst Liigen durch 
treuen AnschluB an seine Liedquelle: von Hause aus muB 
Hagen in naher Beziehung zum Herrscherhaus gestanden 
haben. Hatte sich Etzel, der sonst allenthalben Fuirstenkinder 
anforderte, mit einem beliebigen jungen Edelknaben als Gei- 
sel zufrieden gegeben? Es bleibt dabei: Hagen war ur- 
spriinglich Halbbruder; man hat sich das Verhaltnis bald so, 
bald so zurecht gelegt. Jedenfalls hatte die Scheltszene eine 
Statte in dem Burgundenlied, das Eckehards Liedvorlage 
beeinfluBte und das spatestens im g. Jahrhundert landlaufig 
gewesen ist. 

Der Waltharius hilft aber noch einen Schritt weiter. In NL, 
Ths., Am. folgt eine zweite Warnung auf dem FuBe. Ihre 
alteste zugangliche Fassung liegt wohl in der Not vor: War- 
nungstraum der Mutter. Ehemals aber scheinen die beiden 
Warnungen vereinigt gewesen zu sein: Hagen hatte ge- 
traumt. So ist es noch im Waltharius; Hagen warnt den Konig 
auf Grund eines Traumes (617 ff.). Es ist der Traum vom 
Baren, der an eines der Frauengesichte in den Am. erinnern 
mag. Der Auftritt ist von der Scheltszene weggeriickt, aber 
ihre direkte Fortsetzung. Wir hatten denn also vor den epi- 
schen Fassungen diese Vorstufen: Hagen warnt auf Grund 
eines Traumes und wird gescholten — Hagen warnt und wird 
gescholten, die Mutter warnt auf Grund eines Traumes! So 
kam das Motiv den Am. zu. Das Epos baut die Warnungen 
zur systematischen Folge aus. Ob die Mutter von jeher Ute 
hieB? Schréder sieht in dem Namen eine Erinnerung an Oda, 
die Stammutter des sachsischen KOnigshauses, gest. 913. Das 
ware ein terminus a quo fiir die neue Warnszene. 

Wem der traumende Hagen anstéBig ist, der nehme immer- 
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hin an, daB auch Eckehard die zwei Warnungen schon vorge- 
funden und der Vereinfachung halber auf Hagen vereinigt 
hat. Der Norden hat die Szenen verloren, und wir begreifen 
nun auch, warum Hogni dort Vollbruder ist: Ein Motiv in 
dieser Liedtradition halt sich nur, wenn eine Szene vorhan- 
den ist, die es in den Mittelpunkt stellt. Das Bastardmotiv 
hing an der Scheltszene; anderswo im alten Lied hieB Hogni 
wohl einfach Bruder. 

Die beiden Gjukungen der Atlakvida reiten durch Wald 
und Heide nach Hunnenland. In den Am. rudern sie tiber den 
Fjord. In der alteren Not war Mittelpunkt der Reiseschilde- 
rung die Donauiiberfahrt, und auch das sachsische Lied hat 
diese Erinnerung gewahrt. Alle drei Quellen kennen auch 
einen Unfall bei der Uberfahrt: Brechen des Steuers, der 
Ruder, der Ruderpflocke, Kentern des Bootes u. dgl. Da- 
neben steht dennoch das Motiv der gewollten Zerst6rung des 
Schiffs. Darin treffen sich Am. 37 (sie lassen das Fahrzeug 
treiben) und NL. Die Ths. verdunkelt wohl unter dem Ein- 
fluB der sachsischen Quelle. Beide Male ist es Ausdruck 
des Todestrotzes: sie wollen gar keine Rtickkehr mehr. Viel- 
leicht ist auch das grimme Rudern der Am. so zu fassen, das 
den Bruch der Pflécke verschuldet. Die altere Not wird hier 
weder aus der Ths. noch aus NL ganz klar. Die Frage: ob 
Verlust der alteren Fassung oder Neuerung der deutschen, ist 
nicht zu beantworten. 

Die Ungereimtheit in der ,,alteren Not” ist uns aufgefallen: 
Eckewart, Krimhilds treuer Mann, erwartet die Nibelungen 
an der Grenze und warnt sie! Sagen wir es gleich: Sinn hat 
diese Szene nur dann, wenn Krimhild ihre Briider warnen 
lassen will, d. h. wenn nicht sie die verraterische Einladung 
erlassen hat, sondern Etzel, und sie die Briider vor dem Gatten 
retten mochte. Die Edda kennt eine andere Art Warnung: 
Sie gibt dem Boten jenen vielbedeutenden Ring mit (Akv.) 
oder eine Runenaufzeichnung. Ich vermute, daB ein sehr altes. 
deutsches Lied den Warner Eckewart fiir diese Stelle er- 
funden hat, und daB er von hier aus erst in die Harlungen- 
sage gedrungen ist (s. S. 242). In den Am. finde ich eine deut- 
liche Spur dieser Szene, Str. 39 in der Rede Vingis: ,,Fern 
bleibt der Veste! Gefahr bringt der Eintritt!‘‘ usw. Der Groén- 
lander hat offenbar die konventionelle Botenfigur mit dem 
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Warner vereinigt und seiner Rede dann die héhnische Wen- 
dung gegeben, die ihm den Tod bringt. Wir gedenken auch 
des Mannes von porta, der verkiimmerten Warnergestalt des 
sachsischen Liedes. Wieder ein Verlust auf Seite der Atla- 
kvida, vielleicht ein bewuBter Ersatz, trotzdem die beiden Arten 
der Warnung sich ja nicht ausschlossen. 

Sehr verlockend ist auch Heuslers Einfall, ein bei der gro- 
Ben Umgestaltung vergessenes Wort der briiderfreund- 
lichen Krimhild aus dem NL herauszulesen: 1716 sieht 
Krimhild von einem Fenster aus ihre Verwandten anlangen 
und sagt 1717: ,WVu wol mich miner vreuden ... hie bringent 
mine mage vil manigen niuwen schilt und halsperge wize — 
was urspringlich geheiBen hatte: Gott sei Dank, sie sind 
wenigstens bewaffnet und in groferer Zahl gekommen! In 
Akv. ist es ja umgekehrt: Da beklagt sie, daB sie zu so 
wenigen und ungertstet erscheinen. Man konnte auch in der 
Szene der Vs. einen uralten Zusammenhang vermuten: Gudrun 
tritt heraus und ku®t ihre Briider zum Empfang. Daraus 
konnte sich jene die BegriBung fein abstufenden Kufszene 
der ,,Not’’ entwickelt haben; aber schlieBlich liegt hier wie- 
der eine Ths.-Reminiszenz der Vs. vor? Am ernstlichsten zu 
denken gibt der Auftritt Vs. 36, 3 (wir haben ihn schon fir die 
Am. in Anspruch genommen), wo Atli die Gjurkungen emp- 
fangt: ,,Seid willkommen! und gebt mir den_ groBten 
Schatz, zu dem wir gekommen sind, den einst Sigurd hatte 
und der nun Gudrun gehort.‘‘ In der Tat hochst interessant: 
Die Hortfrage an der Stelle, wo wir sie aus NL und Ths. 
kennen, aber nicht wie dort aus Krimhilds, sondern aus Etzels 
Mund! Sollte sich in dem spadten norwegischen Denkmal die 
Vorstufe der deutschen Fassung erhalten haben? (Das scheint 
Becker anzunehmen, der hier eine Liicke der Akv. voraus- 
setzt.) Wie nahe liegt es, diese erste Erwahnung des Goldes 
fiir das alteste deutsche Burgundenlied anzufordern! Der 
Kampf mit den Burgunden ware dann durch die beiden Hort- 
fragen eingerahmt worden: Die freien, unverletzten, wohl- 
bewaffneten Burgunden weisen Atlis Verlangen nach dem 
Gold zuriick; dem gefesselten, waffenlosen, verwundeten letz- 
ten Burgunden wird die Frage dann wieder vorgelegt, und er 
verneint sie abermals. Damit hatten wir die treffliche Struktur 
eines Altesten Liedes aufgedeckt! Leider aber sind die Alters- 
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belege nur schwach. DaB die Worte Atlis verloren gingen, ist 
fiir Akv. minder wahrscheinlich als fiir Atlamal. Die Situation 
von Akv. 15 eignet sich nicht fiir die Horterfragung. Statt des 
deutschen Urlieds kénnte man auch schlieBlich das sachsische 
Lied fiir die Einsetzung Atlis in die erste Horterfragung ver- 
antwortlich machen; es bildete ja den goldgierigen Etzel be- 
sonders aus. Die Ths. als Quelle der Vs. ist am wenigsten 
wahrscheinlich; Grimhild an dieser Stelle in Atli zu verwan- 
deln und die Antwort Gunnars zu ersinnen, das ging wohl tiber 
die Kiinste des Vs.-Redaktors. — Es bleibt als Gesamtergeb- 
nis: ein alter BegriiBungsauftritt zwischen Krimhild-Gudrun 
und den Briidern; sein Inhalt wechselt, seine Erganzung durch 
eine Szene mit Etzel steht dahin. — Vielleicht ist das Gastmahl, 
bei dem der Konflikt ausbricht, uraltes Gemeingut; Ath 
in der Akv. sitzt in der Halle beim Zechen, als die Bur- 
gunden eintreten. Die Schwester eilt ihnen entgegen. Ob 
Atli noch einen WillkommengruB fiir sie hatte, sie zum Sitzen 
einlud und sie dann erst iiberfallen leB? 

Trotz aller Verschiedenheit sind die beiden Traditionsreihen 
bisher ziemlich einhellig verlaufen. Nunmehr, beim Beginn 
der eigentlichen Burgundenkatastrophe, teilen sie sich end- 
giiltig. Dabei ist die Zahl der noch tibereinstimmenden Motive 
gar nicht so sehr gering; nur sind sie verschoben, umgebogen, 
ihres alten Sinnes beraubt. Deutschland und der Norden er- 
zahlen gleichmaBig: Die Burgunden wehren sich heldenhaft 
gegen die Ubermacht, Gunther wird vor Hagen gefangen 
genommen, beide werden in Einzelgewahrsam gebracht. Keiner 
von ihnen stirbt den Schlachtentod, sie werden in der Ge- 
fangenschaft umgebracht. Krimhild verstreut den hunnischen 
Konigsschatz, ziindet die Konigshalle an, tdtet ihre Kinder. 
SchlieBlich eine Szene: der letzte Burgunde wird nach dem 
Hort gefragt, verweigert die Herausgabe und wird zum Tode 
gefiihrt. Dieser Auftritt, seltsamerweise nur in zwei Denk- 
malern erhalten, Akv. und NL, ist fiir das Lied ein ahnlicher 
rocher de bronce wie fiir das Briinhildlied die Senna. Hier 
schlagen noch ein paar ferne Tone der Urdichtung an unser 
Ohr. Der eine Uberlebende férdert, ja fordert durch seinen 
Todestrotz den Untergang des anderen. Aber die Szene laBt 
uns zugleich eine neue Liicke aller vorhandenen Denkmaler 
sehen: unmdglich trat der Schatz erst so spat in den Gesichts- 
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kreis des Liedes! Voraussetzung der letzten Trutzworte Gun- 
ther-Hagens ist, da®B der Hort von den Burgunden bei ihrer 
Abreise im Rhein geborgen worden ist, auf eine Art, die ihnen 
die Benutzung noch erméglichte, aber andere davon ausschloB. 
Mit Ausnahme einer nachgeflickten Notiz jiingster Schicht 
im NL wird nirgends derartiges erzahlt. Aber der Hatta- 
lykill, eine skaldische Dichtung des mittleren 12. Jahrhunderts, 
sagt von Gunnar: ,,der Furst lie® das Gold in den Rhein 
werfen“ — also gab es in der damaligen Liedliteratur doch 
vielleicht noch eine solche Szene (Hungerland Nr. 60). 

Am seltsamsten ist das Versagen der Ths. unserem Auftritt 
gegeniiber. Man sollte denken, dafi ihre zwei Quellen die 
Horterfragungsszene lieferten; oder hatte in dem sachsischen 
Liede, das den Hort so stark in den Mittelpunkt schiebt, 
Attila die beiden Burgunden ruhig sterben lassen, ohne ihnen 
die Frage nach dem Gold nochmals vorzulegen? 

Die Abweichungen zwischen Nord und Sid lassen sich er- 
klaren aus der verschiedenen Grundeinstellung: dort Bruder- 
rache am Gatten, hier Gattenrache an den Briidern. Krimhild 
streut Gold, um die Hunnen aufzuhetzen, Gudrun, um sie zu 
beschwichtigen. Krimhild steckt die Halle an, um ihre Brider 
zu verbrennen, Gudrun verbrennt ihren Gatten. Jene opfert 
ihr Kind, um das Verderben tber die Briider zu bringen, 
Gudrun, um das Verderben der Briider an dem Gatten zu 
rachen. Die Rache, die Vergeltung fiir den Frevel des Bur- 
gundenuntergangs hat das letzte Wort. Gudrun, die Gatten- 
morderin t6tet sich selbst; die Morderin der Briider zu 
morden ist kein Burgunde mehr iibrig, ein Unbeteiligter nimmt 
Rache fiir die getétete Sippe. Von hier aus begreifen wir 
psychologisch die Schépfung des Niflung, des letzten Sprossen 
des groBen Geschlechts, dessen Geschaft die Rache war. 
Sachsisches Lied und Am. kennen ihn. 

Ein anderer Unterschied deutscher und nordischer Dichtung 
ist mehr technischer Art: Die Ubermacht der hunnischen 
Gegner bleibt ungreifbar in Akv. und Am.; wir horen nur 
Zahlen: 8 gegen einen, 18 gegen 5. Im deutschen haben wir 
benannte Gegner; wenn wir alle wegstreichen, die dem Bedirf- 
nis epischer Aufschwellung entwachsen sind, bleibt doch noch 
einer iibrig: Dietrich von Bern. Man haufte in Deutschland 
noch mehr Ehren auf das Haupt der Burgunden als im Nor- 
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den, wenn man sie nur dem hehrsten aller Helden erliegen 
lie®. Dietrich nahm den oder die letzten Burgunden gefangen, 
Krimhild tétete sie, Dietrich totete Krimhild. 

Stellen wir auch hier die Frage nach den Schichten der 
Entlehnung, so ergibt sich ein ahnliches Bild wie bei der 
Brynhildfabel: hier ist sogar die groBte Zahl der Ahnlich- 
keiten zwischen deutsch und nordisch durch sekundare Be- 
einflussung, nicht durch Urverwandtschaft zu erklaren. Denn 
sie gehdren fast alle in die Atlamal. Diese kennen folgende 
Ziige, die itiber die Akv. hinausgehen: 1. Frauentraume, 2. See- 
fahrt mit Unfall, 3. der Warner vor der Burg, 4. Horterfra- 
gung durch Etzel (?), 5. Hagensohn. Die Punkte 3 und 4 konnten 
an sich in der altesten Schicht mitgefiihrt worden sein, aber 
es ist miBlich, der Akv. allzuviel Liicken zuzuschreiben. Die 
drei anderen Motive sind zweifellos jiinger, wenngleich, wie 
wir sahen, verschieden alt. Die Herkunft wird durch die 
Gestalt des Hagensohnes eindeutig festgelegt: Das sachsische 
Lied drang nach dem Norden und befruchtete die Phantasie 
des Gronlanders. Wir erfahren ein weiteres tiber dies Lied: 
es enthielt den Frauentraum. Vielleicht war es erst nach Dane- 
mark gedrungen und dort lokalisiert worden: das Gehdoft der 
Niflunge denkt sich der Dichter am Limafjord. 

- Die alte Schicht des Siidens und Nordens haben gemeinsam 
nur die folgenden Szenen: Beratung, mit Hagens Warnung. 
Empfang durch die Schwester und Warnung. Uberfall in der 
Trinkhalle. Gefangennahme und Einzelhaft, Horterfragung, 
Einzelermordung der Burgunden. Es fragt sich: LaBt sich aus 
stoffgeschichtlichen Griinden feststellen, welche der beiden 
Fassungen der Katastrophe Alter ist, die nordische oder die 
deutsche? Die deutschen Quellen zeigen ja lediglich ein paar 
Stellen, aus denen man die nordische Auffassung herauslesen 
kann, weil man sie kennt; Beweiskraft besitzt keine von ihnen. 

Wir konnen so viel mit Sicherheit sagen: es gab in Deutsch- 
land einmal ein Lied, das erzahlte, wie Krimhild den schla- 
fenden, trunkenen Etzel samt den Seinen in der hunnischen 
Konigshalle verbrannte. Zeuge dafiir ist uns wieder der Wal- 
tharius. Er zeigt Kenntnis eines Burgundenliedes, das die 
Traum- und Scheltszene enthielt. Nun erfahren wir: dieses 
Lied war altertiimlicher als der Katastrophenwandel in 
Deutschland. Als Walther und Hildegund vom Hunnenhof 
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abziehen, heiBt es von Etzel und den Seinen: Donec vi potus 
presst somnoqgue gravati passim porticibus sternuntur humo- 
tenus omnes. Et licet ignicremis vellet dare moenia jlammis, 
Nullus qui causam potuisset scire remansit (320 ff.). Diese 
Bemerkung sieht ja eher nach Eckehard aus als nach einem 
alteren Waltherlied; fiir dieses wollten wir aber doch lieber 
die Scheltszene voraussetzen, und die Entlehnungen werden’ 
zusammen erfolgt sein. Aber sicher ist das nicht, und schlieB- 
lich mag also noch um goo am Bodensee von Krimhild ge- 
sungen worden sein, die Etzel in der Konigshalle verbrannte. 
(Nebenbei: ist Walth. 125f. mehr als zufalliger Anklang an 
Am. 2?) Mit Neckel anzunehmen, da die brenna des NL ur- 
sprunglich ist, liegt nun erst recht kein Grund vor. — Geschicht- 
liche Betrachtungen werden dieses Ergebnis noch stiitzen. 
Es ist aber gut, daB wir nicht auf sie beschrankt bleiben; denn 
sie haben in manchen Fallen zu einem tberstarken Tren- 
nungsstrich zwischen Nord und Siid gefiihrt. Wir glauben 
nun zu wissen, daB sich die jetzige deutsche Form aus der 
nordischen d. h. in Wahrheit 4Alteren deutschen entwik- 
kelt hat. 

Man hat allerlei Griinde dafiir angefiihrt. Am einleuch- 
tendsten ist mir immer ein Grund gewesen, den man heute 
nicht mehr so bereitwillig anerkennt: Verdnderte ethische 
Begriffe, Festigung des Verhaltnisses zwischen Ehegatten, 
andrerseits Verfall des Geschlechtszusammenhangs; die christ- 
liche Familie, auf das Sakrament der Ehe gegrindet, tritt an 
Stelle der germanischen Sippe, die durch das Blutband ge- 
eint war. Man hat namentlich Ereignisse und Historikerstellen 
aus der Merovingerzeit als Beleg fiir den schwindenden Sip- 
pensinn angefihrt. Freilich geschah die Umbiegung weiter 
Ostlich, wohl auch erst im Laufe des 8. Jahrhunderts. Das 
gotisch-bayerische Etzelportrat hielt in die Sage Einzug; 
natiirlich ein weiterer Grund zur Umstellung der Katastrophe, 
die bisher ganz auf Blutdurst und Geldgier Attilas auf- 
gebaut war. Die neue Auffassung des Hunnenkonigs war einem 
bayerischen Dietrichlied entnommen, und so erhalten wir die 
Gewahr, da®B Dietrich seit der neuen Katastrophenform dem 
Lied angehért hat. SchlieBlich muBte der Einflu® der Fabel 
von Sigfrids Tod sich mehr und mehr geltend machen. Auch 
die nordische Sagengestalt bekommt ihn zu spiiren, und wir 
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haben beobachtet, wie der herbe Zusammenprall zwischen 
Gudrun und Sigurds Moérdern von der Forna bis zum zweiten 
Gudrunlied sich allmahlich abmildert; die Dichter suchten 
den psychologischen Ubergang zu der Bruderracherin in den 
Atliliedern. Auf der anderen Seite waren die nordischen Po- 
eten ja aber gehindert, den Gedanken einer Rache fiir Sigurd 
auf deutsche Art zu Ende zu denken; schon der Forna ist 
Atli Sigurds Racher, der unbewuBt das Vergeltungsamt fir 
seinen Vorganger in der Ehe tubt. Wir handeln dariiber noch 
unter ,,Verschmelzungsprobleme”. 

Einen vierten Grund fiir die Neugestaltung wollte man in 
historischen Erwagungen finden: man glaubte ganz neue ge- 
schichtliche Vorgange an der Bildung der spateren Sagenform 
beteiligt. — Die geschichtlichen Analogien zu der Burgun- 
denfabel seien nun alle im Zusammenhang durchgeprift. 

Hier fiihlt man ganz anders festen historischen Boden unter 
den FiiBen als bei den gequalten Parallelen zur Brimhildsage. 
Es ist historisch, daB im Jahre 437 das Burgundenreich des 
K6nigs Gundicarius auf dem linken Rheinufer, in der Gegend 
der heutigen Pfalz, wohl bis hinauf nach Worms, von den 
Hunnen zerstort, der Konig mit dem groBten Teil seines Volks 
getotet wurde. Das berichtet der Historiker Prosper Aquitanius 
(stquidem illum — Gundicarium — Chunni cum populo suo 
ac stirpe deleverunt). Es besteht kein Zusammenhang mit dem 
groBen gallischen Feldzug Attilas um 450. Attila selbst war 
damals im Osten. Als erstes Moment einer sagenhaften Um- 
bildung der Geschichte ist nun die Vorstellung zu buchen, 
Attila selbst habe den vernichtenden StoB gefiihrt. Aftila... 
Gundicarium regem sibi occurentem protrivit, berichtet Paulus 
Diaconus (Hist. Rom. XIV, V). Ein Burgund in dieser Rhein- 
gegend hat es nach 437 nicht mehr gegeben. Man sieht, wie 
altertiimlich unsere Dichtung in der Annahme eines solchen 
Reiches ist, die ja auch sichtlich den Eckehard und einige 
mittelhochdeutsche Dichter sehr verwundert: jener macht die 
Burgunden zu Franken, auch in der Klage begegnen ,,Rhein- 
franken*. — Der Rest des burgundischen Volkes machte sich 
in Savoyen seBhaft. In diesem neuen Gebiet wurde die ,,Lex 
Burgundionum“ erlassen, die an einer Stelle etwas Licht in die 
sonst dunkle Geschichte jenes rheinischen Reiches wirft. Es 
werden da als ehemals regierende Koénige genannt: Gibica, 


GESCHICHTLICHE GRUNDLAGE. 201 


Godomarus, Gislaharius, Gundaharius — Gibich, Gutthorm Gals 
Giselher, Gunther. Also sie alle sind historisch, freilich brau- 
chen die letzten nicht eben Briider gewesen zu sein. Gernot er- 
fahrt auch von dieser Seite keine Erhellung. 

Im Jahre 453 starb, nach Priskus und Jordanes, Attila an 
der Seite einer Konkubine Ildico nachts an einem Blutsturz. 
Der etwa ein Jahrhundert jiingere Comes Marcellinus weiB 
bereits zu erzahlen, daB er von der Hand eines Weibes ge- 
fallen sei. Ein spaterer Bericht (Poeta Saxo) laBt eine ger- 
manische Konigstochter den Tod ihres Vaters an Attila richen. 
Man sieht, das Burgundenlied riickt in immer greifbarere 
Nahe. Waren die drei letzten burgundischen Kénige wirklich 
Briider, so verstand es sich von selbst, daB ihnen eine Racherin 
in der Schwester erstand. DaB man jene IIdico an sie an- 
schloB, war wohl kombinierende Phantasie der Zeitgenossen 
und noch keine bewuBte Dichtererfindung. Im iibrigen liegt 
aber hier der Muster- und Schulfall fir die Entstehung von 
Heldendichtung aus Geschichte vor. Tatsachen und Geriichte 
haben dem Volkerwanderungspoeten kaum je fihlbarer vor- 
gearbeitet, der Zufall niemals den historischen Sachverhalt so 
lickenlos fiir die Forschung aufbewahrt. Man sieht aber, auch 
hier ist immer nur ein Gerippe gegeben. Die szenen- und ge- 
staltensch6pfende Phantasie leistete das Wesentliche. Etwa in 
der prachtvollen Symbolisierung der Macht dieses rheinischen 
Reiches durch das Rheingold. 

Ein Jahrhundert spater (538) wurde das zweite burgundische 
Reich auch zerstért. Wiederum war es eine Hild, die die 
Hande im Spiel hatte: Chrotichild, die Gemahlin Chlodwigs, 
reizte ihre Sdhne gegen ihre burgundischen Verwandten, die 
sie in ihrer Jugend schlecht behandelt hatten. Gundobad hieB 
der feindliche Oheim Chrotichilds, dem sie einen ihr gehori- 
gen Schatz nicht abzugewinnen vermochte. Seit Giesebrecht 
sieht man diese Ereignisse als Grundlage der deutschen Bur- 
gundenfabel an, Krimhild als ein Portrat Chrotichilds. Vor- 
etzsch hat sich neuerdings wieder dafiir eingesetzt, er ver- 
gleicht auch die Brautwerbung des Heiden Chlodwig mit der 
des Heiden Etzel. Manche Analogie mag nachdenklich machen. 
Im Ganzen scheint mir die Parallele entbehrlich, die Um- 
biegung des alten Ausgangs auch ohne historische Neuent- 
lehnung geniigend verstandlich. 
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Keine Auskunft gibt uns die historische Ableitung der Fabel 
iiber Herkommen und Wesen der Gestalt Hagens. Dieser 
Halbbruder scheint keinen geschichtlichen Anhalt zu haben, 
auch sein Vater bleibt ratselhaft, mag man diesen Aldrian in 
einen Adrian oder Albrian (Alberich?) umdeuten. Die zweite 
Erklarung sucht aus dem Namen eine Stiitze zu gewinnen fir 
die Ansicht, daB Hagen von jeher Albensohn gewesen sei. 
Einen besseren Beleg dafiir bietet die Traum- und Scheltszene. 
Den AlbensproB lohnte es sich wegen seiner Abstammung 
zu schelten; vor allem aber: der AlbensproB sah in die Zu- 
kunft und seine Traume waren bedeutungsvoller als die eines 
alten Weibes! So kann man sich das wenigstens zurechtlegen; 
direkte Belege fehlen. 

Das alte Atlilied der Edda ist nach allem nur ein mittel- 
guter Zeuge des alten frankischen Liedes von vor 500, das 
wir an die Spitze dieser ganzen Uberlieferung stellen mdchten. 
Es ist in den Anfangspartien verkiimmert, die Scheltszene und 
der Warner der Schwester fehlen. Dirfen wir unter diesen 
Umstanden Vertrauen hegen zu den Teilen, fiir die eine 
Paralleliiberlieferung nicht zur Verfiigung steht? Sind Herz- 
ausschneiden, Schlangenturm, Atreusmahl deutsche Dichtung 
des 5. Jahrhunderts? Heusler bejaht vor allem gefihlsmaBig: 
diese barbarischen Zuge muten ihn ,,asiatisch‘* an. Die Kin- 
derschlachtung war mir immer als antike Reminiszenz ver- 
dachtig. Den Schlangenhof erklaren Petsch und Bugge: Jener 
halt das von Schlangen bewohnte Gefangnis fiir eine volks- 
maBige Vorstellung, die aber vermischt sei mit orientalischer 
Fabelei von dem Schlangenbeschworer, der sich die Untiere 
durch Zauberei vom Leibe halt. Bugge sieht hier ein ver- 
pflanztes Stiick Vo6lkerwanderung, Reminiszenz an den Unter- 
gang der Vandalen unter Gunderic; der Schlangenturm ist 
eine afrikanische Tortur, die Harfe Gunthers stammt von 
Konig Gelimer. Man merkt all den etwas gewundenen Er- 
klarungen das Unbehagen iiber diese Motive an. Das Herz- 
ausschneiden ist ja mehr Wikingromanstil; doch war es fiir 
ein Volkerwanderungslied sicher nicht zu brutal, und wir be- 
greifen von da aus das abgeschlagene Haupt des NL als 
hochmittelalterliche Milderung recht gut. Diesem Zug darf 
man noch das meiste Vertrauen entgegenbringen, im iibrigen 
mu man sich bescheiden wie beim Briinhildlied: es spricht 
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kein entscheidender Grund gegen die Sagenform des 4ltesten 
nordischen Zeugen, das deutsche Urlied kann aber dennoch 
in manchem recht viel anders ausgesehen haben. 

Zu dem Vergleich der erhaltenen Fassungen s. vor allem Heus- 
ler, Heldenrollen passim, Nibelungensage ? (Riideger S. 87 ff.; 
zuruckgefiihrt auf Rudolf den Heruler von Matthai, ZfdA 43, 
305, auf den Cid Rodrigo von Morgan PBB 37, 325 mit dem 
Hrodgar des Beowulf in Parallele gesetzt von Much, Rid. v. Pech- 
larn 1912.) — Verhaltnisse des 10. Jahrh.: Roethe, Wibelungias 
und Wailtharius S.658tf. — Iring: Heusler S.86. — Empfang in 
Etzelnburg S. 269ff. bes. 274. — Horterfragungsszene S. 207 ff. 
— Urtform des Burgundenlieds S. 44 ff., bes. S. 49. — Bayrisches 
Burgundenlied S. 56ff. — Hagens Abstammung: Braunefestschrift 
S. 54ff. Giselher ebendaS. 52. Vidsid 123. — Uote: E.Schr6- 
der, ZfdA. 57, 127. — Stellung der Atlamal: Neckel, Beitréige 
S. 239ff..— Becker, PBB 33, 240ff., namentlich 257. — 
Hempel S. 46f. — Alteste Gestalt der Burgundensage: Neckel 
a. a. O. S. 176ff. — Gegen eine Identitat Krimhild — Gudrun: 
v. d. Leyen, Heldensagen S. 325. — Geschichtlicher Hinter- 
grund: am besten Waitz, Forschungen zur deutschen Geschichte 
I, 1862, 1ff. — Giesebrecht v. d. Hagens Germania II, 
Z104f. — Yoretzsch, ZidA 51, 39ff. — Bugge, PBB 35, 
253. — Schlangenturm: Petsch, ebenda 41, 171. 


VERSCHMELZUNGSPROBLEME. 

Kein Problem der Nibelungenkritik hat der 4lteren For- 
schung so viel Kopfzerbrechen bereitet wie dieses: wie 
konnte sich die Verbindung zwischen den urspriinglich selb- 
standigen Teilen der Sage vollziehen? Dabei hatten jene 
Generationen es noch leichter als wir, da sie nur eine Zwei- 
teilung kannten, einen ,,Sigfridmythus“ und eine historische 
Burgundensage. Lachmann und Miillenhoff halfen sich durch 
unverzagtes Postulieren: es gab einen ,,mythischen Gunther", 
d. h. einen Nebelfiirsten, der zufallig ebenso hieB wie der 
geschichtliche Burgunde. Symons rat auf eine ,,mythische 
Hild“, deren tiickische Natur sich in dem Namen Grimhild 
(mit der Maske) kundtue und die man mit der MOorderin 
Attilas identifiziert habe. Etwas weniger willkirlich verfahrt 
Rieger, der in Volkssagen einen Zwergkénig Gibich nachge- 
wiesen hat. — Solidere Versuche kniipften vor allem an den 
Hort an: Nach Vogt und Wilmanns wurde der ,,epische™ 
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Hort der Burgunden, ein Symbol ihrer Macht und ihres Reich- 
tums, mit dem ,,mythischen Nibelungenhort* gleichgesetzt. 

Wir haben uns andere Anschauungen von dem Werden der 
Heldensage gebildet und die freigestaltende Dichterperson- 
lichkeit als Hauptmachtfaktor dieses Entstehungsprozesses in 
ihre Rechte eingesetzt. Das Problem lautet nicht mehr: Wie 
konnten unbewuBt und ungewollt die einst selbstandigen Fa- 
beln in der Volksphantasie aneinander- und ineinanderwach- 
sen? — sondern: Wie konnten denkende und gestaltende Dich- 
ter diese Annaherung und Verschmelzung vollziehen? 

Erste und zweite Fabel sind lediglich durch die Gestalt Sig- 
frids verbunden; zweite und dritte durch drei Hauptpersonen: 
Gunther, Hagen, Krimhild. Es wird uns noch ein Fall be- 
gegnen, wo das Burgundenlied die Quelle fiir eine Neuschop- 
fung war: das Waltherlied arbeitete mit den tberkommenen 
Figuren Hagen, Gunther, Etzel und fiigte eine neue bei, 
Walther. So denken wir uns die Fabel von Sigfrids Tod am 
besten entstanden durch Heriibernehmen der bereits geprag- 
ten Gestalten Sigfrid, Gunther, Krimhild, Hagen. Briinhild 
war die neue Eigenschopfung. Die freiersprode Maid stellte 
Forderungen, die dem gewohnlichen Helden unldsbar waren. 
Da holte man den Marchenprinzen Sigfrid herbei. 

Wie fiigt sich zu dieser Anschauung die alte Theorie vom 
Nibelungenhort als Bindeglied? Zweifellos war ein Hort so- 
wohl in I als in III von jeher zu Hause. Es ist aber sehr zwei- 
felhaft, ob er bereits eine Rolle spielte bei der Schdpfung 
eines Liedes von Sigfrids Tod aus Bausteinen, die I und III 
geliefert hatten. Jiingere Dichtung hat wohl die Gleichsetzung 
des Burgundenhorts mit Sigfrids Hort vollzogen. Aber wenn 
das schon ein Angleichungsakt altester Zeit gewesen ware, so 
miuBte gerade in der frithesten Quelle davon die Rede sein, 
muBte deutlich hervortreten, daB Sigfrid um des Hortes willen 
gemordet wurde und dieser dann an die Burgunden fiel. In 
der Forna ist aber von alledem nicht die Rede, und auch in 
der Dichtung der islandischen Nachbliite bleibt das Motiv 
der Hortgier nebensachlich, Empfand man also bei dem 
ersten Aneinanderriicken von I und II den Hort als Binde- 
glied, so hat man lange gebraucht, um ihn als solches aus- 
zunutzen. 

Aber darin bestand doch wohl eine starke Bindung, daB& 
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beide Schatze den Nibelungen zugeschrieben wurden? Das 
NL kennt zweierlei Nibelungen: die ,,damonischen“ Hortbesit- 
zer und die Burgunden, die in den ,,Not‘‘teilen so heiBen. 
Wir waren Zeugen der Verbliiffung des NLdichters, der zum 
ersten Male in der Notquelle den alten Namen in einer ganz 
neuen Bedeutung findet. Nun bestehen drei Mdglichkeiten: 
1. Es gab von Urzeiten her zweierlei Nibelungen, die elbischen 
Zwerge und Hortbesitzer und die historischen Burgunden, die 
als solche auBerhalb der Nibelungentradition durch die ,,Ne- 
bulones“ Eckehards bezeugt erscheinen (Walth. 555). Dann 
hatten also wirklich zwei Geschichten von Nibelungenhorten 
bestanden, der Dichter eines ersten Briinhildliedes hatte sie 
aneinandergeriickt, indem er ein Mittelglied schuf. Dann muBte 
aber in diesem Teil wie der Hort so der Name Nibelungen 
deutlich zum Vorschein kommen; und das ist bei diesem so 
wenig der Fall wie bei jenem. Das NL halt sich den Aus- 
druck, wie wir sahen, auf dieser Strecke noch ganz fern, d. h. 
dem Briinhildlied war er tiberhaupt fremd. (Die Ths. setzt ihn 
harmonisierend.) Im Nordischen begegnet er nur einmal in 
der Forna. Skamma und Meiri (nach Ausweis der Vs.) mei- 
den ihn. — 2. Der Name,,Nibelungen‘ haftete an den ,,damoni- 
schen“ Hortbesitzern und ist dann auf die Burgunden iber- 
gegangen, die ja von alters her einen Hort hatten; oder, wie 
man es etwas abweichend und stark mechanisierend aus- 
driickte: Wer den Hort hatte, hie{B Nibelung. Dann muBte vor 
allem Sigfrid so heiBen, und das ist nie der Fall. Auch hier 
besteht also die Schwierigkeit, daB das Mittelglied iibersprun- 
gen worden sein miBte. So ware die einzig erwagbare Fas- 
sung dieser zweiten Moglichkeit: Der Hort Sigfrids hieB 
der ,,Hort der Nibelunge’; er wurde auch so in III genannt, 
und man verstand schlieBlich den Ausdruck dahin, daB die 
Nibelungen die jetzigen Besitzer seien, d. h. man nannte die 
Burgunden Nibelungen. Aber man ziehe in Rechnung, wie 
oft der Name Nibelungen fiir die Burgunden gebraucht wird 
und wie selten dagegen von dem Schatz die Rede ist; an 
einer markanten Stelle der alten Not ist er nachweisbar, bei 
der ersten Horterfragung durch Krimhild; in der SchluB- 
szene fallt der Ausdruck nicht. Die Annahme verstoBt gegen 
den Grundsatz, daB Alter und Haufigkeit des Auftretens uber 
die urspriingliche Bedeutung eines Namens belehren mussen. 
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Wo beide Kriterien einhellig sind, diirfte die Entscheidung 
nicht schwer sein. — 3. Der Name ,,Nibelungen” gehorte ur- 
spriinglich den Burgunden zu und ist erst spater auf die 
,damonischen“’ Hortbesitzer iibertragen worden. Alle Zeugnisse 
weisen in dieser Richtung: Der Edda sind die Burgunden der 
Untergangsfabel schlechthin die Wi/lungar; ebenso waren sie 
es der alteren Not und sicherlich schon deren Liedvorlage. 
Der nachgeborene Sohn Hognis hieB in dem sachsischen Lied 
(das sicher nicht auf die Not zuriickgeht, also einen Sagen- 
zweig fiir sich darstellt) Niflung. Die Feststellung ist unbe- 
quem, denn es ist ja nicht zu ersehen, wie die zwei Bezeich- 
nungen Burgunden — WNibelungen nebeneinander bestehen 
konnten. Der Norden hat denn auch die Burgunden so gut 
wie ganz abgestoBen (nur Akv. 18), und das Lied von Sigfrids 
Tod sich umgekehrt fiir die Burgunden entschieden; es haf- 
tete ja auch am rheinischen Boden. Man konnte sich denken, 
daB ,,Nibelungen‘‘ eine Bezeichnung des Herrschergeschlechts 
war, Burgunden die des Volkes. Dazu wiirde auch gut stimmen, 
daB Eckehard noch zwei Namen nebeneinander kennt (Franci 
Nebulones), und da®B Nibelung im 8. Jahrhundert ein ver- 
breiterter Taufname ist, der weit nach Frankreich hineinreicht. 
Das hat die alteren Erklarer immer befremdet. 

Wir zerstoren eine alttiberkommene Lieblingsvorstellung der 
Nibelungenphilologie (die lange Zeit mehr Nibelungenmytho- 
logie war), wenn wir den ,,damonischen“ Nibelungen ans Leben 
gehen. Aber wie ist es mit ihnen bestellt? Kein Zeugnis spricht 
fiir sie als das NL. Selbst das SL, das eine Hort- und Zwer- 
gensage kennt, hat ganz andere Namen und flickt diesen erst 
hinterher ein, in verstimmender Abhangigkeit vom NL. Nun 
fiihrten wir ja den Bericht Hagens iiber den Horterwerb auf 
ein alteres Hortlied zuriick, das durch die Motive des Vater- 
erbes, des Bruderzwistes usw. seine alte Verwandtschaft mit 
dem Norden kundtat. Aber fiir den Namen ,,Nibelungen“ 
erwachst aus alledem keine Gewahr. Zugegeben: er pat sehr 
gut fiir ein Damonengeschlecht, das dazu die geheimnisvolle 
Tarn- oder Nebelkappe sein Eigen nennt — so gut, da 
darauf ein Dichter des 12. Jahrhunderts auch schon verfallen 
konnte! Wie seltsam ist die Erfindung: Nibelung ist ein alter 
K6nig, sein einer Sohn hei&t Nibelung, die ganze Familie 
heiBt Nibelungen, alle Einwohner des Reiches, das er be- 
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herrscht, sind gleichfalls Nibelungen. Es sieht ganz so aus: 
»Nibelung* ist als ein Gesamtname iibernommen und auf die 
hadernde Zwergensippe iibertragen worden, der man schlieB- 
lich in dem alten Nibelung einen Heros eponymos gab. Als die 
Pragung ,,der Nibelunge Hort‘ fiir das burgundische Gold 
festsaB, als man sich auch dessen bewuBt war, daB der Nibe- 
lungenhort urspriinglich Sigfrid gehdért hatte (was ein nahes 
Zusammenwachsen von II und III voraussetzt), da kam ein 
Dichter des ausgehenden 12. Jahrhunderts auf den Gedanken, 
einen Nibelung und ein Nibelungengeschlecht zu ersinnen, dem 
dieser Hort ehemals gehért und der ihm den Namen gegeben 
hatte. Er stattete sein Reich phantastisch aus und erlebte die 
Genugtuung, daB der ihm auf dem FuBe folgende Buch- 
epiker seine Erfindung sich aneignete. Aus den Ausdriicken 
des Nordens: dskuér arjr Niflunga (Akv. 27) und Wiflunga 
vog (Bjarkamal 6) friihe Kenntnis der elbischen Nibe- 
lungen zu erschlieBen, geht nicht an. Weder deutet dskudr 
mit Notwendigkeit auf das Abenteuer der Gotter mit Hreid- 
mar, noch muB 7ég ,,Zankapfel‘* in dem Sinn bedeuten, dab 
die Nibelungen untereinander um den Hort gekampft 
hatten. 

Wer sich von der liebgewordenen Vorstellung des finsteren 
Nebelreiches und seines Herrschers nicht losmachen kann, der 
wird sich zu der zweiten Moglichkeit bekennen miissen. Uns 
erscheint die dritte annehmbarer, vor allem aus dem Grunde: 
sie setzt eine beginnende Verschmelzung von II und III erst 
fiir die Zeit gegen 1200 voraus. Fiir die zweite Theorie miissen 
schon 300 Jahre friiher ganz starke Verbindungsfaden von I 
zu III gegangen sein, die natiirlich II miteinbezogen. Und das 
ist bedenklich! 

Die Anpassungsvorgange haben sich in Wahrheit ganz lang- 
sam vollzogen. Einige kénnen wir miterleben. Aber der Ver- 
schmelzungsprozeB begann natiirlich schon friiher: in dem 
Augenblick, wo Elemente des einen Liedes zum Aufbau des 
anderen benutzt wurden. Und von hier aus fallt nun endlich 
Licht auf jene ratselhafte uralte Stelle des Lieds von Sigfrids 
Tod: Aus dem Jungsigfridlied war die Gestalt des lichten 
Helden mit der dunkeln Geburt eingedrungen! Seine 
Erinnerungen reichen nicht weiter zuriick als bis in die Zeit, 
wo er Schmiedeknecht war. Daher der Vorwurf der Knecht- 


208 ANPASSUNGSVORGANGE. 


schaft, der aus den Voraussetzungen von II schlechterdings 
nicht zu verstehen war und deshalb dem NlLdichter solche 
Kiimmernisse_ bereitete! 

Eine offene Frage blieb uns: erzahlte schon das Jungsig- 
fridlied den Untergang des Helden oder deutete es nur 
darauf hin? Wenn jenes, dann schuf eine erste Angleichung 
von I und II bei der Entstehung des Liedes von Sigfrids 
Tod Ursache und Art der Ermordung nach neuen Voraus- 
setzungen um. So sichtbar, wie Polak will, sind die Spuren 
einer alten Zweiheit der Todesart und Todesszene nicht mehr. 

Es gibt nur einen Fall der Anpassung von I an II und 
III: eben die Erfindung eines neuen Nibelungengeschlechtes, 
das dem Hort von Anfang an diesen Namen sichern soll. Ein 
weiterer Fall zeigt Anpassung von II an I (man sieht, wir 
sprechen von sekundaren Anderungen, nicht mehr von primar 
ibernommenen Ziigen wie: Sigfrid, der Held ohnegleichen mit 
der dunkeln Geburt): Sigfrids Unverwundbarkeit war uns ein 
spater Zug der Drachenkampfgeschichte. Als er sich fest- 
gesetzt hatte, zog II] die Konsequenz und fiihrte das Marchen- 
motiv vom gebundenen Leben ein. 

Die Hauptfrage der Angleichung: Zahl, Namen, Funktion 
der burgundischen Briider. Es ist festzuhalten, daB in das 
burgundische Urlied die drei Briider Gunther, Godomar, Gisel- 
her samt dem Vaternamen Gibich Einzug hielten. Noch die 
altere Not scheint eine verdunkelte Stelle uber den machtigen 
Konig Gibich enthalten zu haben. Dem NL ging er verloren, 
weil das Briinhildlied ihn nicht nannte (doch s. 1352, 2!). Im 
Norden hat er sich in II und III gehalten, der Name Gju- 
kungen trat in Wettbewerb mit dem 4lteren ,,Nibelungen“. 
Rollen fiir Godomar und Giselher gibt es in unserem Schema 
des Urlieds nicht. Das ist sicher und ein gemeinsamer Zug 
Deutschlands und des Nordens, daB Hagen, der Halbbruder, 
sofort in die Deuteragonistenrolle vorriickte. Wie verhielt sich 
nun der Schépfer von II? Er iibernahm allen Zeugnissen nach 
drei Briider, Gunther, den Bastard und Godomar. Mag sein, 
daB er Giselher als Statisten mitschleppte, oder daB das alte 
Burgundenlied schon eine Andeutung iiber Giselhers Jugend 
enthalten hat, so da der Dichter sich ausrechnete: bei Sig- 
frids Tod kann er noch nicht dabei gewesen sein. Doch sieht 
diese Erwagung eher nach einer spateren Zeit aus, die die 
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Einheit des Ganzen schon stark empfand. Im Norden scheint 
nur eine Anpassung von II an III stattgefunden zu haben: 
Hagen war im Burgundenlied der Abmahnende, erschien dabei 
aber in redlichem, sympathischem Licht (die Scheltszene war 
vergessen). Er pate nicht zur Ubernahme der Morderrolle 
in II, und so wurde er auch hier der redliche Mahner, Gun- 
thers gutes Gewissen; der rollenlose Godomar riickte zum 
Morder auf und war also auch Halbbruder. Einst war der 
AlbensproB dazu geeignet gewesen. 

Ein weiterer, sehr spater Fall der Angleichung von II an 
Ill: Das Burgundenlied enthielt gleich zu Anfang die Traum- 
szene der Ute. Der Dichter des Briinhildlieds lieB sich da- 
durch auf den Gedanken bringen, auch mit einer Traumszene 
anzufangen, in der gleichfalls Ute auftrat; sie deutet den 
Falkentraum Krimhilds. 

Zweifach — wenn wir absehen von der groBen Umgestal- 
tung von III nach der Formel: Gattenrache an den Briidern 
— richtete sich III nach II: Gunther erschien in II in immer 
ungunstigerem Licht; zunachst versagte er lediglich, wo jeder 
auBer Sigfrid versagt hatte. Dann sank er rasch immer tiefer 
hinab, schon der Waltharius legt davon Zeugnis ab. III kann 
sich den Folgerungen nicht entziehen: Gunther wird da nicht 
verachtlich, aber Hagen wachst gewaltig uber ihn hinaus. 
Das ist tiberwiegend deutsche Entwicklung. Im Norden war 
die Verachtung Gunthers in II eben nur angebahnt. 

Der Hort mu nach II Erbteil Gudruns sein. Eine neue 
Besitzerin tritt ins Spiel. Bisher war die Folge die: Sigfrid 
— Burgunden — Attila (der ihn anstrebt); jetzt hat Etzel 
einen Rechtstitel fiir die Forderung nach dem Gold: es ist 
ein Witwengut seiner Frau! Eine bedeutsame Verschiebung 
auch der moralischen Gewichtsverteilung. Erst das NL hat 
fiir III alle Vorteile daraus gezogen. Im Norden finden sich 
Ansatze in der Vs., die vielleicht aus Am. stammen. Doch wird 
Atli natirlich nicht entlastet. 

Angleichungen in der Richtung I—II—lIII sind erstens 
die straffe Identifizierung des Burgundenhorts mit dem Hort, 
den sich Sigfrid erstritt, und zweitens die Einfiihrung eines 
neuen Instrumentum fatale: des Sigfridschwertes. Darauf 
scheint man erst spat gekommen zu sein. Die Ths. weif nichts 
davon, daB Sigfrids Schwert in Hagens Besitz ibergegangen 
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ist. Die altere Not konnte ja den Zug deshalb doch enthalten 
haben, denn in ihr tétete ja bereits Krimhild den Hagen mit 
eigener Hand. Liickenlos ist die Kette auch hier noch nicht: 
das Schwert spielt wohl in Sigfrids Drachenkampf und bei 
seinem Horterwerb eine Rolle, aber bei seinem Tod veranlaBt 
es nur den Ausruf: ,,Hatt’ ich mein Schwert gehabt —!* 
Die Nachfahren, die das Marchen weiter ausbeuteten und den 
Helden durch das eigene Schwert sterben lieBen, haben den 
Gedanken erst richtig zu Ende gedacht. — Die typischen Auf- 
gaben, die das einheitliche Nibelungenepos der harmonisti- 
schen Kunst seines Dichters stellte, brauchen uns nicht zu 
beschaftigen; Heusler hat alles Notige dazu gesagt. 


Lachmann, Azvitik der Sage von den WNibelungen. Rhein. 


Museum f. Phil. III, 435ff. — Rieger, Germ. III, 171. — 
Symons, Grdr. III, 660f. — Eine weitere Vermutung bei 
Heinzel, Wibelungensage S. 29 ff. — Vogt, ZfdPh 25, 4o5 ff. 
— Wilmanns, AfdA 18, 66ff. — Nibelungenhort: Polak 
S. 27 ff. — Askudr: Becker, PBB 33, 260; Hungerland Arkiv 20, 
4f. und 21. — Der Name Nibelung: ZE Nr.1o. — Nebulones 


Waltharius 555 ist fiir Roethe (BSB tIgog, S. 668) ausdrticklich 
kein Schimpfwort, wohl aber fiir Strecker, ZfdA 57, 185. — 


Schilbunc: Schroder, ZfdA 61, 36. — Patzig, Die Ver- 
bindung der Sigfrid- und der Burgundensage Dortmund i914. — 
Heusler, Wibelungensage 2 S. to5ff. — Sigfrids Schwert: 


S. 306 ff. 


GOTENSAGEN. 


Die Herrschaft der Goten iber Italien mit den beiden 
Hauptstadten Bern (Verona) und Raben (Ravenna) ist von 
allen historischen Zustanden der Vo6lkerwanderungszeit am 
besten in der Erinnerung der Heldenpoesie gewahrt. Wahrend 
aber Ortsnamen und Heldennamen bestehen blieben, wenn 
auch in ganz knapper Anzahl, ist der Volkername der deut- 
schen Dichtung verloren gegangen und auch nie aus einer 
gelehrten Quelle erganzt worden. Die Englander des 8. und 9. 
Jahrhunderts haben noch leidlich historische Vorstellungen 
von den Goten, die eddische Dichtung kennt wenigstens ein 
Siidvolk unter dieser Benennung. Die Deutschen haben sie 
vergessen und ersetzen sie, wenn sie einen Sammelnamen fir 
das Heeresgefolge gotischer Kdnige brauchen, durch ,,Ame- 
lunge“‘; die Bezeichnung der Dynastie (Amaler) wird zu der 
des Volkes. Zwei andere altertiimliche und problematische 
Namen, die das Mittelalter fiir das Gesamtvolk der Goten 
kennt, haben den Scharfsinn der Forscher beschaftigt; auch 
sie bleiben der mittelhochdeutschen Sage fremd. Der eine 
spielt wenigstens in deutschen Quellen eine Rolle, der andere 
nur in englisch-nordischen. Theoderichs Sitz wird in der 
ae. Deorsklage des 8. Jahrhunderts als Maringaburg be- 
zeichnet; die Inschrift auf dem schwedischen Rockstein nennt 
ihn skati marika (= mzeringa) First der Maringen. Im lateini- 
schen Prolog zu Notkers Boethius ist Theoderich vex Mergo- 
thorum und eine Regensburger Glosse des 12. Jahrhunderts 
kommentiert Gothi mit Mezanare. 


Halten wir fest: mit Ausnahme des englischen Zeugnisses 
ist hier stets von den geschichtlichen Goten die Rede, nicht 
von denen der Heldendichtung. Denn auch der fiaurikr des 

fk! 


ZI, MERGOTEN UND HREIDGOTEN. 


Récksteins ist der geschichtliche Konig von Italien, nicht der 
Sagenheld. Und historisch will sich auch die Notiz der Kaiser- 
chronik geben, die Meran (Istrien, Maronia) als die Heimat 
der Goten und Ausgangspunkt ihrer Eroberung Italiens be- 
zeichnet. 


An diese Landschaft Maronia zu denken, die zum Ostgoten- 
reich gehort hat, liegt nahe. Sie kann aber weder ihrer Laut- 
form nach noch auf Grund ihrer sachlichen Bedeutung einen 
Gesamtnamen fiir das Gotenvolk geliefert haben. Heinzel 
wird recht haben: sie ist nur mit dem gleichen Stamm ge- 
bildet. Die Mergoten oder Maringen sind die beriihmten Goten 
(got mérs, ahd. mdri). Erst spater, nach dem Ausweis der 
Glosse im 12. Jahrhundert, hat man sie mit dem Landschafts- 
namen Maronia = Meran in Beziehung gebracht. In ihm sieht 
Heinzel eine slavische Neubildung aus gotischem Stamm. 
Merkwiirdig, daB dieses schmiickende Adjektiv, das jahrhun- 
dertelang den Volkernamen zierte, ja teilweise verdrangte, 
sich dann ebenso zah an den Namen des ersten Gotenhelden 
Theoderich gehangt hat; wir verdanken Uhland den Einzel- 
nachweis, daf er im Mittelalter der mere helt schlechtweg 
war und Pate bei den haufigen Personennamen ,,Marheld“ ge- 
standen hat. Ein Zusammenhang ist aber schlecht denkbar, 
weil, wie gesagt, die mittelhochdeutsche Heldendichtung den 
Volkernamen nirgends kennt. 


Dieselbe Rocksteininschrift la8t Theoderich iiber den Strand 
des Hreibmeeres herrschen. Die Hreidgoten (ags. Hréégotan 
oder H7ve@das isl. Hreidgotar) das ist eine englisch-nordische 
Bezeichnung, die nur bei den Angelsachsen ganz klare An- 
wendung auf die Ostgoten findet und etymologisch sehr ver- 
schieden gedeutet wird. Hier zeigt wieder das Schweigen der 
mittelhochdeutschen Quellen, daB& es sich um sehr altes Na- 
mensgut handelt, das nicht mehr im Umlauf war, als der 
hauptsachliche Sagenimport aus dem Ostgotenreich nach 
Deutschland stattfand, im 6. Jahrhundert. Auch mancher Hel- 
denname und manche Heldenfabel, die man jenseits des 
Meeres kannte, war damals schon verklungen. 


Die deutsche Sagendichtung, die in gotischer Geschichte 
wurzelt, schlieBt sich zusammen um die Person Dietrichs von 
Bern, des historischen Theoderich. Die nordische Dichtung 
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lernt ihn erst spat kennen und behandelt unabhangig von 
ihm zwei andere gotische Sagenkreise. Nur den einen von 
diesen, die Ermanrichsage, hat die mittelhochdeutsche Hel- 
denepik trimmerhaft sich angeeignet und der Dietrichsage 
ein- und untergeordnet. 

Die deutschen Dietrichdichtungen gliedern sich fiir den 
ersten Blick schon in zwei Gruppen; man pflegt ihren Inhalt 
zu scheiden als historische und marchenhafte Dietrichsage. 
Hier bekampft der Held tbernatiirliche Widersacher, Riesen, 
Zwerge und Drachen, dort hat er es mit politischen Gegnern 
zu tun; die Kampfleistungen tragen hier heroischen, dort 
militarischen Charakter. Die Uberlieferungsgestalt der beiden 
Handlungsgruppen ist ebenfalls grundsatzlich verschieden: Die 
historische Dietrichsage ist einheitlich gefiigt zu lebens- 
geschichtlicher Folgerichtigkeit; es ist in der vorliegenden 
Form eigentlich eine Fabel, wenn auch kein erhaltenes 
mittelhochdeutsches Denkmal sie ganz umfaBt. Die marchen- 
haften Erzahlungen bilden eine bunte, zusammenhanglose und 
lebensgeschichtlich nicht geordnete Vielheit; im ersten Fall 
also eine sehr reiche Mischfabel, im zweiten eine Fille von 
einzelnen Fabeln, bei denen sich hdchstens Ansatze zu zykli- 
scher Verbindung bemerken lassen. 


So deutlich sich jedes erhaltene Dietrichgedicht sofort zu 
der einen oder anderen Gruppe stellt, ganz geht die Zwei- 
teilung doch nicht auf. Es herrscht teilweise Personalunion 
zwischen den Gedichten: auBer Dietrich selbst sind beiden 
Gruppen seine Getreuen gemein; zwei von ihnen, Witege und 
Heime, spielen hier wie dort so wichtige Rollen, daB ihre ur- 
springliche Zugehorigkeit zweifelhaft erscheint. SchlieBlich 
hat die Dietrichdichtung spate SproBfabeln hervorgetrieben ; 
die popularsten und langlebigsten unter ihnen bringen den 
Berner und die Seinen mit den Personen der Nibelungendich- 
tung in Beriihrung. Seine Getreuen, gerade auch die kleineren 
Leute aus seinem Gefolge, treten in den Mittelpunkt neuer 
Dichtungen, die nur einen losen Zusammenhang mit der eigent- 
lichen Dietrichsage wahren. 

Uhland, Schriften I, 97—100. VIII, 334ff. — Heinzel, 
Ostgotische Heldensagen, 9—22. — Rockstein: v. Friesen, 
bei Hoops IV, S. 32f. — Heusler, Agerm. Dichtung, S. 82f.; 
(aber von Friesen, Rékstenen 1920, der nun die Beziehung zu Theo- 
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derich ablehnt). Die Verse haben iibrigens mit Heldendichtung 
nichts zu tun, sondern sind ein Zitat (Heusler) und urspriinglich 
Versus sub imagine Thetrict. — Hreidgotar: zuletzt M uch, ZfdA. 62, 
Sabus. 


1. DIE HISTORISCHE DIETRICHSAGE. 


Die Ths., als Lebenslauf Dietrichs gegliedert, erzahlt nach 
vielen Reckenabenteuern des Helden II, 169 ff. von den poli- 
tisch-militarischen Handlungen, in die er als Gotenkdonig ver- 
strickt wird. Sie lassen sich in drei Hauptmomente gliedern: 
Dietrichs Landflucht vor Ermanrich, Riickeroberungsversuch 
in der Rabenschlacht, Heimkehr nach 30 Jahren und erneute 
Ubernahme der Herrschaft. Diese drei Teile weisen strenge 
Folgerichtigkeit auf und wollen einstweilen als Einheit be- 
handelt sein. 


Die Ths. kennt aber auch ein Vorspiel und ein Zwischen- 
spiel: Die Feindschaft Ermanrichs, des Oheims, gegen Diet- 
rich wird auf breite Grundlage gestellt, und die 30 Exiljahre 
werden ausgefillt durch Kampfe im Dienste des Hunnen- 
konigs Attila. Die deutschen Quellen, spat und triimmerhaft, 
verweilen ausfiihrlich nur bei Flucht und Rabenschlacht, lassen 
aber ihre Kenntnis der anderen drei Handlungselemente 
durchschimmern. 


Die nachste Aufgabe ware eigentlich, den kenntlichsten und 
groBten Fremdk6rper aus der Dietrichsage zu lésen, eben 
jenes Vorspiel, und ihm seine Selbstandigkeit wieder zu ver- 
leihen. Dies wird aber erst méglich sein, wenn aus der Ana- 
lyse der urspriinglichen Teile ein festumrissenes Bild von 
Bau und Inhalt der historischen Dietrichsage gewonnen ist. 


DIETRICHS FLUCHT, RABENSCHLACHT, HEIMKEHR. 


Die mittelhochdeutschen Heldenepen sind voll von Anspie- 
lungen auf diese Ereignisse, in zusammenhangender Dar- 
stellung werden sie uns aber erst durch Quellen des ausgehen- 
den 13. Jahrhunderts geboten, die poetisch wertlos, wirr und 
uneinheitlich sind. Erganzend tritt auf eine kurze Strecke das 
Gedicht von Albharts Tod dazu, aus dem 15. Jahrhundert der 
Anhang zum Heldenbuch (AHB). 

Dem ,,Buch von Bern‘ ist nach chronikalischem Brauch eine 
Genealogie des Amelungenhauses vorangeschickt, die freilich einen 
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Bruch dadurch erfahrt, daB nach Ortnits Tod Wolfdietrich, aus 
ganz anderem Land und Geschlecht, in die Bresche springt. Er 
ist der Vater Ermanrichs, Dietmars und Diethers. Von Dietmar 
stammt Dietrich von Bern, von Diether die Harlungen. Nach der 
Ermordung seiner jungen Neffen will Ermanrich, auf den Rat 
des treulosen Sibich, nun Dietrich von Bern zu Leibe und ladt 
ihn deshalb heuchlerisch zu sich ein. Doch der Bote Randolt 
warnt selbst, Dietrich folgt der Einladung nicht und Ermanrich 
fallt in sein Reich ein. Unter den Klagen aller Frauen zieht Diet- 
rich mit den Seinen ins Feld. Er schlagt den Gegner bei Mai- 
land aufs Haupt. Ermanrichs Sohn Friedrich wird gefangen, sein 
Feldherr Rienolt fallt. Aber als Dietrich nach dem Siege sieben 
seiner besten Helden nach Pola schickt, um Geld zu holen, ge- 
raten sie in eine Falle, die Witege und Heime ihnen gestellt 
haben, und der Berner kann die Seinen nur vom Tod erretten, 
indem er alle seine Gefangenen und sein ganzes Land preisgibt. 
Er geht tber die Alpen nach Gran, ein Kaufmann bietet ihm zu- 
nachst Obdach. Riideger und Helche nehmen sich seiner an, Etzel 
erklart auf ihre Fiirsprache, fiir ihn eintreten zu wollen. Amelolt 
hat inzwischen schon Bern wiedergewonnen; nach Italien zurtick- 
gekehrt, siegt Dietrich abermals vor Mailand in einer Schlacht 
und nimmt den gefangenen Witege in seine Dienste. Als der 
Berner im Hunnenland ein Siegesfest feiert, trifft ihn die Nach- 
richt von Witeges Abfall. Ein neuer Zug wird geriistet, Dietrich 
siegt abermals in der Schlacht, verliert seinen getreuen Albhart 
und kehrt, ohne den Erfolg auszuniitzen, nach Etzelenburg zuriick. 


In dieser Fille und Folge wirken die Ereignisse absurd. 
Als Ziel der Handlung steht fest: Dietrich mu8 ins Hunnen- 
land; ebenso fest aber steht die Tendenz, ihn immer siegen 
zu lassen. Das vertragt sich nicht; und wenn man vollends die 
Stereotypitat und Leerheit der Kampfschilderungen, die wahl- 
lose Wirrnis blindlings verstreuter Heldennamen betrachtet, 
so verstarkt sich der Eindruck, daB hier ein miiBiger Kopf 
ein bestehendes Alteres Handlungsschema sinnlos ausgeweitet 
und verwdssert hat. Parallelberichte, die aus jetzt verlorenen 
umfassenden Darstellungen geflossen sein miissen, bestati- 
gen das. 

Den wichtigsten liefert der AHB, der durch den Albhart er- 
ganzt wird. Dieser laBt eine friihere Fassung der Anfangs- 
partien, jener des Gesamtverlaufs durchschimmern. AHB er- 
zihlt: nach dem Tod der Harlunge fiel Eckart im Bunde mit 
dem Berner in das Land Ermanrichs ein und eroberte seine 
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Residenz, so daB der Kaiser mit Sibich zu FuB flicehen muBte. 
Danach aber fing Ermanrich acht Helden und forderte vom 
Berner Riickgabe aller Gefangenen (darunter seines eigenen 
Sohnes) und Aufgabe seines Landes, sonst miissen seine acht 
Getreuen sterben. Do sprach der Berner das wéll got nit. 
wan under den achten ist keyner, lege er allein gefangen, ee ich 
jn liez tédten ich gienge ee von allen mynem lande. Also gibt 
er sein Land auf und geht mit den Seinen zu Fu hinweg. In 
Bechelarn trifft er Markgraf Riideger, der erkennt ihn und 
kniet vor ihm nieder, doch der Berner spricht: ,,Steh auf, 
ich bin ein armer Mann.“ Riideger geleitet ihn zu Etzel, der 
ihm ein Heer zur Verfiigung stellt, um Land und Leute wie- 
derzugewinnen. 

Im ,,Albhart‘‘ wird erzahlt, wie ftewne nach Bern reitet, dem 
Dietrich auf Ermanrichs Befehl zu widersagen. Er wird wegen 
seiner Untreue gescholten: einst Dietrichs Mann, ist er zu 
Ermanrich entlassen worden. Spater verbiindet sich Dietrich 
mit Eckart, um Albharts Tod zu rachen, eine Schlacht findet 
statt, die deutlich die Farben des ersten Treffens der ,, Flucht* 
tragt. Ermanrich und Sibich miissen nach Raben fliehen. 

Die Ths. behandelt die Ereignisse in II, 169—179 nach 
einem noch einfacheren Schema: hier tiberbringt Reinalt eine 
Schatzforderung, Vidga eilt zur Warnung herbei (in der 
Flucht ist es Volknant), Heimir kiindet, als Freund, die Fehde 
an. Beide miBbilligen Ermanrichs Vorgehen, Heimir ziichtigt 
den Verrater Sifka und zieht sich dann in die Wildnis zuriick, 
Vidga muB notgedrungen dem Ermanrich Heeresfolge leisten. 
Vor der Ubermacht raumt Thidrek sein Land, verwiistet nur 
noch im Durchzug Ermanrichs Gebiet und zieht iiber die 
Alpen nach Bakalar, wo sich Rodingeir seiner annimmt und 
zwischen ihm und Etzel vermittelt. 

Zweifellos liegt in den drei Berichten Schichtenbildung vor. 
Zwei Fluchten und zwei siegreiche Schlachten des jiingsten 
Gedichts lassen sich schon nach dem Zeugnis des Albhart und 
des AHB tilgen. Die Ths. zeigt, daB auch jene einzige 
Schlacht, die in diesen beiden Quellen ibrigbleibt, spaterer 
Erfindung entstammt: die Gefangennahme von acht Helden 
zwingt den edelmiitigen Herrscher, auf sein Land zu verzich- 
ten; so wandelt sich der Sieg zur Niederlage. Eine nicht un- 
geschickte, aber sentimentale Wendung, im Geschmack einer 
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unheroischen, riihrsamen Zeit. Die Fassung der Ths. hat den 
Vorteil der Natiirlichkeit und Logik. Sicher ist es auch 
ursprunglich, da& Witege und Heime zu Beginn des Konflikts 
in den Vordergrund geschoben werden. Freilich zeigt sich die 
Ths. Witege allenthalben so gewogen, daB vielleicht erst sie 
ihm diese aufrechte Haltung verlieh. Heimes Verschwinden ist 
auffallig, aber sicher althergebracht, denn auch die deutschen 
Denkmaler haben fiir ihn nach der ersten Schlacht kaum mehr 
Verwendung. 

Also eine héchst einfache Formel fiir die Flucht: Dietrich 
weicht kampflos vor der Ubermacht und zieht ins Elend, von 
Rideger und Etzel freundlich aufgenommen. Witege und 
Heime haben keinen wesentlichen Einflu8 auf sein Schicksal. 

Die ,,Rabenschlacht“ stellt ihren Stoff auf weite Strecken 
nicht besser dar als die ,,Flucht“, die sie offenbar fortsetzt, 
ohne ihre formalen Tendenzen zu teilen. Aber man merkt 
bald, daB hier unter dem Schutt ganz anders werthaltige 
Funde zu machen sind. 

Zunachst wird die Vermahlung Dietrichs mit Herrat erzahlt, 
der Nichte der Konigin Helche. Dayon wissen auch Flucht, AHB 
und Ths., das Motiv bleibt aber blind, die Gestalt bla&. Dann be- 
ginnen die Riistungen fiir einen neuen Zug nach Italien. Trotz 
angstlicher Traume Helches diirfen ihre und Etzels unerwachsenen 
Sohne Scharpf und Ort den Heereszug begleiten. Dietrich, der 
selbst seinen etwa gleichaltrigen Bruder Diether mitziehen 1aBt, 
verbiirgt sich fiir ihr Leben. Sie werden einem Meister Elsan auf 
die Seele gebunden, der mit ihnen in Bern zuriickbleiben soll. 
Endloses, trauriges Abschiednehmen. Die Knaben bitten den Mei- 
ster, nur um die Stadt reiten zu diirfen, und entweichen ihm. Im 
Nebel verirren sie sich und sehen sich plétzlich in der Nahe 
Rabens, wo schon die groBe Entscheidungsschlacht tobt. Diether 
wiinscht den Verrater Witege zu treffen. Dieser ist schon zur 
Stelle, warnt aber die Knaben, die ungentigend bewehrt sind, vor 
dem Kampf. Dennoch wird er von ihnen angefallen und muB sie 
alle drei téten. Der Streit hat ihn selbst in auBerste Lebensgefahr 
gebracht, nun vergieBt er Tranen und kiBt die Wunden. — Der 
Schlachtschilderung voraus geht eine Teichoskopie durch Dietrich 
und eine nachtliche Streife und Umgehung des feindlichen Lagers. 
Der Verfasser hat alle ihm bekannten Helden, auch Walther, Sig- 
frid und Wate aufgeboten, um die Schlacht interessant zu ma- 
chen. Dietrich erobert sich das Ro Falke. Sibich wird ge- 
fangen und von Eckart nackt aufs Pferd gebunden. Nach elf- 
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tagigem Ringen behalt Dietrich die Oberhand. Aber da meldet ihm 
Elsan das Entweichen der Kinder, gleichzeitig NHelferich den 
Fund der Leichen. Nach maBloser Totenklage sieht Dietrich 
plotzlich den Morder Witege in seiner Nahe. Eine rasende Jagd 
beginnt, umsonst wirft sich Rienolt dem Berner entgegen. Witege 
eilt davon, seinem Rosse Schemming die besten Leckerbissen ver- 
sprechend, wenn es ihn der Gefahr entreiBe. Die Flucht fiihrt bis 
ans Meer, in das Witege verzweifelt hineinsprengt. Seine Ahnfrau 
Wachilt nimmt ihn auf. Dietrich muS umkehren und fiihrt sein 
Heer ins Hunnenland zuriick. Riideger gelingt es, Helche und 
Etzel mit ihm zu versdhnen. 

Nur ein ausfiihrliches Zeugnis beleuchtet die im spateren 
Epos verschwommen und gefiihlsselig erzahlte Riickkehr Diet- 
richs zu Etzel und Helche. Eine merkwiirdig ausfihrliche An- 
spielung der Klage (993 ff.) hebt Riidegers Verdienste um 
Dietrich hervor: Riideger hat nach der Rabenschlacht Diet- 
rich erst verborgen gehalten, dann Helche fiir ihn gewonnen 
und schlieBlich Etzel, der dem Berner sé vientlichen gram 
war, dazu vermocht, seiner schulde alsé grézer zu vergessen. 
Interessant ist der Eingang der Stelle: ,dd ich den vianden 
min muose ramen miniu lant‘. — also Dietrich hatte nach der 
Rabenschlacht sein Land verlassen miissen. Es wird betont, 
daB diese Ereignisse zw6lf Jahre zuriickliegen. — Von der Ra- 
benschlacht aus fallen neue Lichter auf das Fluchtepos. Seine 
(und des Albhart) Schlachtschilderungen entnehmen ihr Mate- 
rial (nachtliche Streifen, Totenklagen, Bestrafung des Verraters, 
Flucht Ermanrichs aus Raben und Kapitulation der Stadt), 
soweit es mehr ist als leeres Gerede, der Rabenschlacht — 
natiirlich einer alteren Dichtung — und verraten sich schon 
dadurch als sekundar. Auf friihere Stufen der Stoffbehand- 
lung verweisen auch Anspielungen in anderen mittelhochdeut- 
schen Heldenepen, die allerdings nicht so ergiebig sind wie 
bei der Flucht. Im Biterolf 3503ff. wird das Entweichen 
des jungen Dietleib aus Etzels Hut auf eine Art erzahlt, die 
engen Anschlu8 an eine Rabenschlachtdichtung gewif macht: 
der Knabe stiehlt sich, iibrigens bewaffnet, davon und nimmt 
heimlich an der Schlacht teil. Natiirlich bleibt er hier am 
Leben, aber eine voreilige Klage um ihn weist auf das Vor- 
bild. Die Etzelsohne heiBen altertiimlicher Erpf und Ort. 
Eigentliche epische Parallelberichte, wie sie die Flucht 
erhellten, fehlen sonst. 
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Altere Stufen einer Dietrichdichtung lassen sich aus dem 
Nibelungenlied selbst erschlieBen. Es kennt eine groBe Schar 
Wolfinge, neben Hildebrand und Wolfhart vor allem Sigstab 
und Helferich — diesen als Sieger iiber Dankwart. Der Nibe- 
lungendichter hat sie sicher nicht ad hoc geschaffen, sondern 
ubernommen. Er kennt weiterhin das Schicksal Nuodungs 
— unsere Rabenschlacht vergiBt unglaublicherweise mitzu- 
teilen, daB dieser Sohn Riidegers von Witege erschlagen wor- 
den ist; kennt Dietrichs Bund mit Herrad, und, was das 
Wichtigste ist, das spater typische Verhaltnis Dietrichs zu 
Wolfhart (1993 wirft dieser jenem seine Sanftmut gegen den 
Feind vor und wird zurechtgewiesen). Anspielungen bei an- 
deren Dichtern zeigen uns das Bild des stiirmischen Wolfhart, 
des feigen, kampffremden Sibich, tadeln die Hyperbel in den 
Kampfschilderungen der Dietrichdichtung (Wolfram) und be- 
weisen die Popularitat der Mordszene in der Rabenschlacht, die 
auf Helmbrechts Haube abgebildet wird (Meier Helmbrecht 
V, 76ff.). Gemessen an diesen indirekten Zeugnissen, verliert 
der einzige direkte Parallelbericht der Rabenschlacht an 
Kredit. 

Die Ths. berichtet nach langen Einschaltungen II, 218 ff. weiter, 
daB Dietrich nach 2ojahriger Verbannung pl6tzlich in Erkas Gegen- 
wart sein Los beklagt und sie ihm Hilfe zugesagt habe. Sein 
21jahriger Bruder Theter halt beste Freundschaft mit den Etzel- 
sohnen Erp und Ortwin. Die Konigin waffnet ihre Kinder und 
nimmt Theter den Eid ab, nicht ohne sie zurtickzukehren. ‘Als 
Hitter wird besonders noch Hjalprek (Helferich) bestellt. Die 
Heere ziehen einander entgegen, bei Gronsport an der Mosel findet 
die Schlacht statt. Eine nachtliche Streife Hildebrands leitet sie 
ein, der dabei mit dem feindlichen Feldherrn Reinalt zusammen 
die Feldzeichen betrachtet. In der Schlacht ist auch hier eine 
wirre Heldenmenge durcheinander gemischt. Naudung fallt vor 
Vidga, Theter gerat ebenfalls in Kampf mit ihm; Ortwin, Erp, 
Hjalprek eilen ihm zu Hilfe und werden alle erschlagen, schlieB- 
lich tétet Vidga den Theter selbst durch einen Hieb in den 
Riicken. Von den Leuten Thidreks bleibt auch noch Ulfrad (der 
Wolfhart der Dietrichepen, der dort freilich das Leben behalt). 
Auch hier die wiitende Verfolgung (Dietrichs Feueratem) die Mosel 
entlang bis zu ihrer Miindung ins Meer, in dem Vidga_versinkt. 
Thidrek getraut sich nicht, die Hunnenschar linger zu beniitzen 
und kehrt um, trotzdem der Sieg sein gewesen ware: die voreilige 
Flucht Sifkas hat auch das Hauptheer unter Reinalt mitgerissen. 
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An Etzels Hof halt er sich in einer Kiiche verborgen, bis Riideger 
das Verséhnungswerk vollbracht hat. Das Exil dauert dann noch 
zwolf Jahre. 

Die Darstellungen dieser einheitlichen und in sich geschlos- 
senen Fabel zeigen auf den ersten Blick weniger entwicklungs- 
geschichtliche Spuren als die Flucht. Dennoch ist auch hier 
die Schichtenbildung unverkennbar. Die 4lteste Schicht legt 
dort bloB, wo von der Rabenschlacht als einer Niederlage und 
von Etzels gewaltigem Zorn auf Dietrich die Rede ist; da 
bleibt die spatere Schdnfarberei noch fern. Fragt man aber 
gleich: Wie rechtfertigt sich dieser Zorn? so wird man nur 
die Antwort gelten lassen koénnen: Dadurch, da& dem Diet- 
rich die Etzelsohne wirklich auf die Seele gebunden waren. 
Bei ausgewachsenen Soldaten hat das keinen Sinn, die missen 
fiir sich selber einstehen. Wenn also die Ths. die drei Jing- 
linge als vollbiirtige Kampfer ansieht, Theter sogar zum Feld- 
herrn macht, verwischt sie, was in den jiingeren Fassungen 
besser bewahrt ist: die Jugend der Prinzen. Dahin weist auch 
noch eine andere Beobachtung: Vidga wird in diesen Ka- 
piteln der Ths. als zzz illi hundr bezeichnet; das ist sonst nicht 
Schlachtenbrauch dem ehrlichen Feind gegeniiber, und ehr- 
lich ist er, solange er ebenbirtigen Kampfern gegeniibersteht. 
Freilich der Sto& vom Ricken, der ubrigens nicht motiviert 
ist, bleibt bestehen, aber jene Beschimpfung nimmt keinen Be- 
zug darauf. Ficht Vidga, wenn auch im Drang der Not, 
wie die ,,Rabenschlacht‘* versichert, gegen Kinder, dann hat 
der Schimpf Berechtigung. Die schwer ertragliche larmoyante 
letzte Schicht, die der Rabenschlachtdichter iiber die Szene 
gelegt hat, streifen wir allerdings weg: Nicht verirrte Knaben 
in Sommerkleidern mit leichten Waffen waren ehemals Wite- 
ges Gegner, sondern mutige Knappen vom Schlage Dietleibs, 
die wider das Verbot und mit Absicht das Schlachtfeld auf- 
gesucht haben und wohlbewaffnet mitfechten. Die Biterolf- 
stelle tibermittelt zweifellos das echte Bild. 

Die Ths. unterdriickt und andert also mancherlei. Sie liefert 
einen kahlen Schlachtbericht ohne Hyperbeln und ohne mar- 
kante Gestalten. Der draufgangerische Wolfhart neben seinem 
zuriickhaltenden Herrn, die mutigen Knaben, der kiihne aber 
wunsitege’ (Wernher der Gartner) Witege, alle sinken auf 
ein niichternes Gleich- und MittelmaB herab. Sifka wird 
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Heerfihrer, Helferich ist nur Statist. Sigstab und mancher 
andere Amelung fehlen. Die Schlacht ist ein Sieg, Etzel leicht 
versohnlich. Ist es auch Willkiir, daB die Saga Wolfhart 
und Helferich ums Leben kommen 1l48t? Der Nibelungen- 
dichter fand sie in seiner epischen Quelle neben Dietrich und 
Hildebrand vor. Vielleicht hat er die Toten der Rabenschlacht 
erweckt, um die Schar zu mehren. 

Eine alteste erreichbare deutsche Darstellung dieser Vor- 
gange ruckt so in manchem von der Ths. ab; dagegen tritt 
hier ein Mittelglied zwischen dieser Altesten und der uns er- 
haltenen jiingsten Schicht nicht so klar hervor wie bei der 
Fluchtgeschichte. Man kann nur sagen, daB jedenfalls bald 
genug auch in Deutschland die Niederlage zum Sieg wurde. 
Nicht ausgeschlossen auch, daB Elsan schon auf einer Vor- 
stufe unserer Rabenschlacht als Meister an Stelle Helferichs 
rickte. 

Es ist Zeit, nach Umfang und Charakter der Alteren Diet- 
richdichtungen zu fragen. Fir ihre fritheste Stufe, die dem 
Nibelungenlied, der Klage, der Thidrekssaga und Wolfram 
vorlag, also vor 1200 fallen mu, haben wir viele Anhalts- 
punkte gewonnen. Zweierlei ist nun zu untersuchen: waren es 
mehrere Gedichte, die um jene Zeit Flucht und Rabenschlacht 
erzahlten, oder war es nur eines? und in welcher Form ist der 
Stoff behandelt worden? 

Flucht und Rabenschlacht sind fiir die mittelhochdeutsche 
Literaturgeschichte zwei (sogar durch die Form) verschiedene 
Epen. Der AHB erzahlt nur den Inhalt einer Fluchtdichtung, 
die Ths. trennt die Darstellung beider Ereignisse durch eine 
Menge von Kapiteln. All das scheint auf den ersten Blick 
fiir eine alte Zweiheit der Epen zu sprechen. Andererseits: 
die Rabenschlacht ist die vollig genau anschlieBende Fort- 
setzung der Flucht. Die Flucht allein ist in ihrer friihesten 
Gestalt so mager, daB sie keine befriedigende Fabel abgibt. 
Und schlieBlich: tiberall, wo Namen und Ereignisse aus der 
historischen Dietrichsage auftauchen, da beziehen sie sich 
ebensowohl auf Flucht wie auf Rabenschlacht. Niemand zwei- 
felt, da&® Herrad an die Seite des verbannten Dietrich gehort, 
und doch weist die Uberzahl der Anspielungen in Nibelun- 
gen und Klage auf die Rabenschlacht. Der Biterolf nennt die 
Harlungen und Ribstein neben Erp und Ort, den Helden der 
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Rabenschlacht. Die breite Charakteristik Sibichs, die Wolfram 
gibt, gehort dorthin, wo Sibich eine Rolle spielt, in die Flucht- 
fabel, die Kampfhyperbel in die Schlacht. SchlieBlich sehen 
wir schon eine Vorstufe unserer Fluchtdichtung die Raben- 
schlacht ausbeuten. — Eine Schwierigkeit birgt ja noch die 
Zeitrechnung: nach der Ths. liegen 20 Jahre zwischen Flucht 
und Rabenschlacht, die Vorstellung im Deutschen ist (unaus- 
gesprochen) ahnlich, da zwischen Schlacht und Nibelungen- 
katastrophe zwolf Jahre liegen und die 30 Jahre von Diet- 
richs Exil schon frih bekannt sind. Aber die Verfechter der 
Zwei-Epen-Theorie lassen ja die Heimkehr Dietrichs (s. u.) 
an die Darstellung der Flucht sich anschlieBen. Eine Span- 
nung iiber 18 Jahre ist weniger weit als uber 30. 

Klarung, wenn nicht Entscheidung bringt diesem Doppel- 
problem die Beobachtung, daB die alteste deutsche Dietrich- 
dichtung sich ausgiebig an der franzdsischen Chanson de geste 
geschult hat. 

Die fritheste Dietrichdichtung, bis zu der wir den Weg zu- 
ruckfinden, war von dem afr. Wilhelmzyklus abhangig, na- 
mentlich von den Epen ,,Prise d’Orange™, ,,Covenant Vivien", 
»Aliscanz. Sie verdankt ihnen zunachst eine Steigerung aller 
Dimensionen, die noch die erhaltene Dietrichdichtung von den 
iibrigen Heldenepen absondert, und die haufig zur Hyperbel 
fiihrt: ungeheuere Heereszahlen, phantastisches Alter der auf- 
tretenden Personen, gewaltige AffektauBerungen, namentlich 
Schmerzausbriiche. Wolframs Spott trifft ja die grotesken 
Kampfleistungen. Dazu traten ganz spezielle Entlehnungen: 
der Heldenknabe, der der Hut des Meisters entweicht und 
plotzlich in der Schlacht auftaucht, ist ebenso franzésisch wie 
der freundliche Kaufmann, der den Recken im Elend auf- 
nimmt, und das traute RoB, dem sein Herr alles gute Futter 
verspricht, wenn es ihn aus der Not tragt. SchlieBlich das 
wichtigste: der nachgiebige, ja bisweilen zage Dietrich der 
spateren Uberlieferung, der sich auch im Nibelungenlied schon 
ankindigt, teilt diese Tribung seines heroischen Wesens mit 
dem Helden Wilhelm, der ebenfalls vor der Ubermacht gerne 
zuruckweicht, den Feind freundlich um Frieden bittet und 
bisweilen des Ansporns durch feurige junge Kampfer bedarf, 
die zu dem Zweck neben ihn gestellt sind, wie Wolfhart neben. 
Dietrich. 
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Alle diese Momente zusammen: Auftreten einer reichen 
Menge benannter Personen, Schilderung einer groBen Massen- 
schlacht, Entlehnung aus einem frz. Buchepos — zwingen zu 
der Annahme, da® ,,Flucht‘‘ und ,,Rabenschlacht‘‘ in dieser 
Friuhform bereits episch behandelt waren. Wir sprechen 
also von nun an vom ersten Dietrichepos und ver- 
suchen, seinen Inhalt zu skizzieren und seinen Umfang abzu- 
stecken. 

Die Anfangspartien, die noch nicht von Dietrich handelten 
und die in keiner epischen mittelhochdeutschen Behandlung 
mehr vorliegen, lassen wir einstweilen beiseite. Die Dietrich- 
handlung begann mit der Botschaft Rienolts an Dietrich 
(Zinsforderung oder heuchlerische Ladung?), der sich Witeges 
Warnung wohl anschloB. Dietrich spricht zu seinen Mannen, 
beschlieBt, vor der Ubermacht aus Bern zu weichen (ist das 
schon ein Erweis seiner besonnenen Friedfertigkeit, die ihn 
mit Wolfhart in Konflikt bringt?), nimmt Abschied von den 
weinenden Frauen, macht einen Streifzug in Ermanrichs Grenz- 
land, zieht dann die Alpen hinauf nach Bechlarn, kommt zu 
dem Kaufmann, Riideger, Helche, Etzel. Herrad wird ihm 
vermahlt, ein Heer ausgeriistet (nach welcher Zeit?), die 
Konigss6hne Erp und Ort werden Dietrich anvertraut und 
diirfen seinen Bruder Diether begleiten, Helferich ist ihr 
Meister. Sie sollen in Bern zurtickbleiben, entkommen aber 
und reiten dem Heer nach; Schlacht bei Ravenna, Streife 
Hildebrands, die ihn mit dem feindlichen Feldherrn Rienolt 
zusammenfiihrt, Teichoskopie. In der Schlacht fallt der Fahn- 
rich Nuodung durch Witege (Wolfhart auch? vielleicht wurde 
er nur verwundet). Witege trifft auf die Etzelsohne und 
Diether (die ihn gern fiir seinen Abfall strafen wollen?) und 
muB sie to6ten; die Wunden am Ricken. Helferich ist der 
Ungliicksbote. Witege enteilt auf dem Rof Schemming, das 
einst Dietrich gehort hat und dem er das beste Futter ver- 
spricht (Dietrichs Feueratem?) und fliichtet endlich ins Meer 
(zu seiner Ahnfrau?) Dietrich, besiegt (durch die Verfolgung 
Witeges von der Schlacht abgelenkt?), kehrt ins Hunnenland 
zuriick und wird durch Riideger mit Etzel versohnt. 

Zu den mancherlei Fragezeichen, die dieses Schema notig 
macht, tritt noch ein gréBtes und qudlendstes: Es betrifft 
das Verhaltnis Witeges zu Dietrich. In der Quelle schimmert 
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die Vorstellung durch: ein alter Genosse des Berners, der 
jetzt auf der Gegenseite steht. Wie erklart sich dieser Partei- 
wechsel, und belastet er den Helden moralisch? Die mittel- 
hochdeutschen Quellen scheinen auf diesem Standpunkte zu 
stehen; dem Biterolf ist er der éren ingesinde (165), zugleich 
aber der unguote (11156), dem Gartner der kiiene und der 
unsitege. Die Ths. 1aBt ihn in einen Pflichtenkonflikt kom- 
men: er ist Vasall Ermanrichs und Dietrichs Freund; aber 
das konnte junge Kliigelei sein, durch die der Sagamann 
seinen Helden wei& waschen will. Andrerseits wissen wir: 
der Doppelverrat Witeges, von dem die Flucht berichtet und 
den wohl Rabenschlacht 380ff. Diether im Sinn hat, als er 
durch Witeges Anblick in Leid und Zorn versetzt wird, ge- 
horte der alten Quelle noch nicht an. Jiingere Dichter, die 
Witege gehassig waren, haben den Uberfall auf die Mannen 
und den Abfall von Dietrich erfunden. Aber sicher griindete 
sich ihre Abneigung auf die alte Darstellung, die durch den 
StoB in den Riicken (Ths. und Rabenschlacht 900) Witege auf 
alle Falle stark belastet, den ,,schlimmen Hund“ selbst fiir 
die Ths. Worin bestand seine Neidingstat oder welches war 
der AnlaB seines Abfalls? Die Frage ware ebenso fiir Heime 
zu stellen, der freilich den alten Dichter nicht weiter interes- 
sierte. Der ,,Albhart‘‘ legt sich das Verhaltnis zu ihm so zu- 
recht, daB Dietrich ihn freiwillig an Ermanrich abgetreten 
hat; tiber Witege, der ihm ebenfalls ein Schurke ist, sagt 
dieser Dichter nichts. In eine ungeklarte Vorfabel erhalten 
wir Einblick, wenn wir erfahren, daB Witeges Ro8® friiher 
Dietrich gehort hat. Von hier aus ist die Frage tiberhaupt 
nicht zu erledigen, und wir werden noch 6fter die Erfahrung 
machen: wo Witege im Spiel ist, da triibt sich die Klarheit 
des entstehungsgeschichtlichen Bildes. 

Die Handlung des Dietrichepos war nun aber mit dem 
Nachspiel zur Rabenschlacht nicht erschépft. Kaum etwas ver- 
mdogen wir tiber das verlorene Gedicht mit solcher Sicherheit 
auszusagen wie dies: Es folgte noch die Darstellung der 
Heimkehr. Denn die Ths. 328, 12 und die Klage V. 2054 ff. 
stimmen auf das genaueste in der Schilderung von Dietrichs 
Aufbruch vom Etzelhofe tiberein, den sie unmittelbar an die 
Nibelungenkatastrophe anschlieBen. Quelle kann da nur das 
Dietrichepos gewesen sein, und wir sind wohl berechtigt, die 
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Wiederkehrfabel der Ths. im ganzen fiir die alte Dichtung in 
Anspruch zu nehmen. 


Die Hauptziige sind: Kunde von Ermanrichs Erkrankung, 
Abschied von Etzel und Abreise Dietrichs, Herrads und Hilde- 
brands mit einem Saumtier; Rast in Bechlarn bei den Ver- 
waisten; Ankunft an der Grenze, Aufenthalt bei den treuen 
Grenzgrafen Konrad und Ludwig. Ermanrich ist gestorben, 
Sifka Konig geworden, Alibrand, Hildebrands Sohn, ist Herr 
von Bern, wo Hildebrand Dietrichs Riickkehr verkiindet. 
Ritterversammlung, in der alle dem Berner zufallen, freu- 
diges Heimgeleit. Entscheidungsschlacht bei Gregenborg, Sifka 
fallt, Dietrich nimmt ganz Italien in Besitz. 


Bezweifeln kann man fiir das deutsche Epos den Kampf 
mit den Bayern, der wohl ein Nachtrag der Ths. aus ihrer 
Nibelungenquelle ist, aufgeputzt durch Reminiszenzen aus 
einem Waltherlied, ferner die Feldschlacht mit Sifka, die 
gegen die Kennzeichnung durch Wolfram Parz, 421, 23 ver- 
stoBt: Sibeche nie swert erzdch, er was te a&é man fléch. 
Vollends ist die nachfolgende segensreiche Regierung und 
die Abkehr vom Arianismus nur nordisches Redaktorwerk. 
Das erregende Moment zu der ganzen Fahrt, Ermanrichs 
Erkrankung, fehlt der Klage; aber sicher wuBte das Epos 
einen bestimmten Grund fiir den Aufbruch, der absurd wir- 
ken wurde in dem Augenblick, wo Dietrich durch die Nibe- 
lungenkampfe machtloser geworden ist als je. Die Krankheit 
Ermanrichs kennt vielleicht auch die Flucht (2558 ff.). 


Einen geschlossenen Handlungsverlauf gewinnt das alte 
Dietrichepos in unserer Rekonstruktion bisher noch nicht; eine 
Zwischenzeit einmal von 20, dann von zwolf Jahren sprengt 
den Zusammenhalt der Handlung, ja, laBt an der Einheit des 
Werks immer wieder zweifeln. Vielleicht darf man hier das 
frz. Vorbild ein letztes Mal bemihen: auch die Wilhelmepik 
liegt in der Form des Zyklus vor, ein Gedicht schlieBt ans 
andere zwanglos an, sie bilden keine formliche, aber eine 
faktische Einheit, Sammelhandschriften tiberlieferten sie kon- 
tinuierlich. Es ist ein Ausweg, wenn man sich die Anlage des 
Dietrichepos ebenso denkt. Es ist das zugleich eine Kom- 
promiBlésung zwischen den beiden bestehenden Theorien, der 
unseren und der Zwei-Epen-Lehre. Diese, von Heusler und 
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von Haupt vertreten, scheidet schon fiir die alteste erkennbare 
Stufe Flucht(und Heimkehr-)gedicht und Rabenschlachtepos. 
Da es sich im Kern um eine Zweiliedertheorie handelt, 
wird bei der Besprechung der Vorgeschichte weiter davon die 
Rede sein. 

Darin besteht Einhelligkeit: daB die alteste Dieterichepik 
noch durch eine gleichfalls epische Zwischenstufe von den 
erhaltenen Epen getrennt wird. Setzt man nun jene um 1180, 
so diese vor 1250. Wir sprechen kurzweg von einem zweiten 
Dietrichepos und sehen seine Widerspiegelung besonders 
deutlich in ,,Biterolf und Dietleib‘‘, wo so ziemlich sein ganzes 
Personal auftritt, und wie erwahnt der heimliche Auszug der 
Knaben besonders deutliche Spuren hinterlieB. Wir erinnern 
uns, daB auf dieser Stufe die wichtige Erweiterung ange- 
bracht wurde, die allein gestattete, von einer ,,Flucht‘“hand- 
lung zu reden: Mit Eckart verbiindet, siegt Dietrich tiber Er- 
manrich und nimmt des Kaisers Sohn gefangen; aber acht 
Helden gehen dem Witege in die Falle, und Dietrich muB sein 
Reich aufgeben, um sie zu befreien. Fraglich bleibt, ob dieses 
Epos, das in den Anfangspartien sehr anschwoll, den ganzen 
Inhalt des alteren wiedergab. Am ehesten hat es auf die 
Darstellung der Riickkehr verzichtet, denn aus dieser Partie 
begegnet kein charakteristischer Name im Biterolf. Seltsam 
bleibt, daB der AHB im Zusammenhang nur die Ereignisse 
der Flucht erzahlt und dann noch einen belanglosen Satz 
uber die spatere Heimkehr beiftigt; schwerlich gibt er damit 
den vollen Inhalt des zweiten Epos wieder, denn die Raben- 
schlacht ist fiir dieses besonders gut bezeugt. 

Der Werdegang der Dietrichdichtung ist nach riickwarts 
iiber das Dietrichepos hinaus natiirlich noch viel schwerer zu 
verfolgen. Zunachst darf man abstreichen, was sich im Epos 
auf erkennbare literarische Quellen zuriickfiihren lat. Die 
Vorstufe kannte nicht den zagenden Berner, den Heldenkna- 
ben, den Kaufmann, die Ereignisse hatten ein bescheidenes 
AusmaB, die Affekte waren sparsamer ausgedriickt. Aus einer 
deutschen literarischen Quelle kam dem Dichter die Gestalt 
Riidegers; sie ist eine Schépfung der Alteren Not und ganz 
in deren Geiste tibernommen: der milde Gastfreund Fremder 
und der Vertraute Etzels. Man hat behauptet, er sei aus der 
Dietrichsage in die Nibelungen eingedrungen; da mii&te man 
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erst eine Funktion ermitteln, die ihm in einer liedhaften Vor- 
lage zugefallen ware. Metellus von Tegernsee bezeugt ein in 
Oberésterreich beheimatetes Gedicht iiber Rogerius comes und 
Letricus vetus (DHS 31); er kann sich auf unser Epos 
beziehen. 

Suchen wir vom Dietrichepos zum Dietrichlied vorzudringen, 
so werden wir sofort die Heimkehrepisode ausschalten. Sie 
verwertet zwar ein uns wohlbekanntes Heldenlied, das Hilde- 
brandslied, in seiner jiingeren Form, aber anders als sonst 
epischer Brauch: das Lied wird nicht ausgeweitet, sondern 
eingebettet in epische Ereignisse, die ihren neumodischen 
Charakter durch Handlung und Namen gleichmaBig kund- 
tun. Nehmen wir den Hauptteil, Flucht und Rabenschlacht, in 
die Hand, so erhebt sich zunachst auch hier die Frage nach 
Einzahl oder Mehrzahl der Liedvorlage. Zeugnisse oder gar 
Reste fehlen, so bleiben nur Erwagungen. Und diese, scheint 
mir, sprechen gegen die von Heusler und Haupt angenommene 
Doppelheit Fluchtlied und Rabenschlachtlied. Fiir jenes kann 
ein Inhalt nicht erschlossen, sondern nur postuliert oder er- 
dichtet werden. Zweierlei hat man erwogen: hdheres Alter der 
Dienstmannenepisode in der Flucht oder eine jetzt ganz ver- 
schollene Fabel, die den treuen Meister Hildebrand als Schiit- 
zer des jungen Theoderich zeigte; beides ohne Gewahr. Flucht- 
und Heimkehrfabel zu einer Einheit zu verbinden, vielleicht 
wieder durch die Person Hildebrands, erlaubt ja scheinbar 
unser Altestes und kostbarstes Zeugnis zur Dietrichdichtung, 
eben das Hildebrandslied. Aber es ist voreilig, aus dessen 
knappem Riickblick auf die Flucht damals vor 30 Jahren eine 
ausfiihrliche liedhafte Darstellung dieser Ereignisse zu schlie- 
Ben. Im Gegenteil, man kann sagen, was da vorgebracht wird 
(es wird uns noch naher beschaftigen, s. S. 314 f.), ist so farblos, 
daB es fiir keine Liedfabel ausreicht. Auch die Behauptung ist 
falsch, das Hildebrandslied verbiirge die friihe Existenz der 
Heimkehrsage. Es hat sie erst geschaffen, und vor dem Epos 
bestand sie nicht weiter, als das Hildebrandslied sie erfand. 

Die Zweiliedertheorie verselbstandigt das von ihr voraus- 
gesetzte Rabenschlachtlied und trennt es ganz von der Flucht- 
handlung los. Aber ist es angangig, eine vom Standpunkt der 
Logik einheitliche Handlung entzweizureiBen, wenn der eine 
Teil ein ganz unbeschriebenes Blatt bleibt? Uns ist das Diet- 
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richlied eine Einheit, solange wir nur eine liedmaBige Fabel 
nachzuweisen vermégen. Und die liefert die Rabenschlacht mit 
der Totung Diethers und der EtzelsOhne und der Verfolgung 
Witeges; beide Auftritte, und namentlich dieser, der mit 
erstaunlichem Geschick erst zur Szene im altgermanischen 
Sinne gestaltet ist, tragen echten Heldenliedstil. Die Flucht 
selbst ist also nicht Gegenstand, sondern Voraussetzung des 
Liedes, genau so wie beim Hildebrandslied die Ruckkehr. Das 
hindert nicht die Annahme, daB ihr ein paar Strophen gewid- 
met waren, so daB noch im 13. Jahrhundert der Marner ein 
Lied auf dem Repertoire fiihren konnte, das erzahlte, ,Wie 
Dietrich von Berne schiet“ (DHS 60). Dietrich und Diether, 
Etzel und Helche, Scharpf und Ort und schlieBlich Witege 
finden hier Raum. Der politischen Gegner mochte in der 
Einleitung gedacht, hie und da ein Getreuer genannt sein. 
Nattrlich war es ein vergeblicher Wiedereroberungs- 
versuch, der dargestellt wurde. 


Der letzte Grund fiir die Loslésung der Rabenschlachtfabel 
von der Fluchtfabel ist aber die historische Erklarung jener. 
Die Zweiliedertheorie bezweifelt, daB sie von Hause aus an 
Dietrichs Person hing. Das ,,Etzelsdhnelied‘‘ gehodrt ihr ur- 
spriinglich in einen anderen Zusammenhang der Gotengeschichte 
als die Landflucht. Man sieht in Witege nach Millenhoffs Vor- 
angang einen Goten des 4. Jahrhunderts, Vidigoja, den Jor- 
danes Kap. 5 als Helden gotischen Gesangs bezeichnet. Er 
fiel vor der Tiicke der Sarmaten. Damit kombiniert man die 
historische Tatsache, daB& nach Etzels Tod mehrere seiner 
Sohne (Ernac, Ellac) den Goten in der Feldschlacht unter- 
lagen (454). Ein Vidigojalied des ausgehenden 5. Jahrhunderts 
hatte den Helden statt zum Opfer der Sarmaten zum Besieger 
der EtzelsOhne gemacht. 


Die Kombination ist lockend, obschon sie auf schwankem 
Boden steht. GewiB wird Witege irgendwie mit Vidigoja zu- 
sammenhangen; aber sein Name kann ebensogut durch einen 
Heldenkatalog wie durch eine Liedfabel bewahrt worden sein, 
wie ja die eigentliche mittelhochdeutsche Entsprechung, Witi- 
gouwe, ein paarmal in Heldenlisten auftaucht. Vor allem 
aber: ist denn der Kern der Rabenschlachtfabel durch diese 
Erklarung getroffen? Dietrich sucht an Witege vergebens die 
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Mordtat zu rachen; und die galt ja nicht nur den Etzelséhnen, 
sondern auch Dietrichs Bruder, den alle Forschung bisher 
als lastiges Anhangsel beiseite geschoben hat. — Die allgemeinen 
historischen Grundlagen der Dietrichsage werden einen siche- 
reren Boden fiir eine entstehungsgeschichtliche Theorie ab- 
geben, der es zum Vorteil gereichen soll, daB sie die Raben- 
schlacht nicht als Mosaik von Ziigen und Gestalten aus allen 
Jahrhunderten gotischer Geschichte betrachtet. 


Gehen wir weiter den geordneten Weg riickwarts iiber alle 
unsere alteren Zeugnisse fiir Dietrichdichtung. Um das Jahr 
Iooo bringt die Quedlinburger Chronik (DHS 18) folgende 
Notiz: (Ermanricus) Theodoricum ...patruelem summ instimu- 
lante Odoacro, patruele suo, de Verona pulsum, apud Attilam 
exulare coegit. Das ist halbhistorische Notiz und kein Lied- 
resumé, also auch kein Zeugnis fiir ein Fluchtlied. Es be- 
zeugt uns nur eine hochinteressante altere Personengruppie- 
rung: Der bose Rat, auf dessen Anstiften Ermanrich seinen 
Neffen Dietrich ins Exil zu den Hunnen trieb, war ehemals 
Odoaker, Theoderichs historischer Widersacher in Italien. Man 
k6nnte das fiir ein Gemisch von Sage und Geschichte halten, 
wie es in einer zweiten Notiz der Chronik tiber Theoderich 
und Attila vorliegt. Aber das Zeugnis des Hildebrandslieds 
weist in der gleichen Richtung, wenn es von seinem Helden 
erzahlt: ,,Einst floh er ostwarts vor dem Hasse des Odoaker 
mit Theoderich und der Menge seiner Mannen* — und spater: 
er war dem Odoaker unermeBlich feind, der beste (?) Mann 
mit Theoderich“. 


Voreilig war der SchluB: im Hildebrandslied liege eine 
noch altertiimlichere Sagenform vor, in der Odoaker ganzlich 
an Stelle Ermanrichs getreten sei. Ermanrich kann auch hier 
schon Nebenperson, der bése Rat Hauptgegner in einer Dich- 
tung gewesen sein, die der Geschichte gemaf Dietrich und 
Odoaker im Konflikte zeigte. Die Flucht fiihrt den vertrie- 
benen Fiirsten auch hier nach dem Hunnenland, und die Ver- 
bannung dauert 30 Jahre. Diese Zahl war im fruhen Mittel- 
alter weit bekannt. Das einzige englische Zeugnis fiir die 
Fluchtsage, Deors Klage (DHS 8), berichtet, daf Dietrich 
30 Jahre lang Maringaburg besaf, und selbst in die eddische 
Dichtung klingt die Zahl hinein, wenn Dietrich an Atlis Hof 
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den 30 Gefolgsleuten nachtrauert, die er mit ins Exil ge- 
nommen und nun verloren hat. 

Landflucht vor Odoaker, 30 Jahre Verbannung (in der 
Abgrenzung liegt natiirlich schon schlieBliche Riickkehr) — 
das ist alles, was wir aus den Zeugnissen zur historischen Diet- 
richsage vor 1200 abnehmen konnen; wir wiederholen: niemals 
der Gegenstand, sondern hochstens die Voraussetzung eines 
Liedes. Auch sie historisch schwer zu fassen, eine Umkehrung 
der rechtlichen und faktischen Lage: aus dem Usurpator, der 
Odoaker verdrangt und dann ums Leben bringt, wird der 
rechtmaBige Erbe des Landes, der durch Ranke und offene 
Feindschaft Odoakers ins Exil gestoBen wird. 


Mancherlei hat man angefiihrt, um diese Verschiebung psy- 
chologisch zu rechtfertigen: Es ist ja historisch, daB die Goten 
friher, unter Alarich, schon einmal Italien besessen hatten, 
und bereits im 7. Jahrhundert gilt das auBergotischen Ge- 
schichtsschreibern (Fredegar) als Rechtstitel. Wir denken auch 
an die Nachricht der Kaiserchronik, daB vor dem Berner 
schon einmal ein anderer Dietrich, sein GroBvater, Italien in 
Besitz genommen habe. Dann erwog man die historische 
Feindschaft der Hunnen und Ermanrichs, ihre Freundschaft 
mit den Goten zur Zeit von Theoderichs Vater Theodemer 
(der als Name in der Heldendichtung alteingesessen sein 
muB8). So konnten die beiden Amelungen selbst Feinde werden. 
— SchheBlich erinnerte man sich des ungefahr 30 jahrigen, 
unsteten Kampf- und Wanderlebens, das Theoderich z. T. 
in Diensten eines fremden Herrschers vor seiner Festsetzung 
in Italien geftihrt hat. Das allgemeine Gotenschicksal mag 
auf den groBten Goten auch abgefarbt haben. Das Los des 
glicklichsten aller Volkerwanderungskonige nach 21/, Jahr- 
hunderten Gegenstand einer englischen Elegie — dieser Wandel 
ist nur erklarlich, wenn man mit dem Eindruck rechnet, den 
das tragische Ende seines Volkes allen germanischen Stammen 
hinterlieB. 


Aber unsere Frage galt einer Fabel. Episoden der Erobe- 
rungsgeschichte Italiens, wie den Abfall des Feldherrn Tufa, 
den man Witege verglich, hat man umsonst bemiiht, ebenso 
das Schicksal des gotischen Konigs Witigis. Greifbar bleibt 
eines: das Geschick Italiens, der Kampf mit Odoaker um 
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die Herrschaft wird bei Ravenna entschieden. Die Ra- 
benschlacht, das ist Geschichte. 

Die historischen Berichte iiber den Endkampf zwischen Odo- 
aker und Theoderich stehen nun freilich, wie es scheint, in 
allem und jedem in Widerspruch mit dem, was die Helden- 
dichtung erzahlt. Aber es gibt, glaube ich, einen Punkt in 
diesen Darstellungen, der weiter fiihrt, als man ihm gewohn- 
lich zugestehen will. Kauffmann hat zuerst auf die Stelle bei 
Johannes von Antiochien hingewiesen, wo Theoderich den 
Odoaker mit den Worten niedersticht: ,,So hast du es mit den 
Meinen gemacht!" (Todté égotw 6 xml od tode anode edpaucuc) 
Also Odoaker fallt der Verwandtenrache Theoderichs. Trotz- 
dem auch noch ein anderer Historiker sich ahnlich auBert, 
schenkt die kritische Geschichtsforschung der Notiz keinen 
rechten Glauben: es sind keine Verwandten Theoderichs be- 
kannt, die Odoaker hatte toten konnen, und die Ermordung 
des Gegners durch den Gotenfiirsten gilt heute als Neidingstat. 

Man begibt sich nicht auf das Gebiet der Hypothese, wenn 
man ausspricht: fiir Geschichtsschreibung und Dichtung hat 
Theoderich beim Entscheidungskampf in Ravenna an seinem 
Hauptgegner Verwandtenmord zu rachen. Aber wir denken 
daran, daB eine solche Wendung politisch-militarischer Hand- 
lungen ins Persénliche ausgesprochener Heldensagenstil ist. 
Man muB also wohl in dem Bericht der (nicht mehr zeitgends- 
sischen) Historiker kein historisches Faktum sehen, sondern 
ein erstes Zeugnis fiir die Sagenbildung, anders ausgedriickt: 
den Reflex eines gotischen Heldenlieds, das die fiir Theode- 
rich wenig riihmlichen Ereignisse in Ravenna 493 ins Hero- 
isch-PersOnliche umstilisierte: Theoderich ereilt den Odoaker 
in der Feldschlacht und tétet ihn zur Rache dafiir, daB er 
ihm Verwandte, vielleicht den Bruder getétet hat. Jiriczek 
hat schon erwogen, daB die Dichtung den 479 treulos tber- 
fallenen und vielleicht getéteten Bruder Theodemund in die 
Geschichte Dietrichs verflochten haben konnte. 

Dieses Lied muBte spater stark umgestaltet werden, der 
Hunnenzug wurde neu eingefihrt, Odoaker durch Witege er- 
setzt. Auf alle Falle also ist der Weg zu der uns bekannten 
Dichtung weit. Aber immer noch nicht so weit wie bei der 
Miillenhoffschen Konstruktion, die den einzigen liedhaften 
Kern der erhaltenen Dichtung wegdeutet und uns ftir den 
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Inhalt der altesten Dietrichpoesie auf fruchtloses Raten ver- 
weist. 

Heinzel, Die ostgotische Heldensage WSB. 119. — Ji- 
riczek, Deutsche Heldensagen 1 (1898) S. 119ff. und 150ff., 
grundlegend, mit weiter Umschau in den Historikern Theode- 
mund S. 123. Verweist S. 144 auf Sonigilda, die Gattin Odoakers, die 
einen Grund zu dessen Gleichsetzung mit Ermanrich abgegeben 


haben kénnte. — Boer, Die Sagen von Ermanrich und Dietrich 
von Bern Halle 1gio (fast unbrauchbar). — Heusler bei Hoops 
I S. 464ff. — Schneider, ZfdA. 54, S. 359ff., ebenda 58, 


too ff. und ZfdPh. 51, 209ff. — Friese, Thidreksaga und Diet- 
richepos Pal. 128, Berlin 1914, S. 63 ff. (ausfiihrlicher Vergleich 
der Fassungen). — Haupt, Zur niederdeutschen Dietrichsage. 
Pal. 129, Berlin 1914, S. 212ff. — Patzig, Dietrich von Bern 
und sein Sagenkreis Dortmund 1917 (willkiirliche Konstruktionen). 

Alteres Dietrichepos: Heusler, Wibelungensage? 160 ff., 199 f. 
halt diese Dichtung fiir 4lter als die altere Not und schreibt ihr 
die Schépfung Riidegers zu. Sichere Einfliisse auf das friiheste 
Nibelungenepos lassen sich aber nicht nachweisen. DaB Rideger 
von Hause aus in die Dietrichsage gehdrt, ist auch die Ansicht 
Hempels, Wibelungenstudien Heidelberg 1926, S. 8ff. Zu der 
Streitfrage, ob das 1. Dietrichepos hochdeutsch (Heusler, Schnei- 
der) oder niederdeutsch (Boer, Haupt, Hempel) war, s. S. 433 ff. 
— Einheitlichkeit des 4ltesten Dietrichepos nimmt tbrigens 
auch Haupt an (s. dessen Stammbaum, S. 291, der dadurch sehr 
unglaubhaft wird). Nach ihm sprach sich mit mir fiir die Einheit- 
lichkeit der Fabel noch aus Droege, GGA. Igi9, 467. Vidigoja: 
Miillenhoff, ZfdA. 12, 256ff. Johannes von Antiochien: 
Kauffmann, Phil. Studien (Festgabe fiir Sievers) Halle 1896, 
Sh UGG: 

Die Erklarung Bleyers PBB31, 429 ff. fiir die Niederlage Diet- 
richs in der Sagendichtung — Einflu8 der friihen ostgotischen 
Uberlieferung von der Eroberung Pannoniens durch die Hunnen — 
scheint mir zu weit hergeholt (S. 596f.). 


DIETRICH IM DIENSTE ATTILAS. 

Die Abschnitte der Ths., die Attilas und Dietrichs Kampfe 
mit nordlichen und 6stlichen Vélkerschaften behandeln, mit 
Wilzen und Russen, sind besonders schwierig zu beurteilen. Ihr 
Charakter weicht deutlich ab von dem ihrer Umgebung: 
wahrend sonst tberall persdnliche, konzentrierte Heldenfabel 
den Erzahlungskern bildet, werden hier Feldziige geschildert, 
ein etwas wirres interesseloses Hin und Her militarischer Ope- 
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rationen. Von Fabelkénigen wird mit der phantasielosen und 
unpersonlichen Trockenheit des Historikers erzahlt. DaB spite 
Anwtchse vorliegen, ist zweifellos; aber die entstehungs- 
geschichtliche Frage ist dennoch dunkel. Denn erstens sind 
sicherlich historische Reminiszenzen verwoben, und zweitens 
handelt es sich nicht allenthalben nur um nordisches Redak- 
torwerk, sondern sparliche Anspielungen in der oberdeutschen 
Epik sichern mancher Vorstellung und manchem Motiv ein 
relativ hoheres Alter und weitere Verbreitung. 

In Frage stehen drei Ereigniskomplexe der Ths., die nicht 
durch die Person Dietrichs, sondern Attilas zusammengehalten 
werden: Attila wird Konig von Hunnenland und behauptet 
und erweitert seine Herrschaft in Kampfen gegen Wilzen und 
Russen. Er bedient sich Dietrichs als Bundesgenossen und 
Feldherrn, aber nur zum Teil fallen die groBen Schlachten 
in die Exilzeit. Vielleicht sind die drei Teile nicht gleich 
zu beurteilen: Attilas Kampfe um sein Reich konnten nur zu 
einer Zeit und in einer Gegend ersonnen werden, die bereits 
Hunnenland und ,,Hinaland“ = Westfalen gleichgesetzt und 
die Wilzen zu seinen Grenznachbarn gemacht hatte, Kampfe 
mit den Ostlichen Slaven lassen sich recht wohl auch vom 
Standpunkt der alteren richtigen Geographie aus verstehen, 
die Etzel nach Ungarn versetzte. In der Ths. schlagen sich 
Hunnen und Wilzen, spater Hunnen und Russen. Schauplatz 
ist zunachst allgemein das Wilzenland, erst im dritten Ab- 
schnitt bestimmt die Gegend von Brandenburg, das zu einem 
Brennpunkt der Kampfe wird. Spater tragt Dietrich den Krieg 
nach RuBland hinein, verwiistet Polotzk und schlagt eine groBe 
Schlacht bei Smolensk. Die einzige historische Figur, die 
schattenhaft hervortritt, ist Waldemar der GroBe von RuB- 
land. Der beriihmte Held Iljas, den die russischen Balladen 
an seine Seite stellen, bleibt Statist. 

Wie schwierig es ist, diesem seltsamen Gemische von 
Geschichte und Erfindung, von phantastischer und wirklicher 
Geographie gerecht zu werden, zeigt sich darin, da zweimal 
mit ganz verschiedenem Ergebnis, aber mit kaum verschiede- 
nem Grad von Wahrscheinlichkeit der Versuch gemacht wor- 
den ist, die Ereignisse historisch einzugliedern. Darin 
herrscht seit Miillenhoff Einhelligkeit, daB die Hunnen hier 
mit den Niedersachsen gleichgesetzt sind, wahrend unter ihren 
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Gegnern bald die Danen, bald die ostelbischen Slaven (eben 
die Wilzen) verstanden werden. Die kriegerischen Vorgange 
sind so uncharakteristisch, daB sich nicht entscheiden 1aBt, 
ob die Kampfe der Sachsenkaiser Otto II. und Heinrich II. 
gegen Danemark und Polen hier eine Wiederspiegelung finden, 
wie Storm wollte, oder die Kriege Kaiser Lothars gegen die 
Danen und Slaven (1131/33). Jene Theorie hat den Vorteil, auf 
den Markgrafen Dietrich hinweisen zu kénnen, der 983 Bran- 
denburg durch eine siegreiche Schlacht den Wilzen wieder ab- 
gewonnen hat, wie Dietrich und Attila durch eine Schlacht 
dem Osangtrix das vorher eroberte Brandenburg entreiBen. 
Auch Haupt, der Verfechter der anderen Theorie, mochte diese 
bestechende Parallele nicht ganz aufgeben, fiihrt aber sonst 
reichlich Zusammenklange zwischen Ths. und Historikern des 
12. Jahrhunderts an. Sie haben den unzweifelhaften Vorzug 
groBerer historischer Nahe fiir sich, betreffen aber fast alle 
mehr oder minder typische Ziige. Das Wesentliche in dem 
ganzen Abschnitt ist ja auch weniger der Ursprung des Einzel- 
zugs, als die allgemeine stoffgeschichtliche Frage, wie diese 
Ereignisse in ein Heldensagenkompendium gekommen sind, 
und was jeweils von der Geschichte angeregt, was frei erfun- 
den ist. 

Ganz unklar ist der Ursprung der Vorstellung von einem 
groBen Wilzenreich und dessen Herrscher Osangtrix. (Der 
Hinweis auf das Reich Waldemars II. von Danemark foérdert 
nicht.) Von diesem Osangtrix ist in der Ths. viel die Rede, 
aber im Grunde weiB der Redaktor von ihm so gut wie nichts 
und iibertragt augenscheinlich Fabeln anderer Herkunft auf 
ihn: er wird Held des deutschen Rotherromans und erhalt 
einen unurspriinglichen Platz in dem Schwank vom Wildeber; 
dazu wird sein Ende doppelt erzahlt. Also allenthalben zer- 
brockelt uns die Erzahlung unter den Handen, wo wir einmal: 
nach einem epischen Kern suchen. Auch die kriegerischen 
Ereignisse nach der Einnahme Brandenburgs, die sich etwas 
farbiger und persdnlicher anlassen (Dietrich muB sich vor 
einer Ubermacht in eine alte Burg fliichten, Ulfrad-Wolfhart 
durchbricht den Ring der Belagerer und holt Hilfe herbei) — 
reichen zu einer befriedigenden, epischen Fabel langst nicht 
aus. Andererseits geht es, wie gesagt, nicht an, all diese Er- 
eignisse als pseudohistorische Kompilationen des nordischen 
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Redaktors anzusehen, wenn auch seine Art, Geschichte und 
Halbsage zu verbinden, sehr an die Saxos erinnert. Es miissen 
ihm niederdeutsche Quellen vorgelegen haben, die nicht an- 
ders als liedhaft zu denken sind. Das beweist ihr Reflex in 
der hochdeutschen Dichtung. 

Dietrichs Exilfabel wurde von Oberdeutschland nach Nie- 
derdeutschland verpflanzt, und so liegt es nahe, die erste An- 
regung zu einem Zwischenspiel derart oberdeutschen Quellen 
zuzuschreiben, etwa dem lteren Dietrichepos; fdérderlich 
konnte sein, daB in einem anderen Sagenkreis (Walther, s. S. 
340) seit alters Kampfe von Attilahelden mit éstlichen Volkern 
eine Rolle spielten. Es laBt sich aber nicht nachweisen, daB 
irgendwelche Erfindung von Belang in Oberdeutschland ge- 
macht worden ist. Die zwei verwitterten Spuren davon sind 
anders zu beurteilen. Der PreuBenzug des Biterolf und der 
Zweikampf zwischen Dietrich und Wenezlan in dem Fragment 
des ausgehenden 13. Jahrhunderts haben sich als junge 
zeitgeschichtliche Anwiichse herausgestellt; jener ein Nieder- 
schlag des ersten PreuBenzugs der Osterreicher und Boh- 
men unter Ottokar, 1254, dieser eine Huldigung an Konig 
Wenzel II. von Bohmen, Ottokars Sohn; die Biterolfpartie 
ist auBerdem vermutlich durch das Waltherepos beein- 
fluBt. Immerhin findet sich in einer Quelle, die vom alten 
Dietrichepos abhangt, doch ein Wort iiber Kampfe der 
Zwischenzeit: in der Klage 864 heiBt es von Wolfhart: 
,ftzel der kinec hére hat manegen sic von dir genomen.“ Das 
braucht sich nicht gerade auf jenes Abenteuer der Ths. IJ, 
187, 20 zu beziehen, verrat aber die Vorstellung, daB die ver- 
bannten Goten Etzels Feldziige gefiihrt haben. Namen wie 
Hermann von Polen, Sigeher von der Walachei, Sintram von 
Widdin weisen auf Gstliche und nérdliche Kriegsschauplatze, 
und auch in dem Bericht des Witzlan von Bohmen Bit. 
6538 ff. hat man etwas alteres sehen wollen. 

Andererseits unterliegt es keinem Zweifel, daB niederdeut- 
sche Gedichte in diesen Dingen ihren Einflu®8 auf hochdeut- 
sche Lied- und Epenpoesie ausgeiibt haben. Der Name Oserich 
fiir Helches Vater (wie in der Ths.) kommt im Biterolf vor; 
Wilzenland ist dem mittelhochdeutschen Epos ein gelaufiger 
Begriff (Flucht 2460 wird Friedrich, Ermanrichs Sohn, genau 
wie in der Ths. zu den Wilzen verschickt), und auch das 
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miindliche Heldenlied Oberdeutschlands hat die Kunde von 
den Wilzen verbreitet. Wenn der Marner (DHS 60) unter den 
Liedern, die er auf dem Repertoire fiihrt, kurz hintereinander 
nennt: der Riuzen sturm und war komen si der Wilzen dient, 
so 1a4Bt sich das nur so verstehen, da&B Russen- und Wilzen- 
kampfe Gegenstand oberdeutschen Gesangs waren; die Aus- 
driicke weisen wie die Berichte der Ths. weniger auf indivi- 
duelle Heldenfabeln als auf Volkerschicksale und Schlachten 
groBen AusmaBes hin. Auch ein Name, der in der Ths. gleich 
allen anderen dieser Sphare eben nicht mehr als ein Name 
ist, klingt im Oberdeutschen wieder: Hertnid von ReuBen ist 
ein hochwertiger Statist der Heldendichtung und selbst der 
héfischen Epik. Aus seiner Heimat Nowgorod an den Garda- 
see verpflanzt, sollte er sogar Held eines groBen Gedichtes 
werden (s. S. 354). 
Aber eines ist festzuhalten: es fehlt — die eine Ausnahme 
wird uns gleich beschaftigen — an Anhaltspunkten dafiir, daB 
in diese nd. Lieder von Oserich und den Wilzen, von Hertnit, 
Waldemar, Iljas und den Russen Figuren des Dietrichkreises 
einbezogen waren; hdchstens die oben angefihrte Notiz der 
Flucht kénnte darauf weisen, sie stammt aber sicher aus dem 
alten Dietrichepos, und die Wilzen sind dem Dichter nur ein 
fremdes wildes Volk. Auch die Oserichtochter Helche braucht 
noch keine feste Beziehung zu den Wilzen zu beweisen; schon 
im 10. Jahrhundert heiBt sie Ospirin, und die verwandten Na- 
mensstamme mdgen sich angezogen haben. Eine ausgebreitete 
Lieddichtung, die Attila, Dietrich, die Wilzen und Russen 
und schlieBlich die historischen Ereignisse aus dem Io. oder 
12. Jahrhundert zu einer Einheit verband, gehdrt in das Gebiet 
der Postulate, und keineswegs der notwendigen. Aus nieder- 
deutschen Liedern von Oserich, Hertnit, Waldemar, aus der 
niederdeutschen Lokalisierung Attilas in Soest und aus histori- 
schen Notizen kann der Sagavf. selbst die reiz- und steige- 
rungslose Ereignisreihe zusammengeschweift haben. 
EineAnregung dazu war ihm freilich geboten, ein Fall lag 
vor, in dem Dietrich durch ein Lied mit dem Kreise der nie- 
derdeutschen Liedhelden, der Hertnit und Waldemar in Ver- 
bindung gebracht wurde: das geschah in der Geschichte von 
den zwei Dietrichen, die die Ths. (II, 192, 22 ff.) im Verfolge 
dieser Kampfe mitteilt und die durch hohen Reiz der Dar- 
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stellung und Geschlossenheit der Fabel aus ihrer Umgebung 
vollig heraustritt. 

Dietrich hat den Sohn Waldemars, auch einen Dietrich, nach 
einem Zweikampf in der Schlacht gefangen genommen. (Nun folgt 
jene Episode der Belagerung in der Burg und des Entsatzes durch 
Wolfhart.) Beide Dietriche kommen schwer wund an den Hunnen- 
hof zuriick, Erka nimmt sich des Russen, ihres Vetters, an und 
vernachlassigt Dietrich. Jener entflieht schlieBlich der Haft, trotz- 
dem er weiB, daB Erka mit ihrem Haupte fiir ihn haftet. Der 
wundsieche Dietrich setzt ihm auf flehentliches Bitten der Kénigin 
nach, ereilt ihn, stellt ihn zum Kampfe und schlagt ihm das Haupt 
ab. Auf dem Heimwege findet er auf einer Jarlsburg Pflege durch 
eine Jungfrau (der Jarl ist derselbe, der Friedrich getétet hat, 
setzt der kombinationsstichtige Sagenforscher bei). Heimgekehrt, 
wirft er Erka das Haupt des erschlagenen Vetters vor die FiiBe. 

Diese abgerundete, wirksame Erzahlung (in der die Episode 
von Belagerung und Ausbruch doch wohl ein Fremdké6rper ist) 
war sicher eine Liedfabel, und nicht einmal notwendig eine 
niederdeutsche. Wir wissen durch de Boor, daB die Alteste 
(noch nicht rheinische) Gestalt des Eckenliedes ihr wesentliche 
Bausteine geliefert hat: Dietrich verfolgt einen Gegner und 
schlagt ihm nach hartem Kampf das Haupt ab, wird von einer 
Jungfrau geheilt und wirft schlieBlich der Dame, die seinen 
Gegner ausgesandt hat, das Haupt vor die FiiBe. Auch fran- 
zosische Einfliisse mag man bemerken: das Motiv, dafB der 
wundsieche Held, der allein zu einer bestimmten Leistung 
imstande ist, sich von seinem Schmerzenslager erhebt und die 
Tat vollbringt, ist namentlich bei dem Olivier des Fierabras- 
romans wirksam herausgearbeitet, kommt aber auch sonst vor. 
Die Hereinziehung Helches und die Verkniipfung der beiden 
Motive bleibt eine sehr ansprechende Leistung des Lied- 
dichters. 

Dietrich, der Sohn des russischen Konigs Waldemar, wurde, 
wie wir annehmen, durch die niederdeutsche Lieddichtung 
geliefert, die ihn ja auch sonst in Oberdeutschland (als Diet- 
rich von Kriechen) bekannt machte. Eine Handlung, in die ihn 
die niederdeutsche Liedliteratur gestellt haben konnte, ist 
nicht bekannt. Vielleicht lieferte auch nur eine Heldenliste den 
Namen. SchlieBlich kénnte doch die ganze Figur nur Er- 
findung und aus unserem Lied in die oberdeutsche Epik ein- 
gedrungen sein; aber dem scheint die typische Verbindung 
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mit Hertnit zu widersprechen (Flucht und Rosengarten D), der 
in unserer Fabel keine Stelle hat. 

Freilich gilt es seit Miillenhoff als feststehend, daB hier 
eines der 4Altesten historischen Elemente der Dietrichsage 
vorliegt: er sah in Thidrekr Waldimarsson einen historischen 
Gegner Theoderichs, namlich jenen Theodericus Strabo, Triarii 
filius, einen gotischen Heerfihrer (+ 481), der im Solde von 
Byzanz stand und dem jiingeren Theoderich mancherlei zu 
schaffen machte. Aber es ist schwer vorstellbar, in welcher 
Form die Kunde von den zwei Dietrichen die Jahrhunderte 
iiberdauert haben soll. Die junge Liedfabel miBte eine jetzt 
vollig verdeckte altere ersetzt haben. Das Zufallsspiel, daB 
zweimal zwei Dietriche sich gegeniiberstehen, erscheint bei der 
groBen Haufigkeit des Namens nicht so wunderbar, und 
schlieBlich gab es vielleicht doch auch Heldenlieddichter, die 
einen Historiker nachschlugen. 


Jiriczek S. 172ff. — Storm, Aarbdéger for nordisk Old- 
kyndighed 1877, 341 ff. — Haupt, Zur nd. Dietrichsage S. 83 ff. 
(Brandenburg S. 1o1.) Klug einschrankend Drége, GGA. 1g19, 
465 ff. — Rauff, Untersuchungen zu dem Gedicht von Biterolf 
und Dietleib Diss. Bonn 1907. — Dietrich und Wenezlan: Lun- 
zer, ZfdA. 55,1 ff. Holthausen, PBB.9, 451ff.— de Boor, 
Mitteilungen der Schles. Ges. ftir Volkskunde XXIII (1922), S. 29 ff. 
— Millenhoff, ZfdA. 12, 279. — Haupts Bemerkung S. I00 
zu der Namensgleichheit der beiden Gegner, ,,darauf ist kein Dich- 
ter, auch kein Spielmann verfallen“ ist doch nicht ganz zutreffend. 
Ein ausgebreiteter Erzahltypus (den ich freilich weder psycholo- 
gisch zu begriinden noch stoffgeschichtlich zu verkniipfen wei®) 
stellt neben den Haupthelden einen gleichbenannten Deuteragoni- 
sten: Isolde WeiBhand neben die blonde Isolde; Tristan le nain 
neben den eigentlichen Tristan; einen zweiten Hrolf neben den 
Gongu-Hrolf der Saga; einen Lasttrager Sindbad als Zuhorer 
neben den Reisenden Sinbad, der seine Schicksale erzahlt. 


ERMANRICH DER VERWANDTENFEIND. 

Unter dieser Formel gewinnt der groBe Gotenkénig Ein- 
gang in die Geschichte seines 150 Jahre jiingeren Nachkom- 
men. Die Feindschaft des Oheims zwingt Dietrich zur Land- 
flucht. Aber es hat sich gezeigt, daB er innerhalb der alten 
Teile der historischen Dietrichsage, Landflucht und Raben- 
schlacht, zum blutlosen Schatten wurde — oder vielleicht nie 
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etwas anderes gewesen ist; und das junge Nachspiel der Exil- 
geschichte setzt seinen Tod voraus. Farbe gewinnt die Gestalt 
nur durch die Einleitung der historischen Dietrichgeschichte, 
die erzahlt, daB Ermanrich iiberhaupt ein Verwandtenfeind 
war und wie er es wurde. Es erdffnet sich damit ein weiter 
Sagenzusammenhang, der uns iiber die hier sehr engen Gren- 
zen der Dietrichiiberlieferung hinaustragt. 

Ihr Bericht weist drei Hauptmomente auf: 1. die Bosheit 
Sibichs, der Ermanrich zu allem Schlechten rat, nachdem die- 
ser ihm die Frau entehrt hat. 2. den Untergang von Erman- 
richs Sdéhnen durch die Schuld des Vaters und des bésen 
Rats. 3. den Mord an den Neffen des Kénigs, den Harlungen, 
die erhangt werden. Mittelhochdeutsche Quellen, die aller- 
dings nirgends geordnet erzahlen, lassen die Bedeutung der 
letzteren Fabel besonders ins Licht treten. Man spricht daher 
von der Harlungensage. 


Ihr Gerippe ist nach dem mhd. Bericht sehr einfach. Die Har- 
lungen (ihre Namen Fritele und Imbreke nennt nur der Biterolf) 
werden von Ermanrich zu einer Unterredung geladen (er het in den 
tac gegeben, F\. 2551), heimtiickisch gefangen genommen und ge- 
hangt (2472). Goldgier ist im Spiel, Ermanrich ist jetzt reicher als 
alle Kénige, denn er hat der Harlunge goli (Fl. 7832 ff.) und 
auch ihr Land nimmt er in Besitz. Schiitzer und Rat der beiden 
jungen Helden ist hier Eckehart, der Sohn des Hache, der den 
Tod seiner Zoglinge an den Verrdtern Ribstein (der sie gehangt 
hat) und Sibich racht. (Fl. 9817, Rab. 864,3). Von einem mili- 
tarischen Vergeltungszug Eckehards gegen Ermanrich weifB der 
AHB.: der Meister war wahrend der Untat abwesend, nun laBbt 
er alle Schlosser besetzen und verbiindet sich mit dem Berner zu 
einem Ejinfall in Ermanrichs Land, der Kaiser kommt mit Sibich 
zu FuB davon. 

Die Ths. berichtet ausfiihrlich und abweichend (II, 164, 19 ff.): 
Sibich 14Bt dem Kénig einfliistern, die Harlungen Egard und Aki 
stellten der Konigin nach. Ermanrich gerat in Zorn und will die 
beiden hangen. Ihr Meister Fritila nimmt umsonst ihre Partei und 
eilt, sie zu warnen. Ermanrich belagert ihren festen Sitz Trelin- 
borg am Rhein, erobert ihn und 1a8t die Harlungen hangen. Vid ga, 
der Stiefvater der Harlungen, reitet mit Dietrich an Ermanrichs 
Hof, um Rechenschaft zu fordern, wird aber versohnt. 

Beide Darstellungen sind zur Not vereinbar: die eindrucks- 
volle Warnungsszene der Ths. und die heimttickische Ladung 
des mittelhochdeutschen Epos bildeten vielleicht in wirk- 
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samer Folge den alten Handlungsverlauf. Die Ths. hatte die 
Ereignisse willkirlich verkriegerischt, wie sie ja auch ganz 
offenkundig die Namen durcheinanderwirft. 

Zwei Vorspiele hat diese Fabel hier wie dort: Sibich gibt, 
durch die Untat Ermanrichs zum Bdésewicht gemacht, seinem 
Herrn folgerichtig lauter Ratschlage, die zum Verderben sei- 
ner Sippe fiihren miissen. Das erzahlen AHB und Ths. gleich- 
maBig. Die mittelhochdeutschen Berichte wissen dann aber 
nur von einem Sohn Friedrich, der nach Flucht 2457 ff. 
von Ermanrich hin se Wilzen lande versandt wurde und 
dort umkam, daran man sin untriuwe sach — in Wahrheit die 
Sibichs, dessen Schuld an dem Mord in der Ths. ausfihrlich 
dargelegt ist. Zwei andere Sohne, Reginbald und Samson, 
fiigt die Saga noch hinzu: Reginbalds schlechtes Schiff geht 
auf einer Fahrt nach England unter, Samson wird vom Vater 
niedergeritten, weil er angeblich Sibichs Tochter nachgestellt 
hat. Beides spatere Anfiigungen; nur fiir die zweite wird eine 
Quelle zu erwagen sein. 

Es kann als sicher gelten, daB das alteste Dietrichepos diese 
Handlungsreihe zuerst ausgesponnen hat. Auch hier nicht ohne 
Anlehnung an franzdsische Vorbilder. Die Entfernung dieser 
Ziige laBt uns der friiheren Stoffgestalt etwas naher kommen. 
Das frzs. Vasallenepos, zumal ,,die Haimonskinder“, scheint 
geliefert zu haben: die verraterische Sendung und Ermor- 
dung des Konigssohns; die Warnungsszene; die Figur des Ver- 
raters Ribstein (dort Ripémont), der die K6nigsneffen hangt 
und dafiir selbst gehangen wird. Die Begriindung von Sibichs 
Verhalten ist novellistische Zutat ohne erkennbare Quelle, die 
Bosheit des Verraters bedarf an sich nicht der Motivierung. 
Was zurtickbleibt, sind nur kahle Daten: unter dem EinfluB 
des bésen Rates bringt Ermanrich seinen Sohn Friedrich ums 
Leben und la8t die Harlungen hangen, Eckehart sucht sie zu 
rachen. Eine Fabel schlieBt sich nicht zusammen. 

Und doch reicht die Kunde von den Harlungen in friihe Zeit 
hinauf, ist zumal Ermanrich der Verwandtenfeind oder all- 
gemein Ermanrich der Tyrann die meistgenannte Pers6énlich- 
keit aus der Frihzeit unserer Heldensagenzeugnisse. DaB er 
in der Dietrichsage erst relativ spat hervortritt, haben wir ge- 
sehen. Die Quedlinburger Chronik, die uns dafiir den 
ersten Beleg bot, bezeugt fiir die Zeit um tooo dasselbe 
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Sagengerippe, das wir aus dem Dietrichepos herausschalten: 
Eo tempore Ermanricus super omnes Gothos regnavit, astutior 
(omnibus) in dolo, largior in dono. Qui post mortem Friderici, 
unict filii sui, sua perpetratam voluntate, patruelos suos Embri- 
cam et Fritlam patibulo suspendit. Hier fehlt der bose Rat, 
dessen Rolle in dem Dietrichabschnitt unserer Chronik Odo- 
aker spielt. Er fehlt aber nur durch Zufall; denn in einem 
Zeugnisse des Jahrhunderts vorher, in der Rheimser Kirchen- 
geschichte des Flodoard heiBt es von einem Brief des Erz- 
bischofs von Rheims Fulko an Kaiser Arnulf: Sudjicit etiam 
ex libris teutonicis de rege quodam Hermenrico nomine, gui 
omnem progeniem suam morti destinaverit impiis consilits 
cujusquam consiliarii sui. Vielleicht handelt es sich um eine 
schriftstellerische Zutat Fulkos; stand die Mahnung aber wirk- 
lich in dem Brief, dann riickt das Zeugnis um weitere 100 
Jahre hinauf und nahert sich damit den angelsachsischen An- 
spielungen, die hier ganz besondere Bedeutung beanspruchen. 

Deors Klage berichtet farblos von dem Tyrannen 
Ermanrich, von seinem ,,w6lfischen Sinn“. Der Vidsid wird 
scharfer: Der Dichter besuchte von Osten, von Angeln her 
das Heim des Eormanrik, des bdsen Treubrechers (wrdpes 
werlogan 8f.). Und doch rihmt er sich spater selbst naher 
Vertrautheit mit dem Konig der Goten, der ihm Vorteil bot 
und ihn mit einem Goldring beschenkte (88 ff.); das stimmt 
zu dem Jlargior in dono der Chronik. Der Reichtum des 
Konigs, der damit gerithmt werden soll und ja auch der 
mittelhochdeutschen Dichtung bekannt ist, wird noch eigens im 
Beowulf erwahnt, dem Eormenrik als Herr des Brisingen- 
hortes gilt (1198 ff.). In England war aber auch bestimmt die 
Harlungengeschichte bekannt. Denn wenn der Weitgereiste 
dann Vers 111 ff. die lange Reihe der Gefolgsleute Eormane- 
rics aufzahlt, die er besucht haben will, so hei®t es gleich zu 
Anfang: Herelingas, Emercan séhte ic and Fridlan; und 
spaiter erscheint (in der Nachbarschaft Wudgas und Hamas) 
Freoperic. Also die Gruppe, die schon die Quedlinburger 
Chronik zeigte, ist fiir das England des 8. Jahrhunderts be- 
reits bezeugt. (Sifeca 116 ist nicht Sibich, Jiriczek S. 73, doch 
Becca 115 s. u.) 

Aber wiederum wird ein fabelmaGBiger Handlungskern nir- 
gends geboten. Die Annahme liegt nahe, da Friedrichhand- 
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lung und Harlungenhandlung ehemals eine feste Einheit bil- 
dete. Aber was bedeutet die groBe Fille sonstiger Gotennamen, 
die Vidsid 112—124 noch aufgestapelt sind? Eine Anzahl ge- 
hért nachweislich anderen Sagenkreisen an, ein paar weitere 
stammen aus alten Herrscherkatalogen. Aber haben vielleicht 
Wudga und Hama, die in der nachsten Nahe Friedrichs 
stehen, in dieser altesten Harlungendichtung schon eine Rolle 
gespielt? Die Frage wird uns noch beschaftigen. Die Menge 
aufgebotener Personen kénnte den Gedanken an ein englisches 
Eormenrice pos nahelegen. Aber von ihm wiirde auf keinen 
Fall eine Briicke fiihren zu den /ib7i teutonici, die Fulko an- 
geblich kannte, und unter denen wir dann schlieBlich doch 
kein Buchepos zu verstehen haben, sondern eine Liedsammlung 
(allerdings auch diese merkwiirdig genug). Auf jeden Fall 
gab es um goo ein deutsches Ermanrich-Sibich(d. h. wohl 
Hartungen)lied, das schon vorher nach England gekommen war. 

Vor einer Gleichsetzung der mittelhochdeutschen und ae. 
Harlungenfabel warnt das Fehlen einer Personlichkeit: Ecke- 
harts, der einzigen, die in den schmalen mittelhochdeutschen 
Berichten etwas Farbe gewinnt; die Antithese ist niemals aus- 
gesprochen, drangt sich aber auf: der treue Eckart, der unge- 
treue Sibich (vgl. die Auseinandersetzung zwischen beiden in 
der Rabenschlacht). Die Volksfigur, die vom 14. Jahrhundert 
an so bekannt wird, hat wohl hier ihren Ausgang genommen 
(das nimmt auch der AHB an). Wenn Eckart vor den Venus- 
berg verpflanzt wird, so muB er zum sprichwortlichen War- 
ner geworden sein. Also diese Funktion war die urspriingliche, 
oder wenigstens die Szene, in der sie zutage trat, die ein- 
drucksvollste. Wahrscheinlich liegt einstige Indentitat mit dem 
Eckewart des Nibelungenliedes vor; die Dietrichsage muB 
die nehmende sein, wenn unsere Vermutung zutrifft, daB schon 
auf friihester Stufe Eckewart als Warner von der bruder- 
freundlichen Krimhild an die Grenze von Hunnenland ge- 
schickt worden ist. 

Eckehart und die Harlungen sind in der mittelhochdeut- 
schen Dichtung (D. Fl. 2436, Albhart 306 u. o., s. a. AHB) 
lokalisiert im Breisgau oder in Breisach. Vielleicht war das 
urspriinglich ihre Burg, die in der Ths. den Rhein herab- 
geriickt wurde. Man legt viel Wert auf Ermanrichs &76- 
singamene im Beowulf, identifiziert es mit dem Brisingamen der 
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nordischen Mythologie und meint, das sei der urspriingliche 
Name fir ,,der Harlunge Gold‘, der sie auch erst nach Brei- 
sach gefihrt habe. Andere nahmen an, der Eckertsberg bei 
Freiburg habe die Lokalisierung veranlaBt. Harlungenberge 
gibt es durch ganz Deutschland verstreut. Im ganzen darf 
man sagen, daB die Forschung bis heute keiner Heldenfabel so 
ratlos gegeniibersteht wie dieser; von keiner Seite hat man 
ihr beikommen kénnen, weder von der Geschichte (die Glei- 
chung Harlungen = Heruler ist wohl jetzt allgemein ver- 
lassen), noch von der Mythologie (Miillenhoffs Theorie von 
den Zwillingsgéttern, die dem héchsten Gott die Sonnenbraut 
rauben), noch von der Volkskunde (Harlungen ehemals An- 
gehorige des wilden Heeres — Panzer); und das Harlungen- 
ratsel wird wohl immer ungeldst bleiben. 

Allgemeines: Jiriczek DHS. S. s59ff. — Boer, Die Sagen 
von Ermanrich usw. S. 1 ff. — Heusler bei Hoops I, 627. — 
Panzer, Deutsche Heldensagen im Breisgau Heidelberg 1904. 
— Harlungen=Heruler: J. Grimm, Geschichte der deutschen 
Sprache, S. 330. Miillenhoff, ZfdA. 11,292. Matthai, eben- 


da 43, 305. — Miuillenhoff, /rigga und der Halsbandmythus, 
ZfdA. 30, 217. — S. die Literatur zum 4lteren Dietrichepos oben 
S. 232. — Beziehungen zu den Haimonskindern: Benary, ZfrPh. 


Beiheft 40, 1912. 

Im Norden ist eine ganz eigene Ermanrichfabel zu Hause, 
wir nennen sie die Svanhildsage. Sie ist in einer reichen 
Zahl von Denkméalern erhalten, und die Uberlieferung er- 
scheint, von Kleinigkeiten abgesehen, einhellig. Die Zeugnisse 
beginnen auch schon im 8. Jahrhundert. Das alteste erhaltene 
Skaldengedicht, Bragis Ragnarsdrapa, schildert eine Szene aus 
der Svanhildsage. Das alteste den vollen Zusammenhang dar- 
stellende Lied gehort vielleicht ins 9. Jahrhundert: die Ham - 
d6isma4l, eines der friihesten aber leider auch trimmerhafte- 
sten der eddischen Sammlung; das viel jiingere Lied ,,Gu- 
druns Aufreizung“ (Gudrimarhvot) ist von ihm abhangig, der 
. Bericht der Vs. Kap. 4of (Snorra Edda ist sehr knapp) beruht 
nach F. Jonsson nicht auf unserem ,,alten“, sondern einem 
jiingeren Hamdislied. Saxo steht etwas abseits, weist aber zum 
mindesten einen entscheidenden Zug der jiingeren Tradi- 
tion auf. 

Der sprunghafte und oft dunkle Bericht der Hamdismal 1aBt 
folgenden Grundri® erkennen (in Klammern die Besonderheit der 
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anderen Fassungen); Gudrun, die Gattin Jonaks, reizt ihre Sohne 
HamOir und Sérli auf zur Rache an Jormunrek, der ihre Schwester 
Svanhild von Pferden hat zertreten lassen (die Prosa von Gudrun- 
arhvot fiigt bei: ,,Sie war mit Jormunrek dem Machtigen vermahlt. 
Bei diesem war Bikki; der gab den Rat, daB Randver, des Konigs 
Sohn, sie nehmen solle. Das erzahlte Bikki dem Konige. Der Konig 
lie8 Randver aufhangen und die Svanhild von Pferden zertreten.” 
Vs. weiB noch, daB Randver und Svanhild auf der Werbungsreise 
wirklich zu einem heimlichen Einverstandnis gelangt sind. Svan- 
hild wird bei der Haarbleiche getdtet; die Pferde scheuen vor 
ihren glanzenden Augen zuriick, da wird ihr Haupt verhiillt. 
Randver schickt dem Vater seinen Falken gerupft — Symbol der 
Beraubtheit — es ist aber zu spat.) Sie rat ihnen, den jungen Erp, 
ihren Stiefbruder von einer anderen Mutter, (Sohn Gudruns und 
Jonaks, Gudruns Lieblingssohn Sn. E.) mitzunehmen, nur mit seiner 
Hilfe werden sie der gotischen Ubermacht Herr werden. (Sie gibt 
ihnen festmachende Briinnen mit Vs., rat, Jormunrek nachts im 
Schlaf anzugreifen Sn.E.). Erp erklart, ihnen helfen zu wollen wie 
ein FuB dem anderen (wie die Hand dem FuB, Sn.E.; Vs. getriibt). 
Unterwegs geraten sie in Streit, und die beiden echtbiirtigen Briider 
ermorden den Bastard. (Nachher straucheln beide und merken dabei, 
wie die Hand dem FuB helfen kann Vs.). Sie kommen am Galgen 
vorbei, wo der Schwester Stiefsohn hangt. Der Wachter verkiindet 
in der larmerfiillten Gotenhalle die Ankunft der Helden und warnt 
Jormunrek, der aber erklart in wilder Weinlaune, er wolle sie bin- 
den und an den Galgen hangen lassen. (Sie kommen in der Nacht 
an, Sn.E.; er liegt im Bett und wird durch den Waffenlarm ge- 
weckt Bragi.) Hamdir und S6rli ,,waten im Herzblut der Goten‘, 
dringen, da ,,Gere sie nicht beiBen“, zu Jormunrek vor und hauen 
ihm Hande und FuBe ab. Da schreit Jérmunrek den Seinen zu, 
sie sollen die Gefeiten steinigen. (Ein alter Mann — Odin — gibt 
den Rat Vs.) Soérli macht dem Bruder Vorwiirfe, weil er dem 
Alten den Mund nicht geschlossen, d. h. das Haupt abgeschlagen 
hat. Darauf Hamdirs Antwort: ,,Ab ware das Haupt, wenn Erp noch 
lebte, den wir beide erschlugen!‘‘ Hamdir und Sérli fallen unter 
den Steinwiirfen der Goten. 


An zwei Stellen ist der Gang der Handlung zerriittet; die 
eine — Gudrun mahnt, Erp mitzunehmen — kann aus dem 
Lied von Ermenrikes Dot (s. u.) leidlich erganzt werden; 
die andere ist schlimmer verderbt. Es ist widersinnig, wenn 
Hamodir oder Sorli Str. 13 bezweifeln, daB die Héande sich 
gegenseitig helfen koénnen; eine Hand wusch schon damals 
die andere. Die Prosaquellen bringen wohl nur gescheite An- 
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derungen; der Einwand Panzers allerdings, daB Sérli nicht 
habe straucheln kénnen, weil er geritten sei, ist hinfallig; 
er strauchelte dann eben vor der Tiirschwelle, was besonders 
wirksam ist. Die Szene in der Halle, der Kernauftritt des Gan- 
zen, ist im 13. Jahrhundert in Island offenbar nicht mehr 
verstanden worden. Das Schweigegebot an die Briider, das man 
auch aus Hm. 26 herauslesen wollte, liegt sicher nicht in der 
Absicht der urspriinglichen Dichtung. Snorri hat sich ratio- 
nalistisch die Szene so zurechtgelegt, daB die Briider vorher 
den Konig wie eine Jagdbeute unter sich teilten, und daB Erp 
das Haupt zufiel. Man darf die Szene nicht mit dem MaBstab 
zu strenger Logik messen (freilich auch nicht ihr Marchen- 
logik zuschreiben und es fiir jeden Zuhorer als selbstverstand- 
lich ansehen, daB der jiingste der drei Briider zu der Mordtat 
vorbestimmt war!) und keine sittliche Vergeltung in ihr finden 
wollen: Die Racher stiirzen sich mit mdrderischer Wollust auf 
das Opfer und verstiimmeln es, statt es zu téten. Jormunrek 
durchschaut den Briinnenzauber und schreit den Befehl zu 
ihrer Steinigung hinaus. Die Briider sehen das Unternehmen 
gescheitert, ihr Leben verspielt und, echt menschlich, machen sie 
sich gegenseitig Vorwirfe; der eine sagt dem andern, was er 
ebensogut zu sich selbst sagen konnte: Du hattest ihm eben 
das Haupt abschlagen sollen — der andere: Ja, wenn Erp noch 
lebte, ware das Haupt ab! 

Die ubrigen Abweichungen bedeuten nicht allzu viel. Sicher- 
lich ist Erp urspriinglich ein Halbbruder gewesen; ob gerade 
ein Bastard Jonakrs von einer anderen Mutter ist fraglich, bei 
Gudruns groBem Interesse fiir ihn sogar unwahrscheinlich. 
Man k6nnte an den Erp des Hunnenkreises denken; so heiBbt 
Etzels Sohn von Helche im Mittelhochdeutschen, hier ist er 
wie in den Atliliedern von Gudrun. Er konnte gleich der 
Mutter (die ja nach nordischer Vorstellung in den Flammen 
der hunnischen Konigsburg den Tod findet) durch den Dichter 
wieder zum Leben erweckt sein; aber der Ausdruck hornung 
(14) = Bastard stimmt dazu nicht. Es wird sich noch zeigen, 
daB das Lied von Ermenrikes Dot fiir beide Méglichkeiten 
(Sohn Etzels oder Bastard), die sich doch ausschliefen, einen 
Beweis zu liefern scheint. Also hier ist zu keiner Sicherheit 
zu kommen. — Der Uberfall in der Nacht stammt aus der 
Ragnarsdrapa, die eine merkwiirdig zwiespaltige Vorstellung 
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hat: die Goten schlafen in der Halle, es ist aber doch von 
den verschiitteten Bierschalen des Gelages die Rede. 

Gewaltsamer und gewaltiger als in den meisten germani- 
schen Heldenliedern wirkt in Hamdismal die Konzentration 
eines weitlaufigen epischen Stoffes auf eine knappe Szenen- 
reihe. Der Aufbruch zur Rache an Jormunrek, dem Gatten- 
mérder, und der Vollzug der Rache werden dramatisch dar- 
gestellt. Alles andere muB der Ho6rer aus ein paar ganz spar- 
sam verstreuten Wendungen erraten. Es ist aber kein Zweifel, 
daB die Prosa des eddischen Redaktors das Richtige getroffen 
hat und ohne eigene Zutat wiedergibt, was die Vs. und Sn. E. 
empfindsam ausdenken. Zwei Namen aber und zwei Ziige 
lassen sich aus unserer Liedform nicht belegen: Randver und 
Bikki, die Liebe des Stiefsohnes und die Einwirkung des bésen 
Rates. Randver ist schon durch die Ragnarsdrapa bezeugt, 
Bikki ist wohl der Becca des Vidsid, also an dem Alter der 
Namen ist nicht zu zweifeln. Unser Lied wird nicht mehr alles 
Notige enthalten und dazu junge Elemente aufgenommen 
haben, namentlich in der Redeszene mit den Sdhnen, die den 
elegischen Stil der islandischen Nachbliite aufweist (Str. 5). 
Der Stiefsohn der Schwester am Galgen, dieses unheimliche 
Bild muB jetzt die ganze Vorstellungsreihe erstehen lassen 
(Str. t7): 

Auf eine einfache Formel gebracht, ware der Inhalt des 
Liedes: Jormunrek ]aBt Svanhild von Pferden zertreten; ihre 
Briider Hamdir und Sorli ziehen zur Rache aus, verstiimmeln 
den Konig und finden den Tod. Genau das (bis auf den 
SchluB, der unentschieden bleibt) berichtet der gotische Ge- 
schichtsschreiber Jordanes von dem historischen Kénig Erman- 
rich. Es ist der merkwiirdigste Fall von ibereinstimmender 
Stoffgestaltung in weitgetrennten Zeiten und Zonen, den die 
Heldendichtung kennt. 

Denn um Heldendichtung wird es sich auch bei Jordanes 
handeln, um die Inhaltsangabe eines gotischen Heldenlieds; 
ein einzigartiger Gliicksfall! Er berichtet (nach der jetzt an- 
genommenen Interpretation) Cap. 24: Die von Ermanrich 
unterworfene treulose Volkerschaft der Rosomonen habe die 
Gelegenheit des Hunneneinfalls benutzt, um ihn zu tauschen. 
Eine Frau dieses Stammes, Sonilda, habe er tro marti fran- 
dulento discessu (wegen des betriigerischen Abfalls ihres Ge- 
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mahls) von den Pferden zerreiBen lassen; ihre Briider Sarius 
und Ammius seien ihm zur Rache mit dem Schwert zu Leibe 
gegangen ; schwer verwundet, habe er ein sieches Leben weiter- 
gefiuhrt. 

Ermanrich wird nur verwundet, er stirbt nicht. Es ist damit 
zu rechnen, daB dieser Schlu8 dem Dichter vorgeschrieben 
war — durch die Geschichte. Kein Zweifel, daB das gotische 
Lied politischer, wahrheitsgetreuer war, als das nordische; Er- 
manrich, so berichtet der Zeitgenosse Ammianus Marcellinus 
(31, 3, 1), hat beim Hunneneinfall seinem Leben ein Ende 
gemacht. UnfaBlich bei einem so groBen und gefiirchteten 
Herrscher, dem gotischen Alexander; er konnte nicht mehr 
er selbst gewesen sein! Zwei Erklarungen finden sich bei 
Jordanes: Alter und Krankheit. Das mag ,,Sage‘‘, halbhistori- 
sches Geriicht sein. Der Dichter griff ein: Krankheit ist un- 
heroisch; Verwundung tritt an ihre Stelle. Diese ist wieder aus 
der Zeitlage motiviert: Abfall der Tributarvélker bei dem 
Hunneneinbruch. Endlich kommt das persdnliche, sippenhafte 
Moment der Heldendichtung zu seinem Recht: Ermanrich hat 
Briidern die Schwester getdtet, und die nehmen nun Rache. 

Fruchtlos ist die Erérterung dariber, ob das Motiv vom 
dritten Bruder schon dem gotischen Lied angehért hat; wir be- 
greifen es im Stiden und Norden als Versuch, den schlimmen 
Ausgang des Rachezugs, die bloBe Verwundung des Konigs 
zu erklaren; desgleichen, ob die gefeiten Briinnen schon den 
Untergang der Briider verzogerten. Ganz miiBig schlieBlich, 
diesen Nebenzug zur Hauptsache zu erheben, indem man in 
Sarius und Ammius ,,sprechende“, episch fiktive Namen sieht: 
die Gewaffneten iiberhaupt (zu gotisch savwa und hama). 
Kampf und Waffe sind doch auch sonst das Element germani- 
scher Namensbildung, und Sarius ist dazu ein beglaubigter 
gotischer Fiihrername! Bestaunt man, wie billig, gerade bei 
unserem Sagenkreis die konservative Zahigkeit alter Zige 
und Strophen, so darf man doch auch die neubildende Kunst 
der Jahrhunderte nicht unterschatzen. Dariiber ist man wenig- 
stens heute ziemlich einig, daB die Erotik erst auf nachgoti- 
scher Stufe in den Stoff gelegt wurde. 

Der Nachfahre des gotischen Sangers, der das Lied fir 
andere Zeiten und Vdélker auffrischte, sah seine Aufgabe 
zunachst in einer noch weiter gefiihrten Entpolitisierung. Das 
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alte Lied war Zeitbild aus den Tagen des wankenden Goten- 
reichs am Schwarzen Meer gewesen; jetzt wurde es Familien- 
tragddie. Svanhild ist Ermanrichs Gattin; ihr Vergehen straf- 
bare Liebe zum Stiefsohn. 

Diese Umegestaltung, die dem Stoff neue Personen und 
Situationen zufiihrte — unser Lied l4Bt sie freilich ungeniitzt 
— arbeitet also mit einem Weltnovellenmotiv, dessen spezielle 
Herkunft nicht zu ergriinden ist; dann aber bringt sie Farbe 
in die Handlung, indem sie bei der anderen, uns bereits be- 
kannten Ermanrichfabel Anleihen macht. Die Harlungenfabel 
lieferte: 1. Ermanrich den Verwandtenfeind; auch in diesem 
Fall richtet sich seine Grausamkeit gegen eine nachste An- 
gehorige. 2. den bosen Rat (die sprachliche Identitat von 
Bikki und Sibich verficht J. Grimm, Gesch. der deutschen 
Sprache S. 27). 3. den Tod des eigenen Sohnes, den Ermanrich 
veranlaBt und zulaBt. 4. die Todesart des Erhangens. SchlieB- 
lich mag dahinstehen, ob eine urspriinglichere Fassung der 
Harlungengeschichte, als wir sie besitzen, in Sibichs Ver- 
leumdungen auch schon der Erotik Spielraum gab; Ths. II, 
165, 9ff. laBt die Moglichkeit offen. 164, 4 zeigt eher den 
umgekehrten EinfluB, da der Sohn hier niedergeritten wird. 

Die Svanhildgeschichte, wie sie vorliegt, weist also schon 
eine Mischform auf; in das Gefiige des alten Lieds sind Ziige 
aus einer anderen Ermanrichdichtung verflochten. Ahnlich 
steht es mit der Darstellung Saxos (VIII. Buch, S. 275 ff.). 
Er hat an die Person des angeblichen Danenkonigs Jarmericus 
nach seiner Art einen verwickelten Roman gekniipft. Jar- 
mericus besiegt in der Seeschlacht die vier hellespontischen 
Briider (Bewohner der Insel Hven im Oresund) und nimmt die 
Schwester Svanilda zur Gattin. Bicca findet sich als falscher 
Ratgeber bei ihm ein, Jarmericus hat ihm einst den Bruder 
getotet, jetzt schadet Bicca ihm vorsatzlich durch seine Rat- 
schlage und stachelt ihn vor allem gegen seine Blutsver- 
wandten auf. Seine Brudersdéhne in Deutschland empéren sich, 
werden besiegt und gehangen. Nun folgt die eigentliche Svan- 
ildgeschichte: der Sohn, der hier Broderus heift, sendet seinen 
Falken rechtzeitig an den Vater, so daB er vom Galgen noch 
gerettet wird, Svanilda aber ist schon von den Pferden zer- 
treten, nachdem man sie aufs Gesicht gelegt hat. Die Helles- 
pontier unternehmen einen Rachezug, unterwegs brechen Hin- 
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del aus, die sie einen Teil ihrer Mannschaft kosten; eine Zau- 
berin Gudrun feit ihre Waffen und blendet die Feinde, bis 
Odin erscheint und den Rat gibt, sie zu steinigen. Auch hier 
der seit Alters feststehende Schlu8: Jarmericus bleibt am 
Leben, aber utrogue pede ac manibus spoliatus. Die Fremd- 
korper des Berichts — aktuelle Kampfdichtung, dem Hasse 
des Danen gegen die Wenden entsprungen — und das umstili- 
sierte Unholdmarchen in der Jugend sind leicht auszuschei- 
den; es bleibt als Hauptquelle eine freilich in manchem ver- 
dunkelte norwegisch-islandische Liedquelle, die mehr als zu 
unserem Hamodirlied zur Vs. stimmt, und eine auBerliche Er- 
innerung an einen deutschen, moglicherweise liedhaften Be- 
richt von den Harlungen. 

Es lat sich auch sonst nicht nachweisen, daB eine geord- 
nete Darstellung der Harlungenfabel in den Norden drang; so 
liegt der Schlu® nahe, da& die Mischform der beiden Erman- 
richfabeln, die in den Hamdismal vorliegt, auf deutschem 
Boden entstanden ist. Es fehlt nicht ganz an Anzeigen, daB 
sie dort bekannt war: In einer St. Galler Urkunde von 786 
machen Heimo et /ilja ejus Suanailta eine Schenkung, unter 
den Zeugen ist ein Savaleoz (auch ein Eckart ist in der 
Nahe, den ich aber doch lieber nicht beanspruche). Der sog. 
Eckehart von Aurach, ein Chronist des beginnenden 12. Jahr- 
hunderts, kennt den Jordanes und ist der erste, der das 
Fortleben seines Berichts im Heldenlied feststellt. Nach dem 
Historiker ist Hermenricus von zwei Briidern Sarus und Am- 
mius getdtet worden ,,guos conicimus eos fuisse, qui vulgari- 
ter Sarelo et Hamidiech dicuntur“. Die gleichzeitige Kennt- 
nis beider Zweige der Ermanrichsage beweist schlieBlich die 
Quedlinburger Chronik, deren Zeugnisse tiber Ermanrich wir 
schon zweimal beigezogen haben. Ein drittes Mal laBt sie sich 
vernehmen: Zrmanrici regis Gothorum a fratribus Hemido 
et Sertla et Adaccaro, quorum patrem interfecerat, amputatts 
mantbus et pedibus, turpiter ut dignus erat, occisio. Es ver- 
schlagt wenig, daB sie Ermanrich den Tod finden laBt, eine 
Begriindung fiir die Tat aus der Luft greift (vielleicht brachte 
der bose Rat Odoaker, s. 0. diese mit sich; man vergleiche, 
was Saxo von Bikki erzahlt): auf alle Falle lag ihr ein Ham- 
dirlied vor, und damit ist es zweifellos gemacht, da®i nur 
Zufall und Ungunst der Uberlieferung die beiden Ermanrich- 
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fabeln geographisch getrennt erscheinen laBt; es gab einen 
Boden, auf dem sie sich ineinanderranken konnten. 

Das erwiinschte SchluBglied fiir diese Erwagungsreihe lie- 
fert das niederdeutsche Lied von Ermenrikes Dot. Es 
hat seine erste Gestalt wohl um 1200 erhalten, ums liegt es 
nur noch in entstellter Druckform des 16. Jahrhunderts vor. 
Es gibt sich in einer Anzahl entscheidender Ziige und sogar 
Wendungen als nahen Verwandten des Hamdirliedes, legt aber 
ebenfalls Zeugnis ab von der Fabelmischung, die uns im Er- 
manrichkreise schon gelaufig ist. Hier hat die Harlungen- 
fabel vollig den Sieg errungen; das Gedicht entstammt 
einer Zeit, die das Interesse fiir die vereinzelten Helden- 
gestalten Hamdir und Sorli verloren hatte, und ordnet den 
Rachezug gegen den Konig in den gewohnten Zusammenhang 
der Ermanrichsage d. h. eigentlich Dietrichsage ein. Dietrich 
selbst steht an der Spitze des Zuges, seine Getreuen, zu der 
spater tiblich gewordenen Zwolfzahl vermehrt, begleiten ihn, 
das Anfangsgesprach fiihrt er mit Hildebrand, die Mahnerin 
auf der Zinne ist Frau Ute, der unentbehrliche junge Held, 
den sie gewinnen miissen, Blodelink, ,,der Sohn einer stolzen 
Witwe™. Das urspriinglich erregende Moment des Liedes ist 
heute verloren; es heiBt jetzt, Ermanrich wolle sie alle an den 
Galgen hangen. Nimmt man nicht an, daB die Analogie zur 
Hamdirfabel in einem entscheidenden Punkt vernachlassigt, 
die Unternehmung ihres Charakters als Vergeltungszug ent- 
kleidet worden sei, so wird man zugeben miissen, daB nur der 
Mord an den Harlungen die Rache herausgefordert haben 
kann; zumal der Zug auch hier an dem Galgen vorbeifiihrt, 
an dem einst Randver hing. Jetzt sind eben die Harlungen 
das Opfer, aber unser schlechter Text weif nichts mehr davon. 
Dann wird man die Vermutung Jakob Grimms, der ratselhafte 
Begleiter Dietrichs Hardenecke mit dem Bart sei mit Ecke- 
hart identisch, selbstverstandlich finden. Den deutlichsten 
Nachhall der Harlungengeschichte gibt der Name Freisach = 
Breisach, das allerdings zu Ermanrichs Sitze geworden ist. 
Der Ersatzmann Erps gibt zu denken: es ist ,,.Konig Bléde- 
link‘‘, der Hunne, also Attilas Bruder statt dessen Sohn. Da 
ist ein Zusammenhang unleugenbar. Es mag ja sein, daB der 
Umformer den Namen Erp aus der Dietrichsage kannte; még- 
licherweise war aber doch in seiner Vorlage eine Andeutung 
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uber die hunnische Abkunft Erps zu finden. Andererseits wird 
man auf ihn das Wort ,,Hérnink‘‘ beziehen, das unser ent- 
stellter Text mit dem Namen Hornboge zusammenwirft (ein 
Horning mit einem hdrnenen Bogen); also haftete ihm schon 
in der Vorlage die Bezeichnung ,,Bastard‘‘ an. Auch die 
Mutter, die ,,stolze Witwe, fallt auf: ist da der Ansatzpunkt 
fiir die nordische Gudrun? 


Das Ziel der Unternehmung wird hier wirklich erreicht; 
Ermanrich stirbt. Dietrich selbst, das unterscheidet die Neu- 
schopfung wieder von ihrer Vorlage, schlagt ihm das Haupt 
ab. Aber diese Szene ist ganz verkiimmert, der Hohepunkt 
des eddischen Liedes hat hier keine Entsprechung, und der 
trivialisierte Text interessiert sich mehr um Taten und Ver- 
bleib des grotesken Blédeling. Es fragt sich, ob der Tod des 
Uberfallenen zu den urspriinglichen Ziigen der Umformung 
gehorte. Das ware eine Storung des zyklischen Zusammenhangs 
der Dietrichsage gewesen, die damals sicherlich schon weit- 
hin feststand; aber schlieBlich brauchte dieser nicht fiir jeden 
Dichter maBgebend zu sein. Auf alle Falle ist im Auge zu 
behalten, daB die episch gestaltete Dietrichsage des 13. Jahr- 
hunderts eine Analogie aufweist in dem Rachezug, den Ecke- 
hart und der Berner gemeinsam gegen Ermanrich unterneh- 
men. Direkt berichtet davon der AHB (s. o.), ein Reflex ist 
der zweite Teil des Albhart. Es ist sehr mdglich, daB die Er- 
weiterung, die das zweite Dietrichepos an dieser Stelle vor- 
genommen haben muB (vgl. S. 226) sich an einen Vorlaufer 
unseres Liedes anschloB und nur allenfalls dessen Katastrophe 
veranderte. Deutliche Kenntnis unseres Liedes scheint der 
AHB dort zu beweisen, wo er sagt, Eckehart habe nach dem 
Tode der Harlungen den Kaiser Ermanrich zu Tode geschla- 
gen (DHS S. 326). Agricola baut das aus (vielleicht doch 
aus eigener Kenntnis) ... Zaf er mit anderen Helden hiiljfe 
den Ermentfride wider (d. h. zur Vergeltung) erwirgte, was 
doch sehr an unser Lied anklingt. 


Die gréBte Schwierigkeit bietet es durch die Zusammenset- 
zung von Dietrichs Heldenschar. Die Frage wird uns noch 
beschaftigen, wenn wir die Tradition der Zw6lfkampfer durch- 
gehen. Da& die Zwélfzahl hier (vermutlich im AnschluB an 
die Zwélfkampffabel) eingefiihrt ist, scheint mir der einzige 
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plausible Grund fiir die Annahme der niederdeutschen Ent- 
stehung des Liedes. 

Das Verhaltnis zu den Ham@dismal ist verschieden beurteilt 
worden: entweder nimmt man ein beharrliches Vordringen an, 
von den Goten durch Deutschland und Danemark nordwarts, 
und dann lage eine Schwesterfassung vor. Oder man stellt sich 
den Zusammenhang so vor, daB das nordische Lied, durch 
danisches Medium, nach Niederdeutschland gewirkt habe; das 
ware dann Tochterfassung. De Boor hat es sogar hdéchst ein- 
fach aus einer erhaltenen Kampevise ableiten wollen. Das geht 
auf keinen Fall, und auch gegen die altere Form der zweiten 
Theorie, die ich selbst friiher verfochten habe, trage ich heute 
Bedenken. Der erste Weg scheint mir bei weitem einfacher 
und natiirlicher. 

AuBer der Literatur zum vorigen Abschnitt: Schneider, 
ZfdA. 54, 343 (ich stehe nur noch zu einem geringen Teil meiner 
Darlegungen). — Wesle, PBB. 46, 248. — Saxo: Herrmann, 
Saxo II, S. 568 ff. — Olrik, Kilderne til Sakses Oldhistorie II, 
252 ff. — Ermenrikes Dot, hg. von GOdeke, Hannover 1851 (mit 
Einleitung von Jakob Grimm). — Symons, ZfdPh. 38, 145 ff. 
— de Boor, Beitrige zur Deutschkunde (Siebsfestschrift) 1922, 
S. 22ff. — Kienast, ZfdA. 63, 49 ff. 


Ermanrich ist fiir die friihesten Heldensagenzeugnisse die 
interessanteste altgermanische Konigsfigur. Der Vidsid zeich- 
net ihn besonders aus, verweilt bei ihm am langsten und ord- 
net die gesamten Gotenhelden und andere Personlichkeiten 
verschiedenster Sagenkreise (Dietrich, Giselher) ihm unter. 
Zwei Berichte, die sich an ihn heften, haben uns noch zu 
beschaftigen. ° 


a) Eormanric und Ealhild. Die erzahlende Einleitung des 
Vidsid weiB, daB der Sanger mit der ,,Friedensweberin“ 
Ealhild von Osten, von Angeln her den Hof Eormanrics auf- 
gesucht habe. Spater (88ff.) berichtet er selbst von einem 
Ring, den Eormanric ihm gab, den er aber dann bei der 
Heimkunft seiner Schutzherrn, dem Myryingenkénig Eadgils 
schenkte. Die Tochter Eadwins (d. i. Audoins), Ealhhild, gab 
ihm einen anderen. — Das ist alles reichlich dunkel, und die 
Erklarer raten ganz verschieden: 1. Der Sanger hat dem Er- 
manrich die langobardische K6nigstochter als Ehefrau zuge- 
fuhrt, 2. Ealhhild ist gar nicht die Gattin Ermanrichs; die 
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Anfangsnotiz beruht auf einem MiBverstandnis, die lango- 
bardische K6nigstochter ist die Gattin des Eadgils, die dem 
Sanger als Gegengabe einen Ring reicht. Entscheidet man sich 
fur I, so ist weiter zu fragen: Ist Ealhhild mit Svanhild iden- 
tisch oder nicht? Der nordische Skald setzt fiir Svanhild 
schon das generelle Foglhild (Ragnarsdr4pa 6). Aber die 
Theorie, fiir die nach Heinzel Chambers wieder eingetreten ist, 
will mir doch nicht eingehen; die Frage mu ja eigentlich 
so gestellt werden: kennt der Vidsid die Svanhildsage? Man 
durchforscht die Namenlisten umsonst nach Hamdir, Sorli, 
Randver (Rondhere 123??); nur Bikki und Friedrich tauchen 
auf, jener beiden Ermanrichsagen gemein, der Sohn in der 
Namensform der Harlungensage. Und welche Verwicklung 
bote die Neuerfindung: Svanhild die Schwester Alboins — 
dem dann womdglich der Rachezug zufiele! — Es koénnte sich 
also nur um eine ganz neue Kombination handeln: Ermanrich 
heiratet die Tochter des Langobardenkénigs Audoin, womit 
vielleicht eine Fehde beendet wird. (Chambers legt freilich 
den Nachdruck auf das Weben, nicht auf den Frieden und 
denkt an hausliche Tugenden.) Stammt das vom Vidsiddichter, 
dann ist es eine recht maBige Erfindung; und anderswo fehlt 
jeder Beleg. Am einleuchtendsten ist also die (von Much aus- 
fiihrlich begriindete) zweite Méglichkeit, die allerdings keine 
Bereicherung der Ermanrichsage bringt. 

b) Ermanrich, Wudga und Hama. Uber die beiden Helden 
handelt im Vidsid ein Abschnitt von sechs bewegten, aber im 
Grunde wenig sagenden Langzeilen. Sie waren nicht die 
schlechtesten Gefolgsleute, oft flog zischend aus diesem Hau- 
fen ein gellender Speer in das feindliche Volk; die Verbannten 
verfiigten iiber gewundenes Gold, iiber Manner und Weiber, 
Wudga und Hama. Die Beziehung zu Ermanrich scheint zu 
fehlen. Aber 1. nimmt gestfJa 125 das gleiche Wort aus I10 
wieder auf, wo es sich auf Ermanrichs Gefolge bezieht, 
und es wird ausdriicklich gesagt: diese nenne ich zuletzt. 2. er- 
scheinen Wudga und Hama in unmittelbarer Nachbarschaft 
des Ermanrichsohnes Friedrich, gehoren also wohl mit ihm 
in eine Fabel. 3. kennt die schon angefiihrte Stelle des Beowulf 
Hama in Beziehung zu Eormanric; er stiehlt dem Konig den 
Brosingenschatz, Es heiBt da (1201 f.): Searo- nidas /léah Lor- 
menrices — er floh die Nachstellungen des Ermanrich. 
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Hama hat dem Koénig den Schatz weggetragen, das ergibt auch 
die beste Erklarung der dunklen Stelle des Vidsid: ,die Ver- 
bannten walteten ber gewundenes Gold‘. Am logischsten mutet 
diese Folge an: Zuerst Verbannung Wudgas und Hamas, dann 
zur Rache der Raub. Dann fiihren die beiden, reich an Besitz 
und Gefolge, ein kriegerisches Reckenleben. Wie man sieht, 
keine Fabel, aber ein ganzlich neues Moment der Ermanrich- 
dichtung — der Harlungengeschichte, oder einer unabhangi- 
gen Fabel? An die Svanhildfabel — wie Miillenhoff — wird 
man nicht mehr denken, trotzdem der Vater jener St. Galli- 
schen Suanailta von 786 Heimo heiBt. Auch in der Ths. iiber- 
wirft sich Heime mit Ermanrich und beginnt dann ein Ver- 
bannten- und Rauberleben. Er gilt neben Witege immer als 
etwas minderwertig; stimmt es dazu, daB er hier das Odium 
des Raubes auf sich nimmt? Aber das alles hilft nicht weiter. 
Wir tragen nur eine wichtige Erkenntnis davon: Wudga 
und Hama gehoren nach diesem 4ltesten Zeugnis in den 
Ermanrichkreis. Die Vorstellung der mittelhochdeutschen Epik 
stimmt dazu nicht schlecht: fiir den Biterolf stehen Heime 
und Witege mit Dietrich in keiner naheren Verbindung, sie 
werden als Gefolgsleute des Ermanrich von den Amelungen 
deutlich getrennt. Den Rosengarten freilich ist die Zugeh6rig- 
keit zu Ermanrich etwas Sekundares, Folge eines spateren 
Austritts aus Dietrichs Gefolge, die durch Feindschaft mit 
den W6lfingen erklart wird (Ros. D 623). Wir folgern daraus: 
das alteste Dietrichepos hat (wie die Ths.) die beiden zu Be- 
ginn des Konfliktes auf Seiten Ermanrichs gezeigt. Die Tren- 
nung von Ermanrich, die das altenglische Lied schon kannte, 
ist hier also unterdriickt. Sie bedeutete gewiB zu Anfang kei- 
nen Ubergang zu Dietrichs politischer Partei; sondern die 
beiden fihrten nun als selbstandige Recken, outlaws, ein ruhm- 
volles Kriegerdasein. Moéglicherweise sind wir hier einer drit- 
ten Ermanrichfabel auf der Spur; die Wahrscheinlichkeit ist 
groBer als bei Ealhhild. Aber es ist doch denkbar und 
schlieBlich das Einleuchtendste, daB eine Fabel alle Gestal- 
ten umfaBte, die im Vidsid um Ermanrich gruppiert erscheinen. 


Heinzel, WSB. 119, 102. — Chambers, Widsith, S. 21 ff., 
33 ff., 48 ff., 189. — v. Grienberger, Anglia 46, 351 ff. und 376. 
— MiucbereZidAy 62. rota 127-1) S45 eG all leaumUakunder 
Millenhoff, ZfdA. 12, 305. 
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2. MARCHENHAFTE DIETRICHFABELN. 


Die Dichtungen, die Dietrich im Kampf oder im Bund mit 
ubernatiirlichen Wesen zeigen, entstammen samtlich der zwei- 
ten Halfte des 13. Jahrhunderts und sind Buchepen. Einige 
von ihnen machen vor unseren Augen bedeutende Wandlungen 
durch, einige, nicht stets dieselben, gelangen im spateren 
Mittelalter zu groBer Volkstiimlichkeit. Die Ths. beweist, daB 
schon friiher und auch in liedhafter Form ma§archenhafte 
Geschichten an Dietrichs Person geheftet wurden; indeB ist 
nur in einem Fall ein hier und dort genau deckender Bericht 
vorhanden. Die 4dlteren Fabeln sind offenbar im mittleren 
13. Jahrhundert abgestorben und durch neue ersetzt worden. 

Die Gegenspieler Dietrichs pflegt man in drei Gruppen zu 
ordnen: Riesen, Zwerge, Drachen. Freilich weisen die erhal- 
tenen Gedichte meist ein buntes Gemisch iibernatiirlicher 
Wesen auf, und ein Gedicht, in dem der Drachenkampf den 
Mittelpunkt bildete, ist iberhaupt nicht mehr erhalten; was die 
Ths. II, 359, 13 ff. erzahlt, ist langst entlarvt als falschliche 
Ubertragung eines Stiickes Wolfdietrich auf den Berner. Eine 
besondere Zeugnisreihe hat es schlieBlich mit der Beziehung 
Dietrichs zum Teufel zu tun; Denkmdler bestehen nicht mehr, 
sondern nur verstreute Anspielungen und eine ausfiihrliche Er- 
zahlung in der Ths. Da eine Fabelmischung nur in einem 
Falle stattgefunden hat und diese sich auf ein und dieselbe 
Gedichtsippe beschrankt, konnen die mittelhochdeutschen 
Denkmialer einzeln der Betrachtung zugrunde gelegt werden. 


RIESEN: ECKE, SIGENOT, HILDE UND GRIM, WUNDERER. 

Das Eckenlied ist wie das friiheste so das popularste 
Gedicht dieser Sphare. Dennoch hat es die Uberlieferung 
schlecht mit ihm gemeint. Die Alteste Redaktion ist frag- 
mentarisch, doch fiihrt sie weit genug, um ihr volliges Ab- 
weichen von den jiingeren erkennen zu lassen. Eine einheitliche 
Fabel ist deshalb von einem bestimmten Punkte ab nicht 
mehr zu gewinnen. Dafiir stehen hier besonders viele Wege 
offen, auf denen man zu friiheren Gestalten des Stoffes durch- 
dringen kann. 

Drei riesische Briider, Fasolt, Ecke und Ebenrot, bewerben sich 
um drei kénigliche Jungfrauen auf Jochgrim. Diese haben Dietrichs 
Lob vernommen und wiinschen ihn bei sich zu sehen. Ecke, der 
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18jahrige, den kein RoB tragt, kennt keinen groBeren Kummer, 
als wenn er nicht fechten kann. Seeburg riistet ihn mit den Waffen, 
die einst Wolfdietrich gehért haben, zum Zug gegen den Berner, 
Er stiirmt durch das Gebirge, erfahrt in Bern, daB Dietrich sich 
nordwarts gewandt hat, trifft unterwegs den todwunden Helferich, 
der sich als letzter mit Dietrich gemessen hat, und ereilt schlieB- 
lich im Wald den Berner. Der ist zunachst nicht gewillt, sich 
mit dem Riesen zu schlagen, trotzdem dieser seine Waffen prahlend 
hervorhebt, namentlich sein Schwert Eckesachs. Die Nacht bricht 
an, endlich gibt Dietrich den immer frevleren Herausforderungen 
Eckes Gehér. Erst als er ein paar kraftige Wunden erhalten hat, 
kommt der Berner in den rechten Kampfmut; das Ende des Ringens ist, 
daB Ecke unter Dietrich zu liegen kommt, und der Sieger ihm 
das Schwert durch den Schlitz des Harnischs stoBt. Er schlagt 
dem Toten das Haupt ab und waffnet sich in seine Riistung. Im 
Walde trifft er ein Madchen, das seine Wunden heilt, dann ein 
anderes, das von Fasolts Hunden gehetzt wird. Fasolt erkennt in 
Dietrich den Morder seines Bruders und fallt ihn an, wird aber 
besiegt und mu8B Unterwerfung schw6ren. Von hier aus gehen die 
drei Fassungen auseinander; feststehend scheinen drei Momente: 
ZusammenstoB mit dem Riesen Eckenot (in dem wohl der dritte 
Bruder Ebenrot steckt), mit den wilden Weibern und Méannern, 
Eckes und Fasolts riesischer Sippe, die Dietrich erschlagt, und 
schlieBlich Besuch auf Jochgrim (L 150). Gemeinsame Ziige zweier 
Fassungen, die man fiir alt halten darf, sind: Einkehr bei einem 
Zwerg, Hinterlist Fasolts, der schlieBlich getdtet wird, gefahrliche 
Automaten vor der Burg der Frauen. Sicher wahrt die Fassung d 
den rechten SchluB: Dietrich wirft den drei Damen das Haupt 
des erschlagenen Ecke vor die FiiBe. 


Das Eckenepos (denn ein solches liegt vor trotz der Be- 
zeichnung ,,Eckenlied‘‘ durch den Dichter) gibt sich schon in 
der friihesten Fassung L so uneinheitlich, daB Schichtenbil- 
dung unverkennbar ist; zwei geographische und, wenn man 
so will, zwei soziale Schichten liegen meist neben- statt iiber- 
einander. Nach der Eingangsstrophe und Str. 66 L ist der 
Schauplatz am Rhein, sonst in Siidtirol. Bei den Briidern 
mischen sich seltsam zwei Stil- und Erscheinungsformen: teils 
sind sie hdfische und prachtig gekleidete Ritter, teils wilde 
Waldleute. Ecke ist Frauendiener, Fasolt ein geriisteter Konig 
mit goldener Krone, aber ihre Mutter, Schwestern, Vettern und 
Basen sind Waldungeheuer, Fasolt tragt lange Zépfe und jagt 
eine Maid mit Hunden. Das widerspricht sich alles. Eine auf- 
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fallende Stelle ist auch die, wo nach dem Zusammentreffen 
mit dem todwunden Helferich ausgerechnet dieser als Ge- 
wahrsmann der folgenden Ereignisse zitiert wird. Um diese 
Schicht abzudecken, muB man zunachst die Ths. befragen, 
deren Eccabericht Kap. 86—107 (I, 175 ff.) aber auch nicht 
frei von Wunderlichkeit ist. 

Dietrich reitet durch den Wald Osning, an dessen Ende Dre- 
kanflis (Drachenfels) steht, die Burg des alten Drusian. Er hat 
von Ecca und dessen Bruder, dem stolzen Fasolt, gehort, denen sich 
kein Ritter ringsum vergleichen kann. Ecca ist in eben diesem Wald 
jagen gegangen, Dietrich méchte ihm ausweichen, Ecca aber spiirt 
ihn auf, trotzdem er sich verleugnet. Dietrich lehnt der Dunkelheit 
wegen den Kampf ab. Ecca erzahlt, auf Drekanflis séBen neun 
Konigstochter, ihre Mutter sei seine Verlobte und habe ihn zum 
Kampf geriistet. Briinne und Helm sind golden, sein Schwert hat 
friiher dem Konig Rozleif gehodrt. Er ist unberitten. Um der 
Koniginnen willen erklart sich Dietrich schlieBlich bereit, mit ihm 
zu kampfen. Vor einem Hieb Eccas stiirzt er auf den Riicken, 
Ecca driickt ihn zu Boden, da reiBt sich Dietrichs Ro8, Falke, los 
und haut mit den Vorderhufen Eccas Riickgrat entzwei. Dietrich 
schlagt ihm das Haupt ab, legt seine Riistung an und macht sich 
gen Drekanfils auf. Im Wald trifft er Fasolt, der ihn erst fiir 
Ecca halt, dann aber als dessen Morder angreift. Auch hier kommt 
Dietrich zuerst in Nachteil, besiegt Fasolt aber schlieBlich und 
nimmt ihn als Mann an. 


Die Unstimmigkeiten der deutschen Fassung storen hier 
nicht. Der Schauplatz ist Westfalen und die Rheingegend, die 
Briider sind zwar von groBer Gestalt, aber normale Ritter. 
Vom Standpunkt des deutschen Gedichts fehlen Anfang und 
SchluB; jener scheint entbehrlich, denn das Verhaltnis zu 
den Frauen muB dem Dietrich doch dargelegt werden. Eckes 
Wanderungen sind schon aus Ortlichen Griinden deutsche Zu- 
tat, und der totwunde Ritter zum mindesten in seiner Rolle 
als Zeuge verdachtig. Am SchluB dagegen ist die Ths. sicher 
defekt. DaB Fasolt am Leben bleibt, ist verstandlich, denn 
der Sagavf. brauchte ihn spater noch. Wozu schlagt aber 
Dietrich Ecca das Haupt, ab, wenn er es den Frauen nicht 
wirklich bringt, sondern sich angesichts der abwehrbereiten 
Burg aus dem Staub macht? 

Man ist allgemein der Meinung, daB die Ths. eine sehr 
abweichende deutsche Vorlage benutzte, der zum mindesten 
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die Riesenweiber vollig fehlten. Das wird aber nur der an- 
nehmen miissen, der ehrfurchtsvoll, wie es meist geschieht, 
auf jedes Wort der Ths. schwért. Weder das Fehlen der 
riesischen Sippe noch iiberhaupt des riesischen Wesens der 
Briider ist urspriinglich. Die Saga wahrt da nicht alte Knapp- 
heit, sondern kiirzt auf eigene Faust. Der seltsame Bericht 
der Ths. I, 186, 13ff. ist eine Travestierung von L 230 ff. 
Dietrich wird vor die prachtige Feste gelockt, wo Eckes 
Mutter mit ihrer Tochter haust. Die Mutter erspaht von der 
Burg aus die Ankommenden, eilt ihnen entgegen und begriiBt 
Dietrich als Ecke, seiner Riistung wegen. Als sie ihres Irr- 
tums gewahr wird, stiirzt sich die Unholdin auf den Helden, 
nach ihrem Tode fallt ihn die Tochter Uodelgard an. Daraus 
macht die Ths.: Dietrich nahert sich in Eckes Riistung der 
Burg Drekanflis. Die Konigin ist auf den Turm gestiegen 
und halt den Kommenden fiir Ecke. Sie befiehlt ihren Toch- 
tern, sich zu schmiicken und ihm mit ihr entgegenzugehen. 
In der Nahe bemerken sie aber, daB es ein fremder Mann ist, 
und rufen die Burgmannen gegen ihn auf. Dietrich macht 
sich aus dem Staub und kommt erst spater als Freund und 
Werber mit Fasolt wieder. Hier sehen wir einmal das wahre 
Gesicht des Redaktors, dessen Quellentreue man soviel Ehr- 
erbietung zu zollen pflegt: er hat Jochgrim der Riesenburg, 
die drei Damen der alten Riesin und ihren Téchtern gleich- 
gestellt — daher auch die Wunderlichkeit der alten téchter- 
reichen /estarkona des jungen Ecke! 

Anders verhalt sich die Sache mit der RoBepisode und 
den Anfangspartien. Das hilfreiche RoB, diese bekannte Ge- 
stalt der deutschen und frz. Epik, konnte sich zwar iiberall 
ansetzen, zumal wenn so naheliegende Andeutungen in der 
Vorlage standen wie etwa in d: Wer das Rosz nit gewesen, der 
helt hette mégen nimmer sin genesen — es kann aber auch 
umgekehrt in solchen Stellen eine verblaBte Anspielung auf 
das rettende Eingreifen des Rosses stecken. Der Name Falke, 
den das Tier in der Ths. tragt, gibt den Ausschlag: Wolf- 
dietrichs so benanntes Ro rettet tatsachlich seinem Herrn 
das Leben (s. S. 586). Also hier wird die Ths. mit dem Namen 
Urspriinglicheres wahren, und ganz sicher gibt sie durch das 
Fehlen des umfangreichen deutschen Prologs ein richtiges 
Bild der alteren Struktur. 
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Wir konnen das nachpriifen, weil uns ein gliicklicher Zufall 
die Anfangsstrophe des alten. Eckelieds erhalten hat. Sie 
steht in der Hs. der Carmina burana: 

Uns seit von Lutringen Helfrich 

wie zwene rechen lobelich 

zesaemine bechomen 

Erekke und ouch her Dieterich. 

Si waren beide vraislich, 

da von si schaden namen. 

Als vinster was der tan, 

da si an ander funden. 

Her Dietrich rait mit mannes chraft 

den walt also unchunden. 

Erekke der chom dar gegan, 

er lie daheime rosse vil, 

daz was nicht wol getan. 
— entsprechend der Str. 69 von L. Die erste Zeile ist nicht 
ganz klar und enthielt vielleicht einen Dichternamen. Um die 
Mitte des 13. Jahrhunderts hat man sie schon nicht mehr ver- 
standen, auf den Dietrichhelden Helferich gedeutet und, im 
AnschluB an eine Szene des Parzival, die Episode vom Tod- 
wunden erfunden. 

Wir sind hier miteins schon zur liedhaften Vorstufe durch- 
gestoBen. Es ist notwendig, das Epos noch weiter zu entglie- 
dern, um von dieser ein genaues Bild zu gewinnen. Eine Reihe 
von Entlehnungen aus einem Alteren Wolfdieterich ist zu 
bemerken; die Namen Drusian und Runze kommen daher, die 
Notiz von Wolfdietrichs Riistung und manches andere. Auf 
die Art wird teils das oberdeutsche Epos, teils die Ths. von 
Material entlastet. Fiir die Partie, in der L, d,s sich spalten, 
ist es besonders leicht, die Linienfiihrung der Liedvorlage 
wieder herzustellen: offenbar enthielt sie eben das, was L, d,s 
gemeinsam ist. (Unsere Inhaltsanalyse hat ohnehin nur dies 
beriicksichtigt.) Die gemeinsame epische Vorlage von L, d, s 
hat wohl an dieser Stelle geendet, und alle drei Redaktionen 
muBten selbstandig auf diese Liedvorlage zuriickgreifen. 

Wie aber erklart sich die geographische und soziale Schich- 
tenbildung und welche Stellung zum Epos und dem durch+ 
schimmernden Lied nimmt die Ths. ein? Ehe wir diese Fra- 
gen beantworten, ist der Entdeckung zu gedenken, die seiner- 
zeit die gesamte Eckenforschung aus dem Geleise geworfen 
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hat. 1904 hat ein Aufsatz Freibergs, der von Saran inspiriert 
war, die Gemiiter verwirrt. Er wies unwidersprechlich nach, 
daB die Handlung des Eckenliedes auf weite Strecken hin 
und bis in Einzelheiten hinein von einem franzosischen Roman 
abhangig ist, den wir nur noch in einer spaten Prosaiiberarbei- 
tung unter dem Titel ,,Der Papageienritter‘‘ kennen. Die Ahn- 
lichkeit betrifft Ziige, die man als Eckpfeiler der alten Ecke- 
sage betrachtet hatte: Aussendung des Ritters, den kein RoB 
tragen kann, durch eine Dame, abendliches Zusammentreffen 
im Wald, nachtlicher Kampf, Sieg des Papageienritters, dem 
der Sterbende seine prachtige Briinne vermacht. Heilung der 
Wunden durch eine Dame, Zusammentreffen mit einem Ritter, 
der sich als Bruder des Toten zu erkennen gibt und nach 
hartem Kampf besiegt wird. Es war natiirlich, daB die Vulgat- 
meinung sich nach dieser Parallele dafiir entschied, das deut- 
sche Eckenlied sei nichts als eine Travestierung eines fran- 
zosischen. Romans: die Ritter wurden auf schlechte Art in 
Riesen verkleidet, eine plumpe riesische Verwandtschaft da- 
zuerfunden, der rheinische Schauplatz, der sich aus der rhei- 
nischen Heimat des franzdsisch beeinfluBten Gedichts er- 
klarte, durch eine oberflachliche Lokalisierung in Tirol ver- 
drangt. Und hoch klang wieder der Preis der Ths., die das 
Alte soviel reiner bewahrt hatte, keine Riesen und Riesinnen 
und kein Tirol kannte. 

Damit schien auch die alte, auf Uhland zuriickgehende Er- 
klarung des Gedichts in sich zusammenfallen: Ecke war also 
kein Sturmdamon, dessen Name sich von agis (Schreck) her- 
leitete, Fasolt kein Windwesen, mochte auch ein junger Miin- 
chener ‘Wettersegen (cgm 744) lauten: /ch peut dir Fasolt da 
du das Wetter verfirst mir und meinen nachpauren an schaden 
(DHS 17 1b). 

Dennoch braucht man Ecke als deutsche Sagenpersénlich- 
keit, das Eckenlied als deutsche Dichtung nicht aufzugeben. 
Ganz rein geht die Rechnung namlich nicht auf. Die riesigen 
Ritter konnten schlieBlich zu richtigen Riesen vergrébert, 
Artus, oder wer sonst der urspriingliche Held des Papageien- 
ritterromans war, durch Dietrich von Bern ersetzt werden. 
Aber vollig unglaubhaft ist es, da&B man die eine Dame des 
Romans mit den drei Wetterhexen auf Jochgrim identifi- 
ziert hat, die im Tiroler Volksglauben noch heute eine Rolle 
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spielen. Die Dreie des Eckenlieds sind iiberall Damen und 
stehen teilweise im bewuBten Gegensatz zu den riesischen Brii- 
dern. Nimmt man fiir sie Entstehung aus der Dame des fran- 
zosischen Romans an, so bleibt fiir einen Damonisierungs- 
prozeB bis zu bestimmten Wetterhexen der Tiroler Sage kein 
Platz. Sie sind héfisch und bleiben es. Ihr Damonentum fallt 
also vor die Einwirkung des franzdsischen Romans und ist 
durch diesen zuriickgedrangt, wie sich ja auch bei Ecke und 
Fasolt ein (nicht so weit fiihrender) VerritterungsprozeB ein- 
gestellt hat. 

Ist die Entstehungsgeschichte der Eckendichtung derart auf 
eine neue Grundlage gestellt, so hei®t es auch neue Antwor- 
ten suchen auf die drei Hauptfragen, die sie vorlegt: Welches 
ist der Ursprung der Eckefigur selbst? Welches war der In- 
halt des altesten Eckenlieds? In welchem Verhaltnis zu die- 
sem stehen Papageienroman, Ths., erhaltenes Eckenepos? 

Die Wetterhexen auf Jochgrim senden nach dem Volksglau- 
ben die Winde aus; die alte Anschauung sah deshalb in Ecke 
einen Winddamon. Wenn wir die Bedeutung der drei damoni- 
schen Weiber fiir die Entstehung der Fabel so stark betonen, 
liegt darin keine unbedingte Anerkennung der Uhlandschen 
Theorie (die in letzter Linie darauf hinauslauft, daB Dietrich 
hier als Bekampfer von Naturdamonen das Erbe des Donner- 
gottes antritt). Vielmehr laBt sich auch von hier aus die 
neuere, seit Freiberg allgemein angenommene Auffassung hal- 
ten, daB die Geschichte Eckes urspriinglich eine atiologische 
Sage gewesen ist, bestimmt, den Namen Eckesachs fiir Diet- 
richs Schwert zu erklaren. Veldecke kennt ihn schon. In 
der Tat spielt das Schwert noch in unserem Gedicht eine 
sehr wichtige Rolle und wird mit dem altertiimlichen Worte 
der sahs benannt (L 8off.). Ein Tiroler Dichter hat von sich 
aus einen selbsterfundenen Riesen Ecke in Zusammenhang 
mit der heimischen Damonenwelt gebracht. Méglich, daB 
Fasolt zu dieser gehdrte und wirklich ein Wetterwesen war; 
den Wettersegen aus dem Eckenlied abzuleiten, trage ich doch 
Bedenken. Fasolt und Ecke als Briider sind sicher jung und 
willkiirlich, schon der abweichenden Namensform wegen. 

Fiir die Handlung eines solchen alten Tiroler Eckenlieds 
(wir diirfen es um 1200 ansetzen) scheint kaum mehr ein be- 
friedigendes Gerippe iibrig zu bleiben. Aber de Boor hat mit 
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Gliick versucht, es mit Fleisch und Blut zu umkleiden, und 
namentlich die effektvolle Szene herausgehoben, in der Diet- 
rich den Frauen Eckes abgeschlagenes Haupt vor die FiBe 
wirft. Den Kampf denkt er sich wilder, unritterlicher, nach 
dem Vorbild anderer uns bekannter Riesenkampfe gestaltet. 
Den Einsatz bildete natiirlich die Strophe der Carmnirna burana. 
Da erhebt sich aber eine Schwierigkeit: Dort ist von dem un- 
berittenen Ecke die Rede, und daB kein RoB den grofen 
Ritter tragen kann, weiB auch der franzdsische Roman. Das 
Bedenken ist leicht zerstreut. Man wird es bei dem noch so 
unhdfisch gehaltenen Riesen des Liedes nicht auffallend fin- 
den, daB er unberitten einherstiirmte, und den einen oder 
anderen Vergleichspunkt zwischen deutschem Lied und fran- 
zosischem ‘Roman mufte es doch schlieBlich geben, wenn 
man darauf kam, sie zu verschmelzen! Auch die Zweiheit 
der riesischen Kampfer rechne ich dahin. 


Die iibliche Verkniipfung zwischen franzdsischer Beeinflus- 
sung und rheinischer Lokalisierung wird man beibehalten diir- 
fen. Das Tiroler Lied drang an den Rhein und wurde dort 
griindlich umgebildet unter dem EinfluB eines Artusromans. 
Franzdsischen Ursprungs sind wohl auch die Automaten, die 
ich im Hiionroman am 4hnlichsten geschildert finde (V. 
4719 ff). Sie mégen gleichzeitig eingedrungen sein und dem 
Fasoltabenteuer als AbschluB gedient haben. Buchform er- 
hielt die Dichtung damals noch nicht, trotzdem auch ein deut- 
sches Buchepos, ein Wolfdietrich, EinfluB gewonnen hatte. 
Hier zweigt die Ths. ab. Das epische Eckengedicht, er- 
weitert durch viele Episoden, namentlich am Anfang, schuf 
die neue Erklarung fiir die unverstandlich gewordenen An- 
fangsstrophen. Sein Archetypus blieb entweder unvollendet 
oder sein SchluB ging bald verloren, und die erhaltenen 
Fassungen weiteten von sich aus die vorhergehende Lied- 
gestalt aus. 


Uhland Schriften I, go9ff. VIII. 548. — Wilmanns, Alt- 
deutsche Studien Berl.71, S. 95 ff. — Vogt, ZfdPh. 25, 1 ff. — Ji- 
riczek §.185 ff. — Freiberg, PBB.29, 1. — LaBbiegler, 
Diss. Bonn 1907. — Boer, PBB. 32, 155 ff. — Boos, ebenda 39, 
135. — Schneider, ZfidA. 54> 354 ff. — Eriese S: 68 ff — 
Hempel, Dissertation, Halle 1915, S: 75 ff. und 92 ff.-— -Ders., 
PBB. 48, 424. — de Boor, Mitteilungen der Schlesischen. Gesell- 
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schaft fir Volkskunde XXIII, 29ff. — AHelferich von Lune: 
ABA. XXXII, 4, S. 58. — Papageienroman, hg. von Heuchen- 
kamp Halle 1886. 

Die Stelle Str. 82, die von Eckes Schwert berichtet, ist unser einziger 
mhd. Beleg fiir eine Ruodliebsage, d. i. ein Ruodlieblied, 
das als Grundlage des lateinischen Epos des elften Jahrhunderts 
zu gelten hat und bekanntlich in dessen allerletzten Versen (Fragm. 
XVIII bei Seiler) allein anklingt. Dort fangt Ruodlieb einen Zwerg, 
und dieser fristet sein Leben, indem er dem Helden den Schatz 
der Koénige Immung und Hartung (Vater und Sohn) verrat; die 
Fiirsten werden von Ruodliebs Hand fallen; die Erbin des Reiches, 
Heriburg, soll seine Gattin werden. Der Bericht des Eckenlieds, 
kontrolliert durch die Ths., erscheint als ganz sinnvolle Erganzung: 
Ein Schwert, das mit groBer Miihe von Zwergenhanden (Ths.: von 
Alfrikr selbst) geschmiedet, durch neun Ko6nigreiche getragen, in 
einem Wasser bei Troja gehartet und lange verborgen geblieben ist, 
bis ein arger Dieb (Ths.: inn micla stelari Alfricr selbst) es ent- 
wand (seinem Vater, dem Herrn des Berges, Ths., dem Ko6nige, 
der in dem Berg wohnte, Eckenlied L) und dem K6nige Ruodlieb 
(Rozeleif, Ths.) schenkte (der Zwerg, dessen Vater Herr des 
Berges ist, auch im gedruckten Sigenot — Jiriczek S. 217 —, 
wo der Vater Alberich heiBt). Von Taten, die Ruodlieb mit dem 
Schwert vollbrachte, berichten nur allgemeine Phrasen; dagegen 
weiB das Lied, daB sein Sohn Heribert damit den Riesen Huge- 
bolt schlug. Heribert und Heriburg passen zusammen, und daf der 
Zwerg dem Helden zu seinen Kampfen um Hort, Reich und Braut 
ein Schwert beschaffen muBte, ist nur logisch. Aber es 1a4Bt sich 
nicht denken, daB® die Taten von Vater und Sohn in einer Lied- 
fabel zusammengefaBt waren. Von dem Hort Immungs und Har- 
tungs berichtet sonst keine Quelle, so da®B der Inhalt des alten 
Ruodliebliedes dunkel bleibt. 

Seiler S. 78ff. — Ein Versuch Singer, K. Zwierzina zum 
iis IONE steps Se Cpa bie 

Hilde und Grim. Die Ths. I, 34, 11 ff. berichtet von 
der Jugendtat Dietrichs: er erkampft sich den Helm Hilde- 
grim von dem Riesenpaar Hilde und Grim; der Zwerg Alfrikr, 
den er gefangen, hat ihm erst das Schwert des Riesen, Nagel- 
ring, verschafft. Mit ihm geht Dietrich dem Grim zuleibe, 
wahrend Hilde dem Hildebrand so hart zusetzt, daB dieser 
seinen jungen Herrn zu Hilfe rufen muB. Dietrich totet den 
Riesen und zerschlagt das Weib in zwei Stiicke. — Deutsche 
Zeugnisse finden sich in Eckenlied und Sigenot. Jenes, die 
Hauptquelle, ist in seinen Fassungen nicht einheitlich. In L 
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wird umgekehrt Dietrich durch Hildebrand gerettet, wahrend 
das neuentdeckte Fragment zwei Strophen liefert, die zur 
Vorstellung der Saga stimmen: Hildebrand wird aus der Um- 
schlingung des Riesenweibs befreit, indem Dietrich ihr das 
Haupt abschlagt. Der Kampf mit Grim findet hier allerdings 
erst hinterher statt. Fiir A, d und die Drucke ist Hilde eine 
Maid (Grims Schwester), fiir die Ths. und L sein Weib. Hier 
spricht die Ubereinstimmung der beiden guten Quellen das 
Urteil; dort, wo Ths. und L auseinandergehen, ist die Ent- 
scheidung schwer. Auch die Sigenotfassungen sind gespalten; 
natiirlich steht Sigenot L zu Eckenlied L, d zu d. Man kann 
nur sagen: es ist glaubhafter, daB dem Dietrich die GroBtat 
eines anderen nachtraglich zugeschoben wurde, als das Um- 
gekehrte. Namentlich der Ths. ware diese Tendenz in dem 
ersten aller Dietrichabenteuer zuzutrauen. Kraus verweist auch 
mit Recht auf das Lob, das Hildebrand in allen Fassungen 
des Eckenlieds erhalt, aber doch nur selten (in L) verdient. 
Seine Rolle war einst wohl riihmlicher, als die Ths. und die 
Mehrzahl der deutschen Quellen wissen wollen. 

Wichtig aber ist eigentlich nur die eine Frage: Hat es ein 
deutsches Lied von Hilde und Grim gegeben? Es lassen sich 
Argumente dafiir und dagegen anfihren. Suchen wir erst fol- 
gende Vorfragen zu ldsen: Was enthalt die Ths. iiber die 
deutschen Berichte hinaus? und: muB oder kann dieses Plus 
aus einer deutschen Liedquelle stammen? — Den deutschen 
Quellen fehlt v6llig der Eingang: Alfrikr muB dem Thidrek 
zur Loésung das Schwert des Riesen verschaffen — es ist der 
beruhmte Nagelring. Diese Schwertepisode ist unoriginell; 
man wird leicht bemerken, daB sie mit der Vorgeschichte 
von Eckesachs iibereinstimmt, die ihrerseits ein Ruodlieblied 
voraussetzt. Nun gibt es zwei Moglichkeiten: entweder hat 
der Redaktor der Sage die Schwertepisode der Eckeerzahlung 
hier einfach vorwegnehmend kopiert; oder der Verfasser eines 
deutschen Liedes von Hilde und Grim nahm die Entlehnung 
vor — aus dem Eckenlied oder gleich diesem aus dem Ruod- 
lieblied. Die erstere Annahme mag an sich wahrscheinlicher 
diinken; aber wenn es ein Hildegrimlied gab, so lehnte sich 
diese atiologische Fabelei iiber den Dietrichhelm sicherlich 
an die Altere tiber das Dietrichschwert an, so daB Beziehungen 
sich einstellen muften. Immerhin, die deutschen Quellen 
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schweigen iiber die Schwertepisode véllig, und so kénnte man 
immer noch den nachstliegenden Weg fiir gangbar halten und 
die Kenntnis des Sagamannes auf ausfiihrliche Notizen seiner 
Eckeauelle zuriickfiihren, wenn nicht ein Doppeltes dagegen 
sprache. 1. Die Hildegrimerzahlung unseres Eckenlieds. fand 
in der Vorlage der Ths. schwerlich Platz; ihre Einschaltung in 
der jetzigen Umgebung zum mindesten war undenkbar, solange 
das Lied mit Strophe 69 L begann (wie die Vorlage der Ths.). 
2. Der Name Nagelring fiir das Schwert Hildes und Grims 
fehlt allen deutschen Gedichten. Und doch war er in Deutsch- 
land bekannt. Der Runkelsteiner Freskenzyklus zeigt drei 
Riesenweiber mit Schwertern, iiber der ersten steht rau riel 
nagelringen (DHS S. 493). Nun ist viel nicht Hilde, aber die 
Namen sind auch sonst grausam verketzert, und das Zeugnis, 
das einer Riesin Nagelring in die Hand gibt, sagt schon ge- 
nug. Dieses Argument scheint mir ausschlaggebend. Der Name 
Nagelring verbiirgt die Schwertsage, diese ein eigenes deut- 
sches Gedicht. Es ist der einzige Fall in der deutschen Hel- 
densage, in dem einmal eine bildliche Darstellung entscheiden- 
den Zeugniswert besitzt. Wir begreifen jetzt auch, daB die 
jungeren Eckefassungen immer weitschweifiger von Hilde und 
Grim berichteten: sie unterliegen mehr und mehr der Ver- 
suchung, das deutsche Gedicht auszuschreiben. 

Friese S. 66ff. — Kraus, ABA. XXXII, 4, S. 81. 

Sigenot. Auf Eckenlied und Hildegrimgedicht fuBt ein 
kleines Heldenepos, Sigenot. Es ist in der Hs. L dem Ecken- 
lied als Prolog vorausgeschickt. Die Quelle, die dem Dichter 
vorlag, kannte offenbar Hildebrand als Retter Dietrichs, denn 
das ist er auch hier. Neu ist an der Sigenotfabel, daB Dietrich 
zuerst allein ausreitet; im Walde weckt er durch einen Fuf- 
tritt den riesischen Gegner, der sich mit einem Baumstamm 
bewaffnet, ihn besiegt und in einen Schlangenturm wirft. 
Hildebrand kommt nach, bekampft den Riesen mit dessen 
eigenem Schwert und befreit Dietrich mit Hilfe eines Zwer- 
ges, des Herzogs Eggerich. Sicher hangt dieser hilfreiche 
Zwerg mit Alberich zusammen, der zwar einer dlteren Fas- 
sung des Eckenlieds auch bekannt gewesen sein muB, hier 
aber doch wohl aus dem Hildegrimlied stammt (steckt er in 
dem Albrian in s?). Zwerg und Schwert, die hier allerdings 
getrennt sind, stiitzen von neuem die Auffassung, daB dies ver- 


206 WUNDERER. 


lorene Gedicht beide enthielt. Einwirkung einer anderen Fabel 
— Dietrichs Haft bei Riesen — bleibt zu erwagen (s. S. 276), 
braucht aber nicht angenommen zu werden. Die Fassung L 
des Sigenot ist sicherlich in ihren Anfangspartien gekurzt, 
und in der ausfihrlichen Druckfassung mag sich noch man- 
cher altere Zug erhalten haben. Aber schon der Altere Sigenot 
war durchaus den beiden uns bekannten Quellen entnommen 
und besaB keinerlei selbstandigen Wert. 

Steinmeyer, Altdeutsche Studien Berlin 71, S. 65ff. — 
Jiriczek S. 216ff. — Friese S. 14f. und 66ff. 

Wunderer. Schon in der 4ltesten zuganglichen Gestalt 
ist das Gedicht eine breite Erzahlung von h6fischer Anlage, 
das den Etzelhof als Artushof, seine Helden als Schiitzer ver- 
folgter Unschuld darstellte. Der ritterliche ,,Wigamur“ hat die 
Farben geliehen. Der junge Dietrich — nicht erst der vertrie- 
bene — halt sich bei Etzel auf. Eine reich gekleidete Jung- 
frau eilt herbei, von dem Wunderer mit Hunden gehetzt. Da 
Riideger versagt, wird Dietrich ihr Schiitzer. Nach anfang- 
lichem Unterliegen bezwingt er den Gegner, vor allem durch 
seinen Feueratem, und bringt das abgeschlagene Haupt der 
Jungfrau. — Der Wunderer ist in seiner marchenhaften Wild- 
heit noch wohl erhalten, er droht sein Opfer zu fressen und 
jagt ihm mit seinen Hunden schon drei Jahre nach. Man er- 
kennt in ihm einen Vetter Fasolts, auch an den Orkise der 
Virginal mag man denken (s. S. 271). Eine direkte Nachahmung 
der Fasoltfigur muB er nicht sein, der Madchenhetzer Fasolt 
wird aber auch nicht umgekehrt von ihm abstammen; die 
Kostummischung bei Eckes Bruder erklarte sich uns nicht aus 
Entlehnung, sondern aus Schichtenbildung. In unserem Ge- 
dicht ist eine solche auch vorhanden, aber nur bei der Ver- 
fogten, die urspriinglich als wilde Maid gilt, also wohl als 
Waldwesen, das der wilde Jager hetzt, aber eine halbe Ver- 
wandlung zur hdfischen Konigstochter Jungfrau Selde durch- 
gemacht hat. Die volksmythologische Vorstellung, die zugrunde 
liegt, ist auf diese Art nicht vollig tiberdeckt; das braucht aber 
nicht auf ein friiheres Gedicht zu deuten, in dem, wie im 4lte- 
sten Eckenlied, das Naturdamonentum reiner zutagegetreten 
ware, und noch minder auf eine Beziehung zu den Saligen und 
der Frau Selge des Tiroler Volksglaubens. Fiir die Benennung 
des Unholdes als ,,Wunderer“ glaubte Jiriczek einen modernen 
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volkskundlichen Beleg beibringen zu kénnen (die alte schlesi- 
sche Redensart ,,der Wunder micht’ ein fressen‘‘). 


Die friiheste Fassung kann nach Brestowskys Feststellungen 
in Anlage und Umfang nicht sehr von der des Dresdener Hel- 
denbuches abgewichen sein. Ihre Entstehung ist méglichst 
spat zu setzen: nach dem Wigamur, wohl auch nach dem Bite- 
rolf, dem sich zuerst der Etzelhof in einen Artushof wandelte. 
Aus diesem Quellenverzeichnis folgt auch, daB der Wunderer 
von Anfang an ein literarisches Gedicht war. 

Jiriczek S. 247f. — Warnatsch in der Festschrift des 
germanistischen Vereins in Breslau 1902, S. 177ff. — Hempel, 


Untersuchungen zum Wunderer, Dissertation Halle 1915. — Bre- 
stowsky, ZfdA. 65. 


ZWERGE: LAURIN UND GOLDEMAR. 


Das kurze Versepos K6nig Laurin, ein sehr beliebtes Ge- 
dicht, siedelt die Handlung im ,,Rosengarten“ in Tirol an, einem 
zauberischen Ort voll herrlicher Rosen, um den ein diinner Faden 
gespannt ist; wer den Faden zerreiBt und die Rosen zerstort, hat 
es mit dem Herrn des Gartens, dem starken, ritterlichen Zwergkonig 
Laurin zu tun. Hildebrand hat Dietrich von dem Garten und seinem 
Herrn erzahlt, und er beschlieBt, ihn aufzusuchen. Witege fallt 
roh in die Rosen ein, Laurin eilt herbei, bekampft den Frevler 
und wiirde ihn bezwingen, kame nicht Dietrich zu Hilfe. Laurin 
ersteht dann wieder ein Helfer in Dietrichs Gesellen Dietleib, 
dessen Schwester Kunhild von Laurin entfihrt ist. Friedlich ziehen 
die fiinf Gaste (zu Dietrich gehért auch noch Wolfhart) schlieB- 
lich in Laurins unterirdisches Reich, wo sie Kunhild treffen. Sie 
hilft ihnen gegen den listigen Laurin, die Kraft der fiinf Helden 
wird noch reichlich in Kampfen gegen Riesen und Zwerge erprobt, 
bis sie endlich Laurins Herr werden und ihn gefangen nach Bern 
fithren. 

Ein gelaufiger Einsatz — Hildebrand erzahlt Dietrich von 
einem gefahrlichen Gegner — und die haufige Vorstellung 
von dem unterirdischen Reich eines Zwergenfiirsten im hohlen 
Berg, in das Fremde eindringen, bestimmen die Struktur. Das 
Personal: Dietrich und seine popularen Begleiter, farblos bis 
auf Witege, den man hier schon in der ungiinstigen Beleuch- 
tung des ,,uzsitegen“ trifft; dazu Dietleib, den der steirische 
Wohnsitz wohl in das benachbarte Tirol brachte (bei der Zu- 
sammenstellung der Helden kénnte man eine alte Quelle er- 
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wagen s. Virg. 378 und unten S. 277) und schlieBlich der 
madchenraubende Zwerg, in der niederen Mythologie wohl- 
bekannt — es erscheint sehr leicht, die Bausteine des Ge- 
dichts bloBzulegen und abzutragen. Aber die Art, wie der 
Tiroler Dichter sie zur Fabel zusammenftgt, macht stutzen: 
Zwei erregende Momente, Dietrichs Streitlust und der Mad- 
chenraub, sind zuviel; jenes bestimmt denn auch nur den ersten 
Teil, dieses bildet den Einsatz zu einem zweiten, der der Be- 
freiung der Jungfrau gilt. Das mutet unorganisch an und 
laBt eher auf Motivkreuzung als auf Motivhaufung schlieBen. 
Vielleicht schichtet sich da doch Junges auf Alteres. Zu diesem 
gehoren dann sicherlich die minder landlaufigen Motive und 
Gestalten. Die Neugierde wird vor allem gereizt durch Konig 
Laurin und den Rosengarten. 

Die Feststellungen Lunzers haben endgiiltig gezeigt, daB die 
Tiroler Lokalsage wohl Rosengarten, idealische Landstriche 
in rauher Felsumgebung, und sogar Zwerge mit Rosengarten 
kennt, aber keinen Konig Laurin und keinen Rosengarten, den 
er betreut. Auch die Hut durch den Seidenfaden ist nicht 
bezeugt. Das Hauptmotiv, der Kampf im Rosengarten, ist aber 
doch nicht so schwer begreiflich und so ganz als Neuerfindung 
zu bezeichnen, wie Lunzer meint. Laurin erscheint plétzlich 
als Racher, wenn ein Frevler den Faden zerreiBt oder seinen 
Garten betritt: das entspricht einem feststehenden marchen- 
haften Erzahltypus, der hier nur verritterlicht ist, indem das 
iibernattirliche Wesen mit den Eindringlingen einen Zwei- 
kampf beginnt; ahnlich wie im Iwein, wo das ausgegossene 
Wasser der Quelle nicht nur das Naturereignis, das Gewitter, 
hervorbringt, sondern auch einen ritterlichen Kampfer auf 
den Plan ruft. Der Verfasser des Laurin, der tiberhaupt ein 
Rationalist ist, hat das Ubernatiirliche méglichst verwischt 
und Laurin ganz vermenschlicht. 

Den Namen des Zwergenkoénigs hat man verschieden erklart. 
Die Handschriften geben der ersten Silbe durchweg den 
Diphtong, doch braucht deshalb kein altes au vorzuliegen, 
sondern es wird bayerisches au (aus i) des 13. Jahrhunderts 
sein. W. Hertz denkt, wie schon Laistner, an den Stamm Jr 
(neuhochdeutsch Lauer) fiir den er die Bedeutung ,,Kobold‘ 
annimmt und den er auch in Loreley wiederfindet; das 
Suffix ware dann Diminutiv, wie in megedin usw. Lunzer 
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meint, der Ortsname Zaurein (am Nonsberg 20 km westlich 
von Bozen), den Gamillscheg aus dem Altladinischen ableitet, 
sei von dem Dichter willkiirlich auf die von ihm geschaffene 
Fabelfigur tbertragen worden. Diese Erklarung liegt m. E. 
naher als die altere. Laurin ist doch wohl ein Geschépf mittel- 
hochdeutscher Heldendichterphantasie, gleich Ecke in eine 
gelaufige volksmythologische Tiroler Umgebung gestellt. Ein 
alteres Laurinlied bleibt zu erwagen, friiher als 1220/30 
brauchte es aber nicht angesetzt zu werden. Die Unstimmig- 
keiten des erhaltenen kleinen Epos allein wiirden sich iiber- 
sehen lassen; um die Notwendigkeit, den kleinen Rosengarten 
(so heiBt das Gedicht spater) mit dem groBen zu verbinden 
und jenem die Prioritat einzuraumen (s. S. 292f.) laBt sich 
schwer herumkommen. Benutzte unser Buchepiker ein Lied, so 
hat er sich in Stil und Wortlaut véllig davon freigemacht. 

Goldemar. Wiederum ein Zwergenkénig als Madchen- 
entfiihrer und Dietrich von Bern als Befreier. Die wenigen 
erhaltenen Strophen des Gedichts werden erganzt durch No- 
tizen im Reinfried von Braunschweig 25 274ff. (DHS 80) 
und im AHB: Das Madchen ist Hertlin(d) die Tochter des 
Konigs von Portugal, deren Mutter vor Leid iiber die Entfiih- 
rung gestorben ist. Goldemar verwehrt Dietrich den Eintritt 
in sein Reich und verteidigt es gegen die Wolfinge. SchlieB- 
lich befreit Dietrich die Geraubte ,,mit groBer Arbeit‘ und 
nimmt sie zum Weib. Die Fabel weicht nur in der SchluB- 
wendung vom Laurin ab: Die Jungfrau ist ebenbiirtig und 
wird daher Dietrichs Gattin. Das Gedicht ist in der Ecken- 
strophe verfaBt, doch wohl nach dem Vorbild des literarischen 
Eckenliedes, und deshalb auf keinen Fall alt genug, um auf 
die Laurindichtung Einflu®B zu gewinnen. 

Millenhoff im DHB. I, XLIX ff. — Holz in seiner Aus- 
gabe (1897) S. XXXVff. — Hertz, MSB. 1886, 207ff. — 
Liitjens, Der Zwerg, S. 42f. und 103. — Lunzer, PBB. 50, 
161 ff. 


DIE MISCHFABEL: DIETRICHS ERSTE AUSFAHRT. 

Das gedehnte und ungleichwertige Epos, das man unter 
dem Titel ,,Virgimal‘‘ kennt, ist durch Kraus entstehungs- 
geschichtlich entratselt und in seine Schichten zerlegt worden. 
Es geniigt aber nicht, auf das dlteste Gedicht zuriickzugehen 
und den Inhalt der Grundfabel der sagenkritischen Betrach- 
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tung zugrunde zu legen. Hat sich der feingebildete hofische 
Verfasser dieses Werkes stofflich auch nicht so sehr von aller 
Heldenpoesie ferngehalten, wie Kraus meint, so ist doch bei 
seinem ersten Nachfahren die Vertrautheit mit der Liedlite- 
ratur fruchtbarer geworden; schon friiher hat man festgestellt, 
daB er ,,sagenkundig“‘ war, wie man das zu nennen pflegte. Die 
wichtigste Einschaltung des ersten Bearbeiters darf also bei 
der Betrachtung nicht fehlen. Die Hauptinterpolation einer 
dritten Schicht dagegen, die sog. Janapasepisode, ist ein Stiick 
travestiertes Artusepos und braucht uns nicht zu beschaftigen. 

Die Zwergkonigin Virginal in Tirol wird von einem Riesen Orkise 
bedrangt, der jahrlich einen Jungfrauentribut von ihr fordert (nach 
der einen Fassung ist er Menschenfresser). Hildebrand und Diet- 
rich, der zum ersten Mal auf Abenteuer ausgeht, ziehen auf diese 
Kunde in den Wald; der Meister folgt einer klagenden Frauen- 
stimme, findet die Jungfrau, die des Riesen Opfer werden soll, 
webrt dessen Hunden von ihr ab und totet endlich den Riesen, der 
sich ihm gestellt hat. Der junge Dietrich kampft mit Orkises 
Mannschaft und wird von Hildebrand herausgehauen. Das Madchen 
kehrt heim, Virginal sendet den Zwerg Bibung an die Befreier, 
um sie einzuladen. Dietrich und Hildebrand schlagen sich inzwischen 
im Walde mit Drachen herum, Hildebrand gerat an einen, in dessen 
Maule ein noch lebender Ritter steckt. Es ist Rentwin, der Sohn 
Helferichs von Arona und einer Muhme Hildebrands, Portalaphe. 
Er wird befreit, und Hildebrand kann dann noch Dietrich im 
Kampf mit einem groBen Drachen beistehen. Helferich holt selbst 
die Retter seines Sohnes in seine Burg Arona ab, wo sie Bibung 
treffen und die Einladung der K6nigin annehmen. Die Abreise 
wird verschoben dadurch, daB First Libertin von Palermo, der von 
Dietrichs Ruhm gehért hat, ihn zum Zweikampf fordert. Er wird 
besiegt und als Geselle angenommen. Als sie nun zu Virgimal 
ziehen, will Dietrich als erster dort sein und reitet voraus, gerat 
aber in Gefangenschaft eines Riesen, Wicram, der ihn hinterlistig 
niedergeschlagen hat. Herzog Nitger von Muter, des Riesen 
Herr, 1aBt ihn einkerkern, seine Schwester, Ibelin, nimmt sich des 
Gefangenen an. Die Riesen grollen Dietrich, weil er friiher mit 
den Seinen das Land Britanje verwiistet und viele Riesen erschlagen 
hat; er erwehrt sich ihrer so gut es geht. Ibelin schickt Hildebrand, 
der schon langst bei Virginal eingetroffen ist, Botschaft. Dieser 
reitet nach Bern und bietet die Wiilfinge auf. Sie nahen zum 
Entsatz, und die elf iibrigen Riesen (einen, den Sohn Wicrams, hat 
Dietrich schon erschlagen) werden von Dietrichs Helden in elf 
Einzelkampfen erlegt. (Auf dem Zug zu Virginal finden nochmals 
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elf Riesenkampfe statt, sie gehédren aber einer spiateren Schicht 
an.) Endlich trifft Dietrich in Jeraspunt ein und vermahlt sich mit 
Virginal. 

Vier Handlungsteile sind zu sondern: 1. Das eigentliche Vir- 
gimalmotiv: Rettung eines iiberirdischen weiblichen Wesens 
aus der Gewalt von Unholden und Vermahlung mit ihm. 
2. Die Drachenkampfe samt dem Aronakomplex. 3. Der Zwei- 
kampf mit Libertin. 4. Die Riesenkampfe. 

Bei 1 handelt es sich um einen haufigen Sagentypus. Das 
Motiv des Menschentributs ist der Antike schon bekannt, ohne 
daB es aus ihr (etwa der Perseussage) oder andererseits der 
Georgslegende entnommen sein muBte. Den wilden Jager, der 
mit Hunden hinter einer Jungfrau herhetzt, kennen wir aus 
Wunderer und Eckenlied. Es ist nicht unwahrscheinlich, daB 
er aus diesem eindrang. Denn sein EinfluB tut sich auch sonst 
kund, in der Strophenform am deutlichsten, dann im Motiv 
der waffnenden Dame, der unheildrohenden Automaten usw. 
Freilich sind diese Riesen (nicht die von Muter) hier stark 
umstilisiert: das immer betonte Heidentum der Unholde hat 
den Dichter veranlaBt, sie als Sarazenen zu kostiimieren und 
ihnen sogar arabische Worte in den Mund zu legen. SchlieB- 
lich vergleicht sich der EntstehungsprozeB dieses Handlungs- 
teils dem 4dltesten Eckenlied: das Virginalepos knipfte an 
eine Ortliche Vorstellung von dem Waldunhold Orco (Ogre?) 
der siidlichen Alpen an. Namen und Funktion sind zusammen 
getreu ibernommen. Dagegen hat man fruchtlos in der Be- 
nennung der Zwergenkonigin altes Sagengut gesucht (ebenso 
wie bei Laurin): Virginal, Libertin, Portalaphe (Partenope ’), 
diese lateinisch und griechisch klingenden Namen beweisen 
Erfindung des gelehrten Dichters. Auch hier ist es miibig, 
wie bei den zwei Versionen der Zwergengeschichte, die Frage 
aufzuwerfen, ob Dietrichs Heirat mit der Zwergenkonigin 
»sagenechter“ ist als die poesielose Trennung von ihr in Paral- 
lelfassungen. Philologisch wahrscheinlich ist, daB das alteste 
Gedicht den Zug schon enthielt; der Dichter fragte nicht 
viel nach dem vorhandenen Dietrichzyklus. 

Dagegen zeigt die zweite Motivkette, daB er doch im 
Zusammenhang der Dietrichtradition steht. Der Drachenkampf 
Rentwins, keine Tat Dietrichs freilich, ruht auf dlterer Grund- 
lage und ist auch der Ths. bekannt (I, 196, 7 ff.). Es ergibt 
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sich eine weitgehende Ubereinstimmung, die einen RiickschluB 
auf folgende Urfassung erlaubt: Dietrich und ein Gefahrte 
bekampfen Drachen. Ein Drache naht, in dessen Maul ein 
Ritter steckt; er ruft um Hilfe, aber Dietrichs Schwert ver- 
mag nichts gegen das Ungeheuer. Des Ritters eigenes Schwert 
allein, das er ihnen reicht, kann die Tat leisten; der Gefahrte 
t6tet endlich den Drachen. Der Gerettete entschuldigt sich: 
das Ungeheuer habe ihn im Schlafe iiberrascht. Er gibt sich 
als naher Verwandter Hildebrands zu erkennen. Sein Pferd ist 
nicht mehr zu finden (Virg. 163, 4), wird aber dann ersetzt 
(Virg. Str. 184, 12 deutet darauf hin). In der Nahe ist eine 
stattliche Burg, Dietrich begibt sich hin und wird, als man 
seinen Namen erfahrt, mit Ehren empfangen. 

An diese ideale Vorlage halt sich die Ths. besser als das 
mittelhochdeutsche Epos, das eine Zerlegung der Drachen- 
kampfe vornimmt, den des Gefahrten von dem Dietrichs schei- 
dend: ein anderer Drache also wird von dem Berner gefallt, 
aber mit dem Schwert des frisch Geretteten; sicher kam 
der Berner als Drachenkampfer in der Vorlage nach der Mei- 
nung des Dichters nicht voll zu seinem Recht. Darin wird 
aber die Virginal das Altere wahren, da& Hildebrand der 
Gefahrte ist; eine seltsame Abbiegung der Pointe, daB der 
Gerettete in der Ths. als Verwandter Hildebrands erkannt 
wird, aber dieser selbst gar nicht zur Stelle ist! Setzen wir in 
unserem Inhaltsschema fiir den Gefahrten Hildebrand ein und 
betrachten die Burg als die des Geretteten, dann werden wir 
einer alten Liedfabel sehr nahe sein. 

Wie aber hieB der Gerettete und wer war er? Die Ths. 
nennt ihn Sintram oder Sistram; sein Vater ist Reginbald, 
aber nicht der Vater Hildebrands, sondern der Sohn Boltrams 
und Neffe jenes Reginbald; also Hildebrands direkter Vetter 
(nicht Bruder, wie DHS 257 steht). Die Ths. setzt Kap. I, 32, 
19 ff. selbst die Verwandtschaft auseinander '), und laBt Hilde- 
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brand spater (144, 4) nochmals auf seltsame Weise darauf 
anspielen: als er unerkannt seines Weges ziehen médchte, 
nennt er sich selbst Boltram, Sohn Reginbalds, und seinen Ge- 
nossen Sistram, Herbrands Sohn. Aus der ersten Benennung 
entsteht die Vorstellung eines Bruderpaares Boltran und Sin- 
_tram, doch weiB die Saga sonst von einem gleichnamigen 
Enkel des alten Boltram nichts. 


Da ist es nun héchst merkwiirdig, daB die Briider Grimm 
aus verschiedenen schweizer Geschichtsquellen des 18. und 
19. Jahrhunderts eine Ortssage von Burgdorf im Bernischen 
aufzeichnen konnten, die von zwei Briidern Sintram und Bel- 
tram erzahlt: auf der Jagd treffen sie einen furchtbaren 
Drachen, der den jiingeren Bruder Beltram verschlingt; der 
altere Sintram setzt sich tapfer zur Wehr, to6tet den Drachen 
und befreit den noch lebenden Bruder aus dem Leib des Un- 
geheuers. Die plastische Darstellung am Baseler Miinster, auf 
die Wackernagel hingewiesen hat, gehdrt sicher hierher. Sie 
steht dem Bericht der Sage noch naher: der Drache hat den 
einen Ritter zwischen den Zahnen; der andere fiihrt den 
Lowen im Wappen, weshalb man ihn gern als Dietrich faBt. 


Der Sachverhalt ist nicht leicht zu erklaren. Nimmt man 
an, da eine Ortssage ins Heldenlied einging und der eine 
Bruder durch Hildebrand (oder Dietrich) ersetzt wurde, so 
steht dem im Wege, daB Baltram und Sintram in der Helden- 
_ epik allenthalben schattenhaft auftauchen, wenn auch nirgends 
als Briider; es sieht also eher so aus, als seien sie ursprung- 
lich in der Heldendichtung beheimatet und ihre Rolle ver- 
dunkelt. Betrachtet man aber das Heldenlied des Dietrichkrei- 
ses als das Primdre, so lafBt sich nicht verstehen, daB die 
Ortssage das Briiderpaar kennt und Dietrich = Hildebrand 
aus dem Spiele 1aBt. Wiederum also (wie bei der Ruod- 
liebgeschichte) werden wir auf eine Dichtung, vermutlich ein 
Lied, verwiesen, in der zunachst Personen ohne Zusammen- 
hang mit den Hauptzyklen der Heldensage auftraten. Die 
Schweizer Lokaltradition ware allerdings nicht als Ausgangs- 
punkt dieser ,,Sintramsage‘‘ anzusehen, sondern als ihr letzter 
Auslaufer. Die Jahreszahl 712, die die Briider Grimm bringen, 
gibt keine Gewahr fiir ein hohes Alter der Ortssage, und das 
Motiv des vom Drachen verschlungenen und doch schleBlich 
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erretteten Ritters stammt aus einer Quelle, die eher der Lied- 
dichtung als der Ortlichen Tradition flieBen konnte. 

Ziige der arabischen Marchenliteratur, uns jetzt aus der 
Sammelgestalt von 1oo1 Nacht gelaufig, sind in der Dichtung 
des 12. und 13. Jahrhunderts keine Seltenheit; man denke an 
den EinfluB der Sindbadreisen auf Ernstsage und Wolfdiet- 
riche. Zu unserer Fabel findet sich innerhalb desselben Zyklus 
eine vollkommene Parallele in der 565/66. Nacht (ich zitiere 
nach Littmanns Ubersetzung IV, 205) ... ,,da schoB plotzlich 
eine Schlange unter dem Berge hervor, mit einem Mann in 
ihrem Maul, den sie bis unterhalb seines Nabels verschluckt 
hatte; und der Mann schrie: ,,Wer mich befreit, den soll Allah 
aus aller Not befreien!‘‘ Alsbald eilte ich zu der Schlange hin 
und schlug ihr mit dem goldenen Stabe auf den Kopf, und sie 
spie den Mann aus ihrem Munde aus (cf. Virginal 149, 5—7)..- 
Da trat der Mann zu mir hin und sprach: ,Da meine Befreiung 
von dieser Schlange durch deine Hand geschehen ist, so will 
ich mich nie von dir trennen, du bist auf diesem Berge mein 
Gefahrte geworden.‘ ,Willkommen‘, erwiderte ich‘ usw. Eines 
der vielen Abenteuer Sindbads hat demnach auf die Bildung 
eines Sintramliedes eingewirkt, das dann dem allgemeinen 
Zyklus eingeordnet wurde. Sintram und Beltram werden Sta- 
tisten der Heldendichtung, Dietrich und Hildebrand Erbwal- 
ter ihres Abenteuers. 

In der mittelhochdeutschen Dichtung ist auch der Gerettete 
neu benannt: der Name Rentwin sagt uns nichts, auch Hel- 
ferich bedeutet wenig, man griff nach einem gut verfiigbaren, 
aus dem ersten Epos bekannten Dietrichhelden. — Um so 
mehr Beachtung verlangt der Name Arona. Wir wissen von 
Lunzer, daB diese Lokalisierung am Lago Maggiore vdllig 
ernst zu nehmen ist; die dortige Burg (ihrer drtlichen Lage 
nach allerdings von Helferichs Waldveste sehr verschieden) 
gehorte der mailandischen Familie Visconti, und deren Wap- 
pen ist ein nacktes Kind im Rachen eines Lindwurms. Ein 
Kenner des Wappens, schwerlich der Landschaft, hat die alt- 
iberlieferte Geschichte von der Errettung aus dem Drachen- 
maul an den Sitz dieses Geschlechtes gekniipft. 

Die eine Liedfabel, die hier durchschimmert, geniigte, um 
Dietrichs Ruhm als Drachenkampfer zu begriinden. Die Rent- 
wingeschichte zeigt ihn allerdings in untergeordneter Rolle; 
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aber das Lied mochte andeuten, daB er sich sonst im wilden 
Walde reichlich mit Drachen herumgeschlagen habe. Die 
alteste Anspielung der Art muB schon im Urrosengarten ge- 
standen haben (nach Ros. A 341, D 66 und 474 ff.); vielleicht 
darf auch Ortnit 597 so ausgelegt werden. In beiden Fallen 
kommen wir etwa auf 1220/30. Die Konkurrenz zu Sigfrid 
mag bei der Liedfabel noch im Hintergrund geblieben sein; 
fur spatere Zeit wurde sie sicher zur Triebkraft, doch bleibt 
die Erfindung sparlich, und die Ths. muBte gar eine Anleihe 
bei Wolfdietrich machen, um den Drachenkampfer zu seinem 
Recht kommen zu lassen. 

3. Zu dem Zweikampf mit Libertin hat Stark schon Ver- 
wandtes in der Ths. aufgewiesen. Diese Phantasiegestalt, die 
in die Aronaer Festlichkeiten hineinplatzt, um Dietrich zum 
Zweikampf zu laden, putzt ihre Rede mit Anklangen an Vi6- 
gas Herausforderung (I, 160, 1 ff. der Saga) aus, und der 
Kampf zeigt ein paar Berithrungen mit dem ,,Holmgang“ Diet- 
rich — Heimir, Ths. I, 41, 11 ff. So diinn die Faden sind, 
die hiniiberfithren, Beziehungen sind da, und das Mittelglied 
kann wiederum nur ein Lied sein, aus dem die 4lteste Vir- 
ginal schdpfte; keines der beiden, die wir sonst als bekannt 
voraussetzen, sondern ein eigenes. Um das ganz deutlich zu 
machen, nimmt Libertin, der also halb Heime halb Witege ist, 
eine Tat fiir sich in Anspruch, die sicher einem der beiden 
zugehorte: Er hat nach Str. 384 Dietrichs Verwandten Sigstab 
vom Rosse gestochen, so daf{ man ihn fir tot davontragen 
muBte. 

Aus kleinsten Steinchen, die wir hier und dort auflesen, laBt 
sich das reichlich liickenhafte Mosaikbild eines Heldenlieds 
zusammenfiigen, das hier vorlag. Einige Sicherheit verleiht 
eine Stelle der Virginal 652, die Witeges Wappen nennt: Ham- 
mer und Zange zeichnen den Sohn des Schmiedes Wieland aus 
und eine silberweiBe Natter; das stimmt genau zur Ths., wo 
Witeges Wappen beschrieben und sein Wappentier sogar mit 
dem deutschen Wort ,,Schlange“ bezeichnet ist (I, 330, 5 ff.). 
Also ein deutsches Lied, das hier und da einwirkte. 

Sicherlich ein Lied von Witeges erster Ausfahrt. Die Ths. 
ist in deren Schilderung ja sehr ausfihrlich. Er trifft auf der 
Reise nach Bern die Dietrichhelden Hildebrand, Hornboge 
und Heimir, besteht das Abenteuer mit dem rauberischen 
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Wachter am Kastell Brictan (s. 298), dann noch eines mit 
dem Rauber Sigstab und dessen Genossen, wobei ihn Heimir 
schmahlich im Stiche 148t. Hildebrand stiehlt ihm sein Schwert 
Mimung und gibt es ihm erst spater im Zweikampf mit Diet- 
rich, als er in héchster Not ist; er bleibt dem Berner gegen- 
iiber Sieger. Heime hat sich schon eher mit diesem gemessen, 
ist aber unterlegen. 

Dies und Ahnliches stand vielleicht in einem deutschen 
Liede beisammen, wenn so kurz hintereinander aus Heime- 
und Witegekampf zitiert wird. Der Zweikampf Dietrich — 
Witege ist im Deutschen nicht bezeugt; wohl aber der mit 
Heime genau im Sinn der Ths. Albhart 7 (Du bestdende mich 
in kintheit durch dinen tibermuot: itch betwanc dich mit ge- 
walte — halt ihm Dietrich vor). Die dritte Notiz mu8 aber 
auch auf einem deutschen Liede gegriindet sein! DerRauber 
Sigstab ist eine Neuerung der Saga, die den gleichnamigen 
Wegelagerer des Kastells im Sinne hatte. Urspriinglich hatte 
Witege einen Kampf durchzufechten mit Sigstab, dem Neffen 
Dietrichs, dem er schwer zusetzte. Heime lieB ihn dabei im 
Stich; Witege wirft ihm das auch in der deutschen Quelle vor, 
Albhart 261. Die Rosengarten wissen von einem Kampf mit 
Amelolt in Garda (D 316f.). Amelolt ist nach der herk6mm- 
lichen Genealogie Sigstabs Vater; gewiB wollte er den Sohn 
rachen. Von da datiert die Feindschaft der Wolfinge gegen 
Witege und Heime, wie auch die Rosengarten bezeugen. Also 
die Virginal kannte aus ledhafter Darstellung Heimes Aus- 
fahrt und Zweikampf mit Dietrich, Wielands Riistung und Aus- 
fahrt, Witeges Reiseabenteuer, seine Kampfe mit Sigstab (wo- 
bei Heime versagt), Amelolt, endlich mit Dietrich. Hier k6n- 
nen wir einmal eine Probe machen: Nach den Rosengarten (die 
unser Lied auch kennen muBten) verliert Witege durch den 
Kampf mit Amelolt sein Ro& Schemming an Dietrich (das 
Wie bleibt ungeklart). Und in der Tat, nach Virginal 185 
und Dietrichs erster Ausfahrt 381 wird Schemming als Diet- 
richs selbstverstandliches Eigentum betrachtet (was sonst nie 
der Palltist«s. 314). 

4. Das scheinbar willkiirliche und pointelose Riesenaben- 
teuer von Muter hat schon immer Aufmerksamkeit erweckt 
und zu sagenvergleichenden Betrachtungen angeregt, die aller- 
dings bisweilen abirrten. Zwei geographische Namen gaben 
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zu denken: Mutern als Schauplatz von Dietrichs Gefangen- 
nahme durch Riesen, Britannien als Schauplatz friiherer Rie- 
senkampfe Dietrichs, Hildebrands, Witeges, Wolfharts (der 
vier Helden des Laurin!). Es gab nun nach dem Ausweis des 
Albhart eine Darstellung von Kampfen bei Mutaren, in denen 
Witege den Berner und Heime aus Todesnot gerettet hat (253 
sagt Witege: ,Daz tet ich zuo Mutaéren, dai half ich dir 
iz not. Da miiestesti zewdre den grimmeclichen tét, di und 
der von Berne beide genomen han, wan daz ich iu beiden sé 
schiere ze helfe kam*.). Mit Mutaren ist vermutlich Mautern 
an der Donau gemeint, eine Station der Nibelungenreise. Im 
Biterolf erscheinen als die gewaltigen Herren dieses Mutaren 
Astolt (den auch das Nibelungenlied kennt) und Wolfrat. Der 
Albhart zeigt weiterhin Kenntnis des Herzogs Nitger, aller- 
dings in einem anderen Zusammenhang. Beachtet man nun, 
daB in der Virginal Witege bei der Befreiung Dietrichs mit 
einem Riesen Wolferat zu kampfen hat, so hegt der Rtick- 
schluB nahe auf eine Dichtung von folgendem GrundriB: Diet- 
rich und Heime (der in dem spateren Epos in der Schar der 
Wolfinge verschwindet) sind zu Mutaren in die Gewalt des 
Herzogs Nitger geraten und wurden zugrunde gehen, wenn 
nicht Witege durch den Kampf mit dem Riesen Wolfrat sie 
befreite. Und es erdffnet sich der uberraschende Einblick in 
eine uralte Dietrichdichtung, wenn wir neben dieses erschlos- 
sene Liedschema eine Stelle aus dem englischen Waldere 
legen: Péodric, so heiBt es da, wollte dem Widia das Schwert 
Mimming schenken und mit dem Schwert viele Kleinode aus 
Gold fesée hine of nearwum \ithides meg, Wélandes bearn, 
Widia tit forlét: durh fifela geweald ford énette (nach der 
iiblichen Ubersetzung: weil ihn aus der Klemme der Verwandte 
des Nidhad, Wielands Sohn, herausgelassen hatte; durch der 
Unholde Gewalt eilte er dahin). Heime fehlt hier; aber wir 
wissen ja aus einem andern Zeugnis, daB den Angelsachsen 
bereits Wudga und Hama als unzertrennliche Kamera- 
den galten. Offenbar spielen das englische Heldenepos des 
8. Jahrhunderts und das deutsche des ausgehenden 13. auf ein 
und dasselbe Lied an, und ebendies hat die Virginal ausge- 
schrieben. Dagegen ist der Versuch Heinzels, die Grundzige 
der Gefangenschafts- und Befreiungsgeschichte auch im 
Islandischen wiederzufinden, in einer Episode der Hrolfssaga 
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Gautrekssonar, als gescheitert zu betrachten, wenngleich die 
abstrakten Handlungsschemata hier und dort ein paar Gemein- 
samkeiten zeigen. 

Der Hauptheld der Befreiungshandlung, Witege, wird in 
der Virginal in den Hintergrund gedrangt. Der Grund dafur 
ist wohl der, daB der Dichter hier seine Kenntnis eines wei- 
teren Heldenliedes verwandte (das iibrigens auch in der Ths. 
mit Witeges Riesenstreit verknipft wird) und eine Darstellung 
des Zwolfkampfs zwischen den Dietrichshelden und einer 
Schar Riesen im Gedachtnis hatte. In der Ths. spielt sich der 
berihmte Zwolfkampf in der Bretagne ab, die Schar der 
Gegner ist physiognomielos (bis auf den Konig Isung und 
Sigurd); als Riesen sind sie nicht bezeichnet, wohl aber als 
iibermachtige Kampfer. Die Virginal nennt, wie erwahnt, nur 
drei Helden neben Dietrich als Riesenkampfer in Britanje, 
verrat aber ihre Kenntnis des Zwélfkampfmotivs in diesem 
Zusammenhang, indem sie zu Dietrichs Befreiung elf Zwei- 
kampfe mit Riesen stattfinden laBt (die sich in einer spateren 
Interpolationsschicht wiederholen, offenbar unter nochmaliger 
Beiziehung einer alten Darstellung). Hier von Willkiir zu 
reden, dirfte sich verbieten. Die Anordnung der Kampfe 
fiihrt in tiberraschende Sagenzusammenhange, die sich aller- 
dings erst einer umfassenden Betrachtung der Zwolfkampf- 
iiberlieferung erschlieBen werden. 

JUBUEZOkK IS. 210/6 unds 222 ff Ker as an 7d A comeront 
und 122. — Sarazenentum: Naumann, E£hrismannfestschrift, 
S. 88. — Lunzer, Arabische Worte in Dietrichs erster Ausfahrt, 
ZfdA. 53, 197. — Orkise = Orko: Zingerle, Sagen aus Tirol, 
Ni, Zh Deka chess MiseNe Sk we == ID. S. IN, 2a) 
— Wackernagel, ZfdA. 6, 156ff. (Abbildung des Kapitals bei 
Dieffenbach, Godschen 93, Titelbild). — Arona: Lunzer, ZfdA.55, 
Toe Wuibertin —) ELeimess Sit ark elite Vielen 1a lem Xols Vatee= mnie 


taren: Martin, DHRB. II, XXVIII f. — Hagenmeyer, Dis- 
sertation Tubingen 1926, S. 65ff. — Hrolfssaga Gautrekssonar: 
Zwei Fornaldarségur, hg. v. Detter Halle 91; Heinzel, 
Ostg. Heldensage S. 74ff. — Bibung = der Zitterer, PBB. 40, 
46l. 


DIETRICH UND DER TEUFEL. 
Die Uberlieferungen, die hier einschlagig sind, werden ge- 
wohnlich als spat, pfaffisch, verfalschend miBachtet. Und 
doch hat schon W. Grimm, der fast zu viel Wert auf sie 
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legt, ihre historische Stellung richtig erkannt. Das teuflische 
Ende Dietrichs ist durch drei Quellen bezeugt, die in das 
12. Jahrhundert zuriickreichen, eine weitere weist ins 13. Die 
teuflische Geburt ist nur einmal, im AHB, verschleiert 
und hastig erzahlt, dennoch unterliegt es keinem Zweifel, daB 
das 12. Jahrhundert sie schon kannte. Und ganz gewiB hat 
W. Grimm recht, wenn er den Feueratem des Berners mit 
dieser teuflischen Geburt in Zusammenhang bringt; auch er 
ist dem ausgehenden 12. Jahrhundert bekannt. 

Ebenso sicher ist freilich, daB Pfaffengehassigkeit urspriing- 
lich die Verbindung zwischen dem arianischen Morder des 
Boethius und dem Teufel hergestellt hat. Schon um 600 l4Bt 
geistliche Rachsucht ihn in den Feuerschlund eines Vulkans 
sturzen. Die Heldensage hat sich aber niemals mit diesem 
Pfaffenmarchen befreundet (wohl bringt es die Kaiserchro- 
nik!); schon Otto von Freising (um 1150, DHS 24) wei® klar 
zu scheiden zwischen kirchlicher Tradition und dem, was 
vulgo dicitur —, namlich dafB Dietrich auf einem Pferde 
sitzend lebend zur Holle gefahren sei. Ein Relief der Basilica 
di S. Zenone in Verona stellt die Szene dar, ohne freilich 
Theoderich zu nennen: er steigt aus dem Bade, um einen 
Hirsch zu verfolgen. Das findet Bestatigung und Erklarung 
durch das SchluBkapitel der Ths.: Dietrich sitzt im Bade und 
erblickt einen Hirsch, den er verfolgen méchte; ein schwarzes 
RoB steht plotzlich bereit, er steigt auf, es entfiihrt ihn auf 
Nimmerwiedersehn. Eine bloBe ,,Sage‘‘ ohne feste Formung 
kann nicht so genau tbereinstimmend im Deutschland und 
Italien des 12. Jahrhunderts, im Norwegen des 13. Jahrhun- 
derts erscheinen. Man konnte, zumal angesichts der kirchlichen 
Darstellung, an eine lateinische Legende denken. Aber das ist 
nicht wahrscheinlich; ein geistlichen Verfasser hatte die noch 
wirksame kirchliche Tradition befolgt. Es ist sehr wohl denk- 
bar und wird durch eine lebhafte Redeszene und die farbigen 
Details der Ths. noch besonders nahegelegt, daB es sich um 
ein Lied auf Dietrich handelte, aus dem Geiste des 12. Jahr- 
hunderts geboren, aber umgebogen im dietrichfreundlichen 
Sinn: ,,deutsche Manner erzahlen, in Traumen sei kundgetan, 
Konig Theoderich habe Gottes und St. Marias Beistand ge- 
habt, weil er bei seinem Tod ihres Namens gedachte’. Der 
geistliche Feind Theoderichs ist mit seinen eigenen Mitteln 


280 DIETRICH UND WITEGE. 


geschlagen! Auch das Gut des 12. Jahrhunderts. Die Ths. hat 
ein Lied von Dietrichs Tod aus dieser Zeit vor sich gehabt. 

Der Wunderer (Str. 131 f.) wei& auch von diesem Teufels- 
ritt: das schwarze Rof entfihrt aber da den Berner wegen 
siindlicher Reden, und er muf in der Wiiste Romanie bis 
zum jiingsten Tag mit Drachen kampfen. Das soll sein Fege- 
feuer sein, ganz des Teufels ist er also wohl auch hier nicht. 
Das aus den Wolfdietrichen bekannte Motiv, daB der Held 
mit denen streiten muB, die er schon erschlagen hat, tritt 
anderswo noch deutlicher zutage. Die seltsame Geschichte, die 
die schwedische Didriksaga bietet (Kap. 382/86), verbindet 
den SchluB der norwegischen Vorlage mit einem in der 
Tat héchst notigen Nachtrag: Sie erzahlt (was im Norwegi- 
schen sicher nur aus Versehen fehlt), da& Witege sich zu der 
Meerfrau, seiner UrgroBmutter, gerettet habe. Er baut sich auf 
der Insel Fehmarn eine Burg. Didrik erzieht sieben Jahre 
lang in unterirdischen Gelassen ein schwarzes Pferd, mit dem 
er sich heimlich aufmacht, um Witege (Widike) aufzusuchen 
und endlich Rache fiir den Tod seines Bruders an ihm zu 
nehmen. Er trifft ihn schlafend, nimmt Miming an sich und 
fordert ihn dann zum Kampf. Widike fallt, doch auch Didrik 
tragt so schwere Wunden davon, da®& er nicht mehr heim- 
kommt, sondern in Hofferth (?) in Schwaben stirbt. Seltsam 
nimmt sich daneben der Bericht aus dem Chronicon impera- 
torum Bavaricum aus dem 13. Jahrhundert aus (DHS 53b): 
Theoderich, hei®t es hier, stamme von einem Meerungeheuer 
ab; es habe ihn zu sich gerufen, er sei bewaffnet zu Pferd ins 
Meer geritten, um immer bei ihm zu bleiben, nur an Sams- 
tagen reite er ans Ufer, um mit Witege zu kampfen; dieser 
sei lebend zu Pferd in die Holle gesprengt und komme am 
Samstag zum Gefecht heraus. Hier legt natiirlich eine ein- 
fache Rollenvertauschung vor; was von Dietrich erzahlt wird, 
gilt von Witege und umgekehrt. Es bleibt aber die interessante 
Vorstellung: Dietrich, der auf schwarzem Rosse zur Holle 
gefahren ist, kampft in Ewigkeit mit Witege. Ein Zusammen- 
hang mit der schwedischen Kronik scheint unabweislich. 

Der schwedische Bearbeiter beruft sich Kap. 385 auf die 
Kenntnis aller danischen Manner von Witeges Tod und aller 
deutschen von Dietrichs spurlosem Verschwinden. Man wird 
das nicht als unmittelbares Quellenzeugnis ansprechen wollen. 
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Dennoch ist die ganze Zusatzfabel zur Ths. so gestaltet, daB man 
sich nicht wunderte, wenn sie uns danisch, d. h. in der Form 
der Kampevise, iiberkommen ware. Eine bloBe Erfindung des 
Sagaschreibers kann schon wegen der Ubereinstimmung mit 
dem deutschen Chronicon nicht vorliegen, und diese verbietet 
auch, an rein skandinavische Entstehung zu denken. Schon in 
Deutschland hat man den Kampf zwischen Dietrich und Witege 
damonisiert; da gibt ein Zeugnis (HS 35) zu denken. Ein 
Kolner Annalist Gottfried berichtet zum Jahre 1197: Spazier- 
gangern sei an der Mosel ein machtiges Trugbild auf schwar- 
zem Ro8 erschienen, das sich als Theoderich, einst Kénig von 
Bern, ausgab, ihnen allerlei Ungliick prophezeite und vor ihren 
Augen im Wasser verschwand. Die rasende Jagd des berittenen 
Dietrich hinter Witege geht in der Ths. der Mosel entlang. 
Kannte die Ths. eine Lokalsage oder hat ein Lied diese Jagd 
an der Mosel lokalisiert und dem Verfolger auf dem Rosse 
bereits die Ziige des Damons verliehen? Die Damonisierung 
ware dann durch die Verewigung des Kampfes zwischen bei- 
den vollendet worden und die Kampevise brauchte hier nur 
anzuknupfen. Allerdings widerspricht eine solche Entstehung 
einer Heldenballade jeder Erfahrung, zumal das westnordische 
Medium ausgeschaltet bliebe. So hat der Schwede doch 
vielleicht nur eine Notiz deutscher Herkunft ausgebeutet und 
die Berufung auf die danischen Manner keck gewagt, weil 
ihnen Witege in der Tat vertraut war. 

Teufelssohn von Anbeginn, das war natirlich eine Steige- 
rung der alteren Vorstellung: Teufelsopfer am Lebensende. 
Es ist nicht bekannt, da®B klerikaler Eifer diese Erfindung 
gemacht hatte. An Dietrich wird, wie an so manchem gro- 
Ben Helden, eine Incubussage gekniipft. Der AHB weif da- 
von und ]aBt den ,,hohlen Geist Machmet*‘ neben die schwan- 
gere Mutter des Berners treten und ihr weissagen. Das ist 
naturlich Abmilderung: ehemals war der Damon der Vater. 
Das weiB auch die Ths., und der Zusammenhang, in dem sie 
davon spricht, erlaubt, die Vorstellung ins 12. Jahrhundert 
zuriickzudatieren. In ihrem letzten Zweikampf vereinbaren 
Dietrich und Hagen, daB sie sich ihre Geburt nicht vorwerfen 
sollen. Dietrich vergi&t sich zuerst und schilt den Gegner 
einen Albensohn, worauf dieser: noch schlimmer als ein Alben- 
sohn sei der Teufel selbst. Das ist keine gewollte Beifugung 
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des Sagaverfassers, sondern eine Entgleisung; sonst tilgt er 
alle Spuren des Damonentums! (II, 325, 1.) Seine Quelle, das 
alteste Burgundenepos, enthielt das Motiv. Und sehr triftig 
wird gleich der Feueratem des Berners mit seiner Abstammung 
in Zusammenhang gebracht. Auch Kap. 336 (II, 248, 1) der Saga 
kennt ihn: Dietrich auf der Jagd hinter Vidga schnaubt 
Flammen. Also die beiden friihesten epischen Dietrichquellen 
zu Ende des 12. Jahrhunderts sind mit dem Zug vertraut. Er 
halt sich, vor allem in der minder ritterlichen Dietrichliteratur, 
das ganze 13. Jahrhundert hindurch. Der 4lteste Dietrich- 
epiker aber, der einmal den Zug stehen lieB, hat seinen 
Helden i. a. geadelt und ihn durch Einreihung in die Ame- 
lungendynastie von dem Verdacht der Teufelsgeburt befreit. 
Eine rationalistische Deutung des Feueratems (er brennt vor 
Zorn u. dgl.) ist abzulehnen; er ist auch nicht dadurch als 
jung zu erweisen, daB gerade spate Quellen ihn in ihrer Weise 
ins Groteske verzerren (fardische Lieder usw.). 

W. Grimm, DHS. S. 43 ff. 117/118 (Feueratem) 464. — Mil- 
lenhoff, ZfdA. 12, 331ff. (bildliche Darstellung und spat- 
mittelalterliche Uberlieferung der Teufelsfabel.) — Jiriczek 
S. 262ff. — Hempel, Wibelungenstudien, S. 145 und 161. — 
Heusler nimmt die AuBerung Hagens zu Dietrich auch offenbar 
fiir die altere Not in Anspruch, Braunefestschrift S. 54. 


3. SPROSSFABELN ZUR DIETRICHSAGE. 
DIE AHNEN. 

Der historische Name von Theoderichs Vater Dietmar 
(Theodemir) lebt mit dem des Sohns in der Heldendichtung 
fort. Eine Rolle hat er nirgends. Spatestens im ro. Jahrhun- 
dert macht man Ermanrich zu Dietrichs Oheim; das hieB doch 
wohl von Anfang: zu Dietmars Bruder. Andere historische 
Gotenkonige oder Verwandte der Amalerdynastie hielt die 
Heldenpoesie nicht fest. Sollte Dietrich von Bern Ahnen er- 
halten, so muBte die freie Phantasie sie ihm beilegen. 

Das 12. Jahrhundert schon scheint die Kombination ge- 
funden zu haben, die den deutschen Quellen bis ins 15. Jahr- 
hundert hinein gelaufig bleibt. Es entsprach mittelalterlichem 
Brauche, wenn man dem Dietrich einen gleichnamigen Ahnen 
gab; und diesen wiederum setzte man dem zweiten beriihm- 
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ten Dietrich der Heldensage gleich: Wolfdietrich wird des 
Berners GroBvater. 

Zwei unabhangige Zeugen treten dafiir auf: Das Gedicht 
von Ortnid, das Str. 597 die Rache fiir den Tod des Helden 
»Dietrichs von Bern altem Ahn“ (= GroBvater) zuschiebt. 
21/. Jahrhunderte spater wird dasselbe, im Zusammenhang 
einer ganz haltlosen Genealogie freilich, im AHB noch einmal 
deutlich ausgesprochen (DHS S. 330). Die Wolfdietrichgedichte 
sagen unmittelbar nichts davon. Aber Bemerkungen wie D 
VIII 142 und IX 211 deuten die Beziehung an, und die Gleich- 
setzung des Berchtungsohnes Herbrand mit Hildebrands Vater 
weist in derselben Richtung: auch die Meister stehen, wie die 
Helden selbst, im Verhaltnis von GroBvater und Enkel. 

Die Ortnidstelle gibt etwa den terminus ante quem 1230. 
Von einer Augenblickserfindung kann keine Rede sein, viel- 
mehr wird offenbar auf eine alte Tradition Bezug genommen. 
Wir dirfen also vielleicht weiter zuriickgehen und die be- 
kannte Stelle von dem ,,alten Dietrich“ in der Kaiserchronik 
fiir unsere Zwecke niitzen. V. 13 840 ff. wird berichtet, der alte 
Dietrich von Meran habe Etzels Mann nicht werden wollen 
und sei daher aus Meran ins Lancbartenland geflohen, wo er 
sich niedergelassen habe. Sein Sohn war Dietmar. Der alte 
Dietrich starb, auch Etzel, der in seinem Blut ertrank. Dietmar 
nahm Meran zuruck. 

Die Stelle lehrt uns vor allem eines: um 1150 hat die miind- 
liche Dietrichdichtung von einem gleichnamigen Grofvater 
des Berners gewuBt. Der Geschichte ist er fremd, die Chronik 
konnte ibn ersonnen haben; aber zweimal wird so etwas nicht 
erfunden. Wohl stellte sich der Name Dietrich fiir den GroB- 
vater wie von selbst ein, aber daB jener ratselhafte alte Diet- 
rich gar so wie der Wolfdietrich des Liedes (s. S. 360) als 
Fliichtling die Lombardei betrat, das deutet auf alten Zusam- 
menhang. Wolfdietrich war schon im 12. Jahrhundert der 
GroBvater des Berners. 

Es ist nicht bekannt, daB diese Erfindung irgendwie po- 
etisch fruchtbar gemacht worden ware. Die Entlehnungen ein- 
zelner Ziige und Gestalten, etwa des hilfreichen Pferdes Falke, 
haben nichts damit zu tun; der Rationalismus muBte sich eher 
gegen sie aufbaumen, wenn man sich die beiden Dietriche als 
GroBvater und Enkel dachte. Wir besitzen nur eine spate 
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Darstellung von Dietrichs Ahnen und ihren Schicksalen. In 
ihr haben verschiedene Zwischenglieder Wolfdietrich und Diet- 
rich getrennt: Ein Hugdietrich (nach Wolfdietrich D X) und 
der Heros eponymos Amelung, ein neuer GroBvater des Ber- 
ners. All das sind Statisten. Nur der Urahn der ganzen Reihe, 
ein phantastischer Dietwart, bringt es zu wirklichen Aben- 
teuern, denen freilich Jugend und Willkir an der Stirn stehen; 
Ortnid, Wolfdietrich B und Rother haben das Material ge- 
liefert. 

Dennoch darf man bezweifeln, daB diese hdchst haltlose 
und konfuse Einleitung zu ,,Dietrichs Flucht‘‘ die erste Auf- 
zahlung der Ahnen brachte; ihr abgeschmackt hohes Alter 
setzt franzdsische Vorbilder voraus, die wir sonst vor allem 
im ersten Dietrichepos wirksam finden. Fiir dieses also diur- 
fen wir postulieren eine knappe Ahnenreihe mit Wolfdietrich 
als Mittelpunkt, die das Alter der Vorzeithelden unreal tiber- 
trieb. Ein selbstandiges Gedicht dieses Gegenstandes ist ganz 
unwahrscheinlich. 

Dem friihen Ansatz dieser Ahnenphantasien scheint zu wider- 
sprechen, daB die Ths. von ihnen nichts weiB. Aber genau 
genommen ist das kein Einwand. Fest steht, daB mindestens 
ein Vierteljahrhundert vor der Ths. die Beziehungen der 
beiden Dietriche allbekannt waren. Der Sagamann scheint von 
unserem Ortnidgedicht tiberdem gewuBt zu haben (s. II, 275, 
15f.); er hat wohl die Angaben iiber den Ahn Dietrichs ge- 
flissentlich vernachlassigt. 

Natirlich aber muBte er Ersatz schaffen. Der erste Ab- 
schnitt der Ths. hat es mit einem ganz neuen Ahnen Dietrichs 
zu tun, dem Ritter Samson, dem Vater Dietmars und Er- 
manrichs. Allgemein ist man sich einig, daB erst der nordische 
Redaktor diesen Helden mit der Amelungendynastie in Ver- 
bindung gebracht hat. Aber iiber das, was er vorfand, und 
iiber die realen Grundlagen der Samsonabenteuer gehen die 
Ansichten sehr weit auseinander. 

Dies Problem hat zwei Seiten; wir fragen: liegt ein novel- 
listischer oder ein historischer Stoff vor? und: schépfte der 
Sagamann aus einem Lied oder kombinierte er selbstandig? 

Der starke Samson liebt die Tochter Hildisvid des Jarls Rod- 
geir von Salerno und entfiihrt sie in die Wildnis. Gedachtet, be- 
kampft er den Jarl und erschlagt ihn bei einer Begegnung. Das 
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gleiche Los erleidet Rodgeirs Bruder Brunstein, der sich zum Konig 
hat wahlen lassen. Nun nimmt Samson Braut und Schatze und 
erobert mit Hilfe seines Vaterbruders Thetmar Stadt fiir Stadt 
und wird schlieBlich Herzog. Ermanrich und Thetmar sind seine 
Sohne. Nach langer Friedensherrschaft fordert er im hohen Alter 
noch den Jarl Elsung von Bern heraus, besiegt ihn und nimmt 
sein Land in Besitz. 


Heinzel und nach ihm Jiriczek glaubten an ein niederdeut- 
sches Lied, das ohne historischen Hintergrund mit reicher 
Verwendung franzdsischen Erzahlgutes von Samsons Ritter- 
taten erzahlte und noch keine Beziehung zur Dietrichsage auf- 
wies. In der danischen Kampevise von Samson sah man einen 
Ableger dieses niederdeutschen Gedichts von ca. 1200. Die 
Beziehung zu geschichtlichen Persdnlichkeiten lehnen beide 
ab, der siiditalische Schauplatz bietet ihnen keine Gewahr 
fir das Fortleben historischer Erinnerungen an die Norman- 
nen, die zu Salerno residiert und es umkaémpft haben. Wil- 
helm Millers dahingehende Vermutung wird verworfen. 

W. Haupt tut ihr einen Schritt entgegen: Der Brautrauber 
und Recke Samson ist auch ihm niederdeutsche Liederfindung. 
Die nach seiner Meinung unorganische Fortsetzung aber, der 
Feldzug gegen den Schwiegervater und dessen Bruder und 
die Eroberung des Reiches von Salerno durch den kiihnen 
Usurpator, steckt voll zeitgeschichtlicher Reminiszenzen aus 
dem 12. Jahrhundert und spiegelt die Auseinandersetzung zwi- 
schen Kaiser Lothar und Roger II., der in Salerno residierte 
(Rodgeir af Salerni). AuBer der Namensgleichheit besticht 
kaum etwas an dieser Theorie. Panzer fand trotz Miller und 
Haupt fast unbebautes Feld, als er sich daran machte, mit 
grundlicher Ausniitzung des historischen Quellenmaterials die 
Samsonfabel auf normannische Geschichtsreminiszenzen zu 
durchforschen. Fiir ihn ist Samsons Laufbahn eine Heroisie- 
rung und Romantisierung der Jugendjahre und dann der by- 
zantinischen Altersunternehmung Robert Guiskards. Einige Pa- 
rallelen sind nicht eindruckslos: Salerne, der Mittelpunkt der 
normannischen Herrschaft in Unteritalien; Samsons Liebens- 
wiirdigkeit gegen Niederstehende und seine gewaltige Stimme 
in der Schlacht, beides fiir Robert bezeugt. SchlieBlich der 
groBe Feldzug, den der Held nach langer Kampfpause in 
hohem Alter noch unternimmt. Aber der Abstand zwischen 
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Fabel und Geschichte bleibt so groB, daB er mit dem Schlag- 
wort ,,poetische Stilisierung“’ langst nicht uberbriickt werden 
kann. Die Gleichsetzung hat nichts Zwingendes und so ist 
auch der Beweis nicht erbracht, daB die Normannengeschichte 
die Bausteine zu dem Prolog der Ths. geliefert habe. 

An ein niederdeutsches Lied glaube ich allerdings noch 
weniger; weder ein entstehungsgeschichtlich ratselhafter Ab- 
schnitt der Saga noch eine Sippe von Kampevisern zwingt 
zur Annahme eines solchen. Ich finde in den Anfangskapiteln 
unseren Redaktor am Werke, der hier gleich zeigen muB, 
was er zu leisten vermag, um ein Vakuum auszufiillen. Auf die 
Typik der Brautraubgeschichte weist schon Panzer hin; da 
brauchte der Norweger nur sich selbst auszuschreiben. Er mag 
im ubrigen in italienischen Geschichtsbiichern geblattert haben. 
Das war nur logisch, wenn er einen Eingang zum Lebenslauf 
eines rOmischen Konigs suchte. Die Samsonballade macht 
Klokhoff mit Recht zu einem Ableger (und zu einem in ihrer 
Art vortrefflichen) der Ths. 

Jiriczek S. 150ff. — Genealogie der Flucht: Wegener, 
ZfdPh. Erg. S. 448. — Schneider, Woljdietrich, S. 200ff. und 
394 ff. (Kaiserchronik). — Samson: Heinzel, OHS., S. 83. — 
Boer, E£rmanrich, S. 232ff. — W. Miller, Mythologie der 
Heldensage, S. 152. — Haupt, Pal. 129, S. 164ff. — Panzer, 
Italische Normannen in deutscher Heldensage Frankfurt 1926, 
S. 1—25. (Dazu DLZ. 1926 Sp.) — Samsonballade: Grundtvig, 
DGF. Nr. 6. — Klockhoff, Wordiska Studier tillegnade 
A. Noreen Upsala 1904, S. 287 ff. 


DER ZWOLFKAMPF. 

Zu den beliebtesten Heldenstoffen des 13. und 14. Jahrhun- 
derts gehdrt die Schilderung des Zweikampfs zwischen Diet- 
rich von Bern und Sigfrid. Sie liegt in einer ganzen Anzahl 
von Fassungen vor und ist, wenigstens soweit nachweisbar, 
iiberall verbunden mit der Schilderung einer Reihe von Ein- 
zelkampfen zwischen Dietrichhelden und Parteigangern Sig- 
frids. In dem Dietrich-Sigfridkampf pflegt die Darstellung 
zu gipfeln. Zwolfkampfe kennt die Heldendichtung schon 
friiher (Walthersage), und sie konnte sie iiberall unabhangig 
ansetzen. Aber bei der Verbreitung gerade des Dietrich-Sig- 
fridstreites ist fiir alle Seriengefechte des 13. Jahrhunderts 
eine Beeinflussung durch diesen wahrscheinlich. Dreimal in 
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der mittelhochdeutschen Epik stoBen Dietrich und Sigfrid 
feindlich zusammen. Die jiingste Darstellung, in der Raben- 
schlacht 636 ff., ist nicht recht ernst zu nehmen und hat héch- 
stens als Ableger des Hauptzweigs eine leichte Bedeutung. In 
engen Wettbewerb treten dagegen ein Einzelepos und eine 
Epengruppe: Biterolf und Rosengarten. Beider Darstellung 
ist dann mit einem der problematischsten Abschnitte der Ths. 
zu vergleichen — freilich nicht, wie es oft geschieht, einfach 
an diesem zu messen. 


Die Gedichte vom Rosengarten zu Worms zei- 
gen alle den gleichen GrundriB, aber sie sind in der epischen 
Einzelgestaltung sehr verschieden. Wir verfolgen die beiden 
Hauptzweige A und D, deren jiingere Elemente iibergangen 
werden konnen. 


A. Krimhild, Konig Gibichs Tochter zu Worms, Sigfrids Braut, 
hat einen herrlichen Rosengarten gezogen, um den sich als Ein- 
fassung ein seidener Faden spannt. Sie bietet allen Firsten Trutz: 
zwolf Helden bewachen ihn, kein Konig der Welt kann ihrer Herr 
werden. Walther schilt ihren Ubermut: Dietrich und die Wo6olfinge 
wiirden nicht zogern, den Anger mit Blut zu réten. Da 1a8t Krim- 
hild einen Brief schreiben: Dietrich soll zwo6lf Helden aufbringen, 
die ihren zwolf gleich seien! Siegen sie tiber die Hiiter des Gar- 
tens, so soll jedem ein Rosenkranz und eine Umarmung von Krim- 
hild zuteil werden. Die Botschaft kommt nach Bern, als die 
Amelungen beim Gelage sitzen. Dietrich nimmt die Herausforde- 
rung an, Hildebrand tberschlagt sofort die Helden und findet, daB 
noch zweie herbeigeholt werden miissen: Dietleib, der in der Ferne 
weilt und von Sigstab aufgespiirt wird, und Hildebrands Bruder, 
Ilsan der Monch. Der Zug geht an seinem Kloster vorbei, der 
streitbare Monch macht sich bereit, um mit den vermeinten Fein- 
den zu kampfen, doch zieht er auch gern mit, um Rosenkranze zu 
erwerben, und stellt jedem seiner 52 Briider einen in Aussicht. 
Die Berner kommen nach Worms auf das Feld, ihr schones Gezelt 
erregt Aufsehen bei den Burgunden; nach einigen Tagen Waffen- 
stillstand beginnen auf Krimhilds Betreiben die Kampfe. Die Folge 
ist auf burgundischer Seite diese: vier Riesen, vier Helden, vier 
Konige. Wolfhart und Ilsan auf bernischer, Volker, Gunther, Ha- 
gen und Gernot auf rheinischer Seite werden mit wenig namhaften 
Gegnern abgefunden. Bedeutsam sind die Paare: Heime-Schrutan, 
Witege-Asprian, Dietleib-Walther, Hildebrand-Gibich. Der Riesen- 
kampf Witeges (mit Asprian) hat ein Vorspiel: Der Held ist erst 
durch die Aussicht auf Dietrichs RoB Schemming zum Gefecht 
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zu bewegen. Er bleibt siegreich, wie alle Amelungen, mit Aus- 
nahme Dietleibs, dessen Kampf mit Walther unentschieden endet. 
Krimhild kranzt und kiiBt sie beide, die iibrigen Kampfer sucht 
sie zu scheiden, wenn sie die Ihren in Nachteil kommen sieht, 
kann aber nicht hindern, daB mehrere getétet werden, so die Riesen 
bis auf Asprian. SchlieBlich der Héhepunkt des ganzen Ringens: 
der Streit Dietrich-Sigfrid. Als zum Kampfe gerufen wird, will 
der Berner nicht hervortreten. Er beschuldigt seine Getreuen Hilde- 
brand und Wolfhart, sie trachteten ihm nach dem Leben, daB sie 
ihm diesen unverwundbaren Gegner zudenken. Hildebrand reitet 
mit ihm beiseite, und als Zureden nicht hilft, reizt er ihn durch 
einen Faustschlag auf den Mund. Dietrich geht ihm mit dem 
Schwert zuleibe; Wolfhart ruft, er solle doch lieber an Sigfrid 
seinen Zorn auslassen, und in der Tat stiirmt Dietrich jetzt in den 
Kampf. Sigfrids Starke bringt ihn in Nachteil; Hildebrand gibt 
dem Wolfhart die List ein, er solle ihn, den von Dietrich Ge- 
zuchtigten, als tot ausgeben. Da packt den Helden ein solcher Zorn, 
daB die Flamme aus seinem Munde schieBt und er Sigfrid durch 
Harnisch und Horn haut; fléhe er nicht in Krimhilds SchoB, so 
wiirde er erschlagen. Krimhild schlichtet den Streit, Gibeche muB 
sein Land von Dietrich zu Lehen nehmen. Ein humoristisches Nach- 
spiel zeigt, wie Ilsan noch 52 Kranze erwirbt und, seinen Briidern 
unerwiinscht, wiederkehrt. 

Die Fassung D ist reicher und verwickelter, entbehrt aber der 
schwachen, sichtlich jungen Einschiebsel von A _ (Gesandtschaft, 
Holung Dietleibs u. dgl.). Hier ist nicht Krimhild die iibermiitige 
Besitzerin des Gartens, sondern Gibich selbst schickt die Aus- 
forderung in alle Welt; auch an K6nig Etzel, der sie weiterhin 
an Dietrich von Bern entbietet. Nachdem die Helden sich zu- 
sammengefunden haben, ziehen sie zu Etzel und vereinigen sich 
mit dessen Scharen, die Riideger fiihrt. Hildebrand, der als Fahnen- 
trager und Wegweiser voranzieht, macht am Rhein halt und weist 
auf die Schwierigkeit hin, in Gibichs Land einzudringen: ein 
grimmer Ferge hiitet die Grenze. Ilsan zieht voraus und nimmt den 
Kampf mit Norprecht auf, den er bezwingt und versdhnt. Als sie 
vor Worms ihre Zelte aufgeschlagen haben, wird auf Hildebrands 
Anregung Rudeger als Bote in die Stadt gesandt. Er kommt zu 
Krimhild und den Frauen und darf alle Herrlichkeit des Rosen- 
gartens schauen. In der Nacht stoBt Sigstab, der streitlustige, auf 
den Wachtmann Rienolt von Mailand, dem er seinen Namen ver- 
schweigt und den er mit seinen Schlagen vertreibt. Dann ordnet 
Hildebrand mit Gibeche die Kampfe: nur die Paare Witege-Asprian, 
Heime-Schritan, Hildebrand-Gibeche, Dietrich-Sigfrid stimmen zu A. 
Bessere Gleichgewichtsverteilungen sind: Ilsan-Volker, Wolfhart- 
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Hagen; aus dem Nibelungenlied stammt die Paarung Riideger-Ger- 
not. Gunther muB mit Fruot von Danemark vorlieb nehmen, Wal- 
ther mit Hertnit von ReuBen, Dietleib mit Stiifing (— Stutfuchs). 
Der Verlauf der Kampfe ist der bekannte: Sieg der Berner auf 
der ganzen Linie; von den Burgunden bringt es nur Walther zu 
einem halben Erfolg. Die Einleitung zu Witeges und Dietrichs 
Kampf stimmt gleichfalls mit A iiberein. Den letzten Zorn in dem 
Berner erregen diesmal Schmahworte Hildebrands wegen der zu- 
schauenden Frauen, und hier steht ganz deutlich, daB der Feuer- 
hauch, der von ihm ausgeht, Sigfrids Hornhaut weich macht. 

Die beiden Epengruppen, die wir mit A und D gekennzeich- 
net haben (die Eigenheiten der Paarung in F, die nur unvoll- 
kommen zu tbersehen sind, interessieren hier nicht) — haben 
sicherlich zur Grundlage ein noch unliterarisches Lied gehabt. 
Brestowsky hat versucht, diesem durch Rekonstruktion még- 
lichst nahe zu kommen. Wir verdanken ihm die Einsicht, daB 
es nicht geniigt, durch Wegstreichen alles dessen, was nicht 
beiden Fassungen gemeinsam ist, zum Original durchdringen 
zu wollen. Den Plan des ,,Urrosengartens‘‘ zu entwerfen wer- 
den wir vielmehr erst in der Lage sein, wenn wir auch die 
Nachbarfassungen befragt haben. Das einstmalige Vertrauen 
der Kritik in A (Holz) war jedenfalls nicht berechtigt. Seine 
Knappheit ist nicht immer echt im Sinne des Originals, seine 
Hinzufiigungen stehen auf einem geringeren Niveau als die 
Teile, die nur D angehoren. Seine Kampferpaarung mutet frei- 
lich in einigen Fallen Alter und sinnvoller an. Andererseits 
hat Schdénbach schon friih gesehen, daB die deutsche epische 
Paralleliiberlieferung, der Biterolf, sich im ganzen mehr zu 
D halt als zu A. 

In dem Gedicht von Biterolf und Dietleib sammelt Etzel ein 
machtiges Heer gegen Gunther von Worms; der Burgunde hat 
Etzels Schiitzling Dietleib beim Durchzug gekrankt. AuBer der 
eigenen Armee unter Blédelin und Riideger entbietet Etzel die 
Amelungenscharen Ermanrichs und Dietrichs. Auch Gunther hat 
Hilfe geworben, voran den Schwager Sigfrid, dann Walther von 
Spanien und andere Helden des Westens und Nordens. Die An- 
greifer treffen sich auf dem Lechfeld und ziehen ohne Hemmnis 
nach Worms. Riideger begibt sich auf Hildebrands Rat in die 
Stadt, um zu widersagen. Er wird vom Konig und den Damen 
freundlich empfangen, von Briinhild mit einer Fahne beschenkt. 
Die Kampfer werden von Hildebrand geschart: Dietrich und Sig- 
frid, Dietleib und Gunther, Biterolf und Gernot, Riideger und 
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Walther, Witege und Hagen, Heime und Rienolt, Hildebrand und 
Hunold, Wolfhart und Gere sollen einander begegnen; ein Schwall 
kleiner Leute umgibt diese GroBen. Dietrich ist vor dem Zusammen- 
stoBe mit Sigfrid bange; er erwagt die friiheren Heldentaten des 
Gegners (von der Hornhaut ist nicht direkt die Rede). Wolfhart 
bemerkt seine Verzagtheit und erzahlt Hildebrand davon. Der nimmt 
ihn zur heimlichen Unterredung beiseite, Wolfhart folgt von ferne. 
Hildebrand reizt den Zogling durch den Vorwurf der Feigheit zum 
Zorn, so daB er um ein Haar sein Leben durch ihn einbiiBte. 
Der Meister mu8B ihm nun auch noch den Angeber verraten, und 
durch den Zorn auf Hildebrand und Wolfhart ist dem Helden 
das Blut so erhitzt, daB von Zagheit nicht mehr die Rede sein 
kann. Der nun folgende allgemeine Kampf gliedert sich in drei 
Teile: eine turniermaBige ,,Vesperie’ am Vorabend des eigentlichen 
Tages, dann die férmliche Schlacht und schlieBlich die ritter- 
lichen Zweikampfe um die Fahne Riidegers. Im Turnier wird 
Wolfhart von dem riesigen Stutfuchs gefangen zu den Wormsern 
gefiihrt; er gibt aus Scham einen falschen Namen an. Dietrich 
haut ihn heraus und totet Stutfuchs. Den eigentlichen Kampftag 
erdffnet eine Art Teichoskopie, eine groBe Heldenschau, bei der 
die von der Hunnenpartei Erscheinung und Wappen der Wormser 
mustern. Die Verwandten Biterolf, Dietleib und Walther griiBen 
sich und machen aus, nichts gegeneinander zu unternehmen. Zu 
Beginn der Schlacht hat Biterolf den Ehrgeiz, mit Sigfrid zu 
kampfen; er bringt es aber zu keinem Erfolg. Im Massenkampf 
mit den Helden aus Niederlanden kommen die Amelungen ins 
Gedrange, Wolfhart hohnt wieder des Berners Zagheit, da gerat 
dieser in Glut wie ein Kohle (Feueratem) und bringt Sigfrid und 
‘die Seinen zum Weichen. Auch spater, beim Fahnenkampf, geraten 
sie aneinander. Krimhild beklagt sich hinterher, wie Dietrich ihren 
Geliebten zerblaut habe (verwunden konnte er ihn offenbar nicht). 
Dietrich meint, ihm sei es noch schlechter gegangen. Die Damen 
auf der Zinne veranlassen schlieBlich die friedliche Schlichtung 
des Streits. Alle versOhnen sich, und die Fremden ziehen wieder ab. 


Eine pointelose Verritterlichung und ein Produkt mattherzi- 
ger Ausgleichspolitik! Ganz mit den Augen des Nibelungen- 
dichters sehend, kann der Verfasser des Biterolf Sigfrid nicht 
ernstlich gegeniiber Dietrich in Nachteil bringen. Der Anla& 
des Streites tragt den Stempel junger Erfindung; nach dem 
Standpunkt der Nibelungen C darf auf Krimhild kein Schatten 
fallen, eher auf Gunther und Hagen, deren Unhdflichkeit den 
Konflikt mit Dietleib verschuldet hat. Die beiden Titelhelden 
auch innerhalb der Zwolfkampfe kraftig zur Geltung kommen 
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zu lassen, dazu reicht des Verfassers Fahigkeit nicht aus. 
Lediglich die Kampfergruppierung ist ein Kompliment fiir 
ihre Tiichtigkeit: sie erhalten die burgundischen Kénige zu 
Gegnern. Die ibrige Folge bestimmt die Rangordnung des 
Nibelungenliedes; die vornehmsten Gotenhelden sind fiir dessen 
kleine Leute eben recht. Riideger ficht mit Walther: der 
Markgraf ist von der Quelle her dazu pradestiniert, daB seine 
Schwertkampfe zugleich Gewissenskampfe sind. Aus dieser 
Scharung ist auBer dem selbstverstandlichen Paar Sigfrid- 
Dietrich nichts zu erlernen. 

Bei der Beurteilung des Verhaltnisses von Biterolf und Ro- 
sengarten kann man immer noch von Schonbachs Eindruck 
ausgehen: jener miisse diesen, und zwar die Fassung D be- 
einfluBt haben. Ganz schlagend bei Riidegers Botschaft; und 
so ist es wohl auch nicht anders denkbar, als daB die Betei- 
ligung des Hunnenheeres tiberhaupt daher stammt. Anderer- 
seits versteht es sich von selbst, daB der Biterolf mit dem 
Rosengarten Szenen und Pragungen teilt, die schon in beider 
Quelle gestanden haben; und da hat nun Brestowsky wiederum 
einleuchtend gemacht, da Biterolf und Rosengarten D sich 
besonders nahestehen, wahrend die Formulierungen von A 
ferner bleiben, auch wo die sachlichen Voraussetzungen die- 
selben sind. Namentlich die Szene Hildebrand — Dietrich — 
Wolfhart und der Zweikampf mit Sigfrid ist an Beriihrungen 
reich. 

Streben wir, dadurch mutig gemacht, gleich einer gemein- 
samen Quelle der deutschen Zwolfkampfsagen zu, so ware 
zunachst von ihr auszusagen, daB ihre beiden Kernszenen eben 
diese waren: Zagheitsanfall Dietrichs und dessen Bekampfung 
durch Hildebrand und Wolfhart — Sieg Dietrichs iiber Sig- 
frid. Der Umfang der Ubereinstimmung notigt zur Annahme 
breitangelegter Auftritte. Auch das wird man aus den Ahn- 
lichkeiten von D und Biterolf schlieBen k6nnen: der eigent- 
lichen Kampfserie ging ein Vorgefecht voran (wobei vielleicht 
das Verschweigen des Namens eine Rolle spielte). 

Uber die anderen Zweikampfe und Kampfer lat sich kei- 
nerlei rechte Sicherheit gewinnen. Schon die einzelnen Rosen- 
gartenfassungen fanden wir ja unvereinbar, und im Biterolf 
schimmerte, wie in D, das literarische Vorbild durch. Eine 
entlegene literarische Analogie finden wir noch zu einem Paar 
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von A: Auch die Ths. kennt einen Zweikampf Walther-Diet- 
leib, allerdings weitab von der Zwo6lfkampffabel. Das hat 
natiirlich ein anderes Gewicht als das Analogon des Nibe- 
lungenliedes. Nun interessiert sich ja A offensichtlich fur 
Dietleib und weiB mehr von ihm als sonstige deutsche Quellen, 
so daB es auch aus seiner Kenntnis etwa eines niederdeutschen 
Lieds das Paar zusammengestellt haben kénnte. Aber im Bite- 
rolf wird so auffallig (9932 ff.) entschuldigt, daB Walther 
und Dietleib sich nicht bekampfen, daB man das schlechte 
Gewissen des Dichters herauszuhéren glaubt, der hier von der 
Tradition abwich. — Neben Walther sind auf ihre Alters- 
rechte, d. h. ihre Zugeh6rigkeit zu der liedhaften Vorlage, 
noch besonders zu untersuchen: Gibeche, Asprian, Schrutan, 
Volker, Ilsan. Sie gehéren nur dem Rosengarten an. Bezeugt 
ihr Fehlen im Biterolf, daB sie der gemeinsamen Quelle ab- 
gingen? 

Der historische Name des Burgunderkénigs Gibich kann, wo 
er auftritt, nicht als junge Neuerung gelten; wenn ein Ele- 
ment der Zwoélfkampfdichtung, gehdrt dieses auf die Urstufe 
der Uberlieferung. Der nibelungenglaubige Biterolf kennt kei- 
nen lebenden Burgundenvater mehr, der Tote heiBt ihm Dank- 
rat. — Witege ist schon seit Jahrhunderten Riesenkampfer, 
Asprian ein Riesentypus schon des mittleren 12. Jahrhunderts; 
auch Heimes Riesenkampf stammt aus 4lteren Quellen, wenn- 
gleich der Name Schrutan preiszugeben sein wird (Biterolf 
und Nibelungenlied kennen ihn wunderlicherweise als Statist 
in nachster Nahe eines ebenso farblosen Gibeche. Das reizt 
zu Folgerungen; aber welcher Art konnen diese sein?). DaB 
der Biterolfdichter die Riesen durch menschliche Kampfer 
ersetzte, liegt in seiner ganzen rationalistischen Art. Nichts 
hindert, sie seiner Quelle zuzuschreiben. Merkwiirdig ist ja, 
da Stutfuchs im Biterolf wie ein verritterter Riese wirkt, im 
Rosengarten aber als normaler Kampfer erscheint. Er mag 
der Vorlage angehort haben. — Einen Volker kennt der Bite- 
rolf, der doch Nibelungenlied und Waltherepos ausschreibt, 
iiberhaupt nicht. Der Verfasser, der mit seiner Sagenkenntnis 
groBtut, ist zugleich ein wunderlicher Eklektiker. Von hier 
aus ist keine Auskunft dariiber zu erlangen, ob der Spielmann 
schon der Vorlage angehorte. 

Ahnliche Erwagungen gelten bei Ilsan: das Fehlen einer 
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Figur im Biterolf beweist fiir dessen Quelle gar nichts. Der 
streitbare Monch ist der mittelalterlichen Heldenepik wohl 
bekannt. Am nachsten liegt der Vergleich der Ilsanepisode mit 
dem Stiick der Ths., das Heimes Eintritt in das Kloster 
und seine weltlichen Leistungen in der Kutte schildert. Das 
Verhaltnis der beiden und die Frage von Ilsans Ursprung 
kann hier noch nicht geklart werden (s. S. 324). 

Nehmen wir diese fiinf Gestalten, die der gemeinsamen 
Quelle vielleicht angehdrten, zu den 13, die A, D und Biterolf 
gemein sind (Wolfhart, Sigstab, Heime, Witege, Dietleib, 
Hildebrand, Dietrich, Stutfuchs, Walther, Hagen, Gernot, Gun- 
ther, Sigfrid), so kommen wir fast auf die nétige Gesamtzahl 
von 24. Aber die Unstimmigkeit, die in den ganz abweichenden 
Paarungen liegt, ist damit noch nicht behoben; und vollends 
erscheint unglaubhaft, daB& die Liedquelle, die wir an die 
Spitze der Rosengartensippe setzen, so ausfiihrlich war. Der 
Zufall schon mute unabhangig auf eine Reihe gleicher Hel- 
den fiihren, wenn man sich um Ausfiillung bemiihte. Das zei- 
gen die Ortwin und Eckehart, Rienolt und Herbort, die nur 
einem Rosengartenzweig mit Biterolf gemein sind. 

Die Kampfe im Rosengarten sind noch besonders dadurch 
gekennzeichnet, daB es Krimhilde zusteht, sie zu scheiden, 
d. h. im gegebenen Augenblick Einhalt zu tun. Schwerlich ist 
es Zufall, daB ebendies ein zwar nicht ausdriicklich aner- 
kanntes, aber widerspruchslos geduldetes Vorrecht der Frauen 
im Biterolf ist (12 341 ff.). Und wenn wir Biterolf und Rosen- 
garten in dieser Einzelheit so nahe zusammenriicken sehen, so 
haben wir uns ernstlich zu fragen, ob die Quelle des Biterolf 
nicht einfach das ,,Urrosengartenlied‘‘ gewesen ist. Einem 
Zwolfkampf, tiber dessen Ausgang Krimhild waltete, der unter 
Gibichs Herrschaft spielte und den Kampfenden Asprian und 
Ilsan einreihte, dem fehlte zu einem ,,Rosengarten“ nichts — 
als der Rosengarten selbst. 

Nur in A erstrahlt der Rosengarten in vollem romantischen 
Schimmer. Eine k6nigliche Jungfrau, die Braut des herrlich- 
sten Helden, die voll Ubermut die Kampfe entfacht, hat ihn 
geschaffen; der Rosengarten selbst ist Schauplatz des Ge- 
fechtes, Rosen der Lohn des Siegers. In D hoért es sich schon 
wesentlich niichterner an: der Burgundenkénig besitzt den 
Garten und J4Bt ihn bewachen; er ist eine Art Symbol der 


204 DER ROSENGARTEN,. 


Landesherrschaft, wer ihn zerstért, des Diener will Gibich 
sein. Wohl erscheint die Ortlichkeit auch hier unter der zarten 
Hut eines Seidenbandes, das als Abgrenzung herumgeht, aber 
die robustere Vorstellung, daB Mauern und Zinnen den Garten 
umgeben, drangt sich auch vor, und als Schauplatz der Kampfe 
erfahrt der Garten keinerlei poetische Ausnutzung. Seiner 
Schilderung dienen abgeblaBt héfische Farben, und ein auto- 
matisches Kunstwerk, das ihn ziert, ist dem Dichter wichtiger 
als alle Rosen. Fiel das Motiv der Herausforderung weg, 
so hatte der Rosengarten als Schauplatz keine Existenzberech- 
tigung mehr. Eine Reihe: A— D-— Biterolf erscheint in der 
allmahlichen Verkiimmerung des Motivs ganz konsequent. Da 
aber der Glaube an die Vorzugsstellung As sich vielerorts als 
unberechtigt erwiesen hat, mag man die starke Herausarbei- 
tung des Rosengartenmotivs und seine Beziehung auf Krimhild 
schlieBlich auch als Neuerung gegeniiber dem Urlied ansehen. 
D, Mittelglied zwischen A und Biterolf, wiirde dann die 4lteste 
Stufe wiedergeben. 

Solche kahlen Erwagungen rauben der poetisch benannten 
Ortlichkeit viel von dem zauberischen Reiz, den ihr eine fri- 
here, mythensiichtige Forschung verliehen hat. Die Frage nach 
einer mythischen, oder besser marchenhaften, vielleicht ely- 
siumahnlichen Rosengartenvorstellung bleibt dadurch unbe- 
ruhrt. Denn auf jeden Fall ist diese Vorstellung in unserem 
Gedicht so miBbraucht und verauBerlicht, daB es zwecklos 
ist, aus unserer Fabel einen ,,mythischen‘* Handlungskern her- 
ausschalen zu wollen — etwa von der im Rosengarten thro- 
nenden Jungfrau, ihren riesischen Wachtern usw. Poetisch und 
logisch ist das Motiv am Platze dort, wo wir es friiher 
gefunden haben: im Laurin. Hier, in den Rosengarten, lauft 
seine Anwendung wider Sinn und Verstand. Man denke: Krim- 
hild hegt den Rosengarten und stellt zw6lf Wachter fiir ihn 
auf. Anstatt daB diese den teuern Ort verteidigen, bestimmt 
ihn Krimhild selbst zum Kampfplatz! Erst Brestowsky scheint 
gesehen zu haben, da hier eine schwer ertragliche Motiv- 
mischung vorliegt: der Rosengarten als Kampfplatz gehért in 
ein Gedicht, das von frevlem Eindringen Unbefugter in einen 
umhegten Raum berichtet, zu deren Bestrafung der Besitzer 
herbeieilt. Diese Situation fanden wir im Laurin, miarchen- 
haft verbramt durch den magischen Seidenfaden, der den 
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Ort umhegte. Hier ist dieser Faden, ja die ganze zarte Pracht 
des Rosengartens fehl am Ort, und man wird nicht umhin 
konnen, den schlechten, widerspruchsvollen Bericht als Ab- 
klatsch des guten, einheitlichen anzusehen. 


Lunzer und Brestowsky nehmen Entlehnung aus dem Laurin 
an und jener formuliert das Gemeinsame: Ein Rosengarten 
gibt AnlaB zu einem Kampf, der im Rosengarten selber statt- 
findet. Allerhand Details mégen mit iibernommen sein. Der 
Grund der Entlehnung ist nicht ganz durchsichtig, zumal eine 
Verschiebung stattgefunden hat: Das moralische Recht ist 
im Laurin auf der Seite des Hiiters, hier bei den Bernern: 
Immerhin, wer mag ergriinden, warum dem Verfasser eines 
Zwolfkampfgedichts der romantische Schauplatz gefiel und 
er so einen ,groBen Rosengarten’ schuf? Das Motiv kann 
natiirlich auch einem 4lteren Zw6lfkampflied eingefiigt sein, 
nachdem der Biterolfbericht abgezweigt war. Aber gerade 
die Unstimmigkeiten, die es mit sich brachte, kénnten den 
Biterolfdichter veranlaBt haben, es zu streichen. 


Auch in den meisten Fragen, die sich hier erheben, heifBt 
es das endgiltige Urteil noch zuriickstellen, bis alle Quellen 
ausgeschopft sind. Der Bericht von Thidreks und der Seinen 
,Bertangalandzug*‘ gehdrt zu den seltsamsten und umstritten- 
sten Partien des norwegischen Heldenromans. Die Ths. stellt 
hier viel mehr Ratsel, als sie lost (s. I, 352, 6 ff.). 

Dietrich sitzt mit seinen Helden beim Mahl und rihmt sich, auf 
der weiten Welt werde es niemand wagen, mit seinen Zwolfen den 
Wettkampf aufzunehmen. Da halt ihm sein Fahnentrager Herbrand 
den Namen des Konigs Isung von Bertangenland entgegen. Er hat 
elf starke SOhne und Jung Sigurd ist sein Bannertrager; miBt sich 
Dietrich mit ihnen, so wird er finden, da®& er noch nie so eben- 
biirtige Gegner vor sich hatte. Dietrich springt heftig auf und 
befiehlt Herbrand, sich zu riisten und ihnen das Banner ins Ber- 
tangenland voranzutragen. Als sie zum Bertangenland gekommen 
sind, erklart der wegweisende Fahnrich, es gebe keinen anderen 
Weg als durch diesen Wald, und den bewache der ungeheure Riese 
Edgeir. Widga erbietet sich, den Weg frei zu machen. Er trifft 
den Riesen schlafend, weckt ihn mit einem FuBtritt zum Kampf, 
weicht den Wiirfen von Stahlstange und Hellebarde aus und haut 
ihm groBe Stiicke aus dem Bein. Der Riese will sich auf ihn fallen 
lassen, um ihn zu zermalmen, Widga entschliipft aber und zwingt 
den am Boden liegenden Riesen, ihm Isungs Schatz zu zeigen, 
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der in einer Erdhiitte liegt. Dabei tétet er Edgeir, beschmiert sich 
mit seinem Blut und erreicht seine Gefahrten wie auf der Flucht 
vor dem Riesen. Alle bis auf Thidrek laufen davon, Widga be- 
schamt sie dann durch Erzahlung der Wahrheit. Sie ziehen vor 
Isungs Burg, ihr schénes Lager fallt auf, Sigurd beschreibt dem 
Konig die Zelte und Wappen. Isung schickt ihn aus, um die Land- 
fremden auszufragen; er reitet auf einem elenden Klepper hin. 
Thidrek erklart, sie seien gekommen, um Isung und seine Sdhne 
zum Zweikampf zu fordern. Sigurd, der sich nicht nennt, erhalt das 
RoB Amelungs (Aumlungs) zum Geschenk. Amelung reitet auf Wid- 
gas Schemming nach, um sein Pferd zuriickzufordern, beginnt einen 
harmlosen Kampf mit Sigurd, bei dem er sich wacker halt, aber 
vom Pferd geworfen wird. Amelung verschweigt seinen Namen, 
Sigurd nennt sich zuerst, da berichtet Amelung, daB sie Verwandte 
sind. Sigurd iiberlaBt ihm die zwei Rosse und erlaubt ihm, sich des 
Siegs iiber ihn zu riihmen; er darf ihn sogar an einen Baum binden. 
Widga, der von der Sache hort, kommt sie nicht ganz geheuer vor; 
er reitet hin; als aber Sigurd ihn kommen sieht, reiBt er sich los 
und kehrt zu Isung zuriick. Am anderen Morgen finden die Kampfe 
statt. Auf Dietrichs Seite treten zunachst an: Heimir, Herbrand, 
Wildeber, Sintram, Fasold; sie alle werden von Isungs Sohnen iiber- 
waltigt und gebunden. Erst Amelung, der sechste, wird seines Geg- 
ners Herr. Hornboge und Hogni holen sich wieder Niederlagen; 
Thetleif ringt den ganzen Tag vergebens mit dem neunten Isung- 
sohn, erst am nachsten Morgen iiberwaltigt er ihn. Hildebrand und 
Gunnar holen sich noch Schlappen, dieser gegen Isung. Widga 
besiegt den elften Konigssohn und befreit alle Gefangenen. Diet- 
rich und Sigurd kampfen die zwei Tage ergebnislos miteinander; 
vor dem dritten Tag bittet sich Dietrich Widgas Schwert Mimung 
aus; dieses allein kann Sigurds harte Haut schneiden. Sigurd 
laBt Dietrich schworen, daB er nicht Mimung trage. Thidrek halt 
das Schwert auf den Riicken, stoBt es mit der Spitze in die Erde, 
stiitzt sich mit dem Riicken gegen den Griff und schwort, er wisse 
Mimungs Spitze nicht oberhalb der Erde und seinen Griff in 
keines Mannes Hand. Sigurd laBt sich tauschen, unterliegt im 
Zweikampf und wird Dictrichs Mann. Isung und Thidrek verséhnen 
sich. Amelung und Isungs Tochter werden ein Paar. 


Was bei einem Vergleich deutscher und nordischer Dar- 
stellung zuerst auffallt, sind die starken Abweichungen im 
groBen neben den zahlreichen Ubereinstimmungen im kleinen. 
Diese pflegte man lange zu ignorieren, im Hinblick auf jene 
zu erklaren, die Ths. biete eine ganz selbstandige und — natiir- 
lich — weit altere Sagenfassung. DaB ein riesisch oder gar 
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»mythisch“ aussehender Fabelkénig mit elf starken Sdhnen 
alter sein miisse als der Burgundenkénig von 4oo mit den 
Seinen, galt als feststehend, zum mindesten glaubte man an 
eine ebenbiirtige Parallelfassung niederdeutscher Herkunft. 
Demgegeniiber bedeutet es eine gesunde Reaktion, wenn man 
neuerdings auf das Gemeinsame mehr Gewicht legt als auf 
das Abweichende und den Versuch macht, mit bekannten 
GroBen modglichst weithin auszuhalten. 

Vergleichen wir zunachst nur. Die Eingangsszene von Rosen- 
garten A hat man triftig in 352, 17 ff. der Saga wiedergefun- 
den; nur sind die Rollen getauscht, Dietrich ist der Ruhm- 
redige, der auf der Welt keine Heldenschar zu finden glaubt, 
die seinen Zwolfen ebenbirtig ist. Walthers Rolle iibernimmt 
Herbrand; ein so benannter Held tritt iibrigens im Rosen- 
garten F auf und ist dort Hildebrands Bruder. Als Wegweiser 
und Fahnrich hat er in der Ths. offenbar Hildebrands Funk- 
tion. D Str. 166 stoBt Hildebrand die Fahne in den Boden 
und erklart, man k6nne nicht weiter in Gibichs Land eindrin- 
gen, ehe man des machtigen Grenzwachters Herr geworden 
sei; hier ist es der Ferge, dort der Riese. Die Bewunderung 
der gotischen Zelte durch die Heimischen treffen wir in bei- 
den Rosengarten, die Zelte- und Wappenschau im Biterolf, 
einen harmlosen Vorkampf in Biterolf und D, hier zwischen 
zwei Helden, deren einer sich nicht nennt, dort u. a. zwischen 
Stutfuchsens Schar und dem sich ebenfalls verleugnenden 
Wolfhart. Der Zug, daB sich Verwandte (auf gotischer Seite 
Vater und Sohn, bei dem Gegner ein einzelner) gegeniiber- 
treten und freundlich vertragen, findet sich im Biterolf, der 
auch den harmlosen, turnierartigen Charakter des Vorgefechts 
betont und die dreitagige Kampfdauer kennt. Hier streitet 
auch Sigfrid im Vorkampf mit einem anderen als Dietrich. 
Beim 6. Zweikampf wendet sich in Rosengarten und Saga das 
Blatt, Thetleif erscheint in der Saga wenigstens am ersten 
Tag seinem Gegner gerade nur ebenbiirtig. 

In der Kampfserie tiberwiegen die Gegensatze in Namen, 
Gruppierungen, Endergebnissen: Alle Trager von Namen, mit 
Ausnahme Sigurds und natiirlich Isungs, sind auf die Berner- 
seite getreten; bei den Feinden begegnen nur Nummern. Zu 
der deutschen Tradition stimmen: Dietrich, Hildebrand, Thet- 
leif, Widga, Heime, Gunnar, Hogni (bei Herbrand kann man 
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zweifeln). Die beiden letzten haben sich, um mitzahlen zu dur- 
fen, kurz vorher eigens mit Dietrich befreundet. Sintram, 
Wildeber, Fasolt sind Gesellen Dietrichs von friiheren Aben- 
teuern; Homboge, ein Statist von Nibelungenlied und Biterolf, 
ist auf unklare Weise zu einer Stellung unter den Paladinen 
und zu einem Sohn Amelung gekommen, mit dem wir zu- 
nachst gar nichts anfangen konnen. 

Der Gedanke liegt nahe, daB das verschobene Kraftever- 
haltnis der Parteien in Zusammenhang steht mit dem ver- 
anderten Einsatz: der iibermiitige Herausforderer ist hier 
Dietrich. Es muBte gezeigt werden, daB er es wirklich mit 
ungewohnlich starken Gegnern zu tun hatte. Nicht die durch- 
gehende Uberlegenheit der Berner sollte glorifiziert werden, 
sondern das iiberragende Heldentum ganz weniger GroBer. 
Diese sind zwei ausgesprochene Lieblinge des Redaktors: 
Thetleif und Widga, und der hier zu solcher Bedeutung ge- 
langende Amelung. Die kleineren Leute laBt er alle unter- 
liegen, selbst Gunnar und Hogni, die ihm einstweilen wenig 
bedeuten, und Hildebrand; den unsympathischen Heime natiir- 
lich mit Freude als ersten. Isung kampft mit Gunnar, Konig 
gegen Konig. Sonst machte die Paarung mit unbenannten Geg- 
nern ja keine Schwierigkeit. Wir raten leicht auf eine Vor- 
lage, die als benannte Kimpfer nur Sigfrid, Gunther, Hagen — 
Dietrich, Hildebrand, Witege, Heime, Dietleib kannte. Aller- 
dings, wie das Vorspiel zu beweisen scheint, auch einen Riesen 
als Gegner Witeges. 

Die Begegnung Thidrek — Sigurd fiihrt zu dem bekannten 
Endergebnis; die Wege sind verschieden. Das Wichtigste: der 
zaghafte Dietrich ist gestrichen — wir diirfen wirklich so 
sagen, denn in diesem Zusammenhang ware er unméglich ge- 
wesen, auch wenn ihn die Quelle in den grellsten Farben ge- 
zeichnet hatte. Auf ganz natiirliche und ehrliche Weise tragt 
er aber seinen Triumph auch hier nicht davon. Alle unsere 
Darstellungen betonen: der Hornhaut ist mit normalen Waffen 
nicht beizukommen; neu ist im Nordischen, daB nur ein 
Schwert ihm etwas anhaben kann, und daB sich Dietrich durch 
einen falschen Eid die Benutzung eben dieses Mimung er- 
moglicht. So einfach liegen nun die Probleme freilich nicht, 
daB eine oberflachliche Parallelsetzung schon zum Ziele fiihrte. 
Sie kommen auf der einen Seite der Lésung nahe, auf der an- 
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deren verwickeln sie sich, wenn auch die Stellen der Ths. 
zum Vergleich herangezogen werden, fiir deren Bedeutung uns 
z. T. Brestowsky die Augen gedffnet hat. Widgas Grenzaben- 
teuer, die Riesenkampfe, der Entscheidungskampf Sigfrid — 
Dietrich erhalten dadurch neues Licht. 

Die Erzahlung von Widgas erster Ausfahrt enthalt eine 
Reihe wortlicher Parallelen zu unserem Sagenabschnitt. Sie 
verdichten sich an zwei Stellen: bei dem Kampf Widgas an 
dem Kastell Briktan und bei dem Streit Dietrich-Widga. Auch 
hier ein Zugang, den gefahrliche Kampen sperren, und dazu 
ein FluBiibergang. Dem verwegenen Ejindringling soll als 
Schatzung Hand und FuB abgenommen werden, wie das der 
Ferge im Rosengarten D droht. Der Gegner sind zwolf, Sig- 
stab und Stutfuchs darunter. Die Gefahrten Hildebrand, Heime 
und jener Hornboge verhalten sich abwartend, Heime ist schon 
im Begriff, Fersengeld zu geben, als der Sieger Widga er- 
scheint. Endlich erreicht Widga sein Ziel und tritt Dietrich 
im Zweikampf gegentiber. Hildebrand hat ihm aus Besorgnis 
um seinen Zogling das Schwert Mimung entwandt. Dietrich 
geht Widga wiitend zu Leibe und bedroht selbst Hildebrand 
mit dem Tode, der ihn zur Schonung gegen den fremden Hel- 
den auffordert. Zum SchluB bekommt Widga Mimung in 
die Hand und nun ist der Kampf schnell zu seinen Gunsten 
entschieden. 

Die Riesenkampfe Widgas und Heimirs in der Saga (dieser 
bekampft zwei Unholde, darunter Asprian, II, 377, 15 ff. und 
einen ungenannten 389, 19 ff.) beriihren sich untereinander und 
mit der Darstellung der Rosengarten. Es handelt sich nur um 
Kampfdetails, die nicht einzeln gebucht zu werden brauchen; 
aus ihnen geht hervor: Ths. I, 363, 7f. (Widga gegen Edgeir) 
hat aus einer Vorlage mit Rosengarten P geschopft, die er- 
zahlte, Widga habe dem Riesen ein so schweres Stiick Fleisch 
aus dem Schenkel (V. 450) geschlagen, daB kein Pferd es 
tragen konnte. Dasselbe wird aber auch Ths. Kap. 433 von 
Heimes Kampf mit ebendiesem Asprian (Aspilian) erzahlt, eine 
Schilderung, die iiberhaupt auf Schritt und Tritt mit der Dar- 
stellung von Kap. 195 parallel geht. Und schlieBlich stimmt 
in den Rosengarten sonst noch vieles zu Kap. 433, Heimes Rie- 
senkampf, auch in dessen eigenem Kampf mit Aspilian. 

Grundlage und Bausteine fiir Widgas Riesenkampf scheinen 
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damit gefunden: das Fergenabenteuer des Rosengartens wurde 
ersetzt durch einen Riesenkampf, der Elemente aus den 
Rosengarten und aus einem Lied von dem Riesenkampf Heimes 
enthielt (das seinerseits auf den Rosengarten gewirkt haben 
miuBte, vgl. S. 323). Aber die ganze Edgeirepisode als spate 
nordische Einfiigung kurzweg beiseite zu schieben, ware 
sehr voreilig: Was in den Rosengarten keine Analogie fin- 
det, namentlich das Motiv des schlafenden, schatzhiitenden 
Riesen, kann dennoch urspriinglich an Witege gehaftet haben. 
Wir erinnern uns, daB ihn schon das 8. Jahrhundert als 
Riesenkampfer kennt. Mag die jiingere Poesie diese Tat im 
Rahmen der Geschichte von Dietrichs Befreiung aus Riesen- 
haft bewahrt oder verselbstandigt haben, auf jeden Fall ist 
der Riesenkampfer Widga nicht blo®B aus den Rosengarten be- 
zogen und eine Ableitung aus dem Riesenkampfer Heime, son- 
dern hat eine altererbte, liedhafte Vorgeschichte. Die deutsche 
Vorlage der Saga gab also nur ein paar Ansatzpunkte: das 
Motiv des gefiirchteten Grenzwachters, der im Einzelkampf 
zu uberwinden ist, und daneben fertige Details aus Witeges 
Riesenkampf. Der erzwungene Briickeniibergang und das Zoll- 
motiv waren hier nicht zu brauchen und scheinen vom Sagavf. 
in Widgas Jugendgeschichte eingefiigt zu sein. 

Als zweiter Fremdkérper im Gefiige der nordischen Zwolf- 
kampfe wird sich uns alsbald die Begegnung Sigurd-Amelung 
herausstellen; auch hier regte ein Zug oder ein Motivkomplex 
der deutschen Vorlage den Ansatz einer selbstandigen Fabel 
an, die mit Rosengartenmotiven durchsetzt ist. Aber zuvor gilt 
es, das Zustandekommen der nordischen Redaktion des Sigurd- 
Dietrichkampfes verstehen zu lernen. 

Zunachst hat Brestowsky unzweifelhaft recht: die ausschlag- 
gebende Rolle des Schwertes Mimung bei dem Entschei- 
dungsstreit ist eingefiihrt im AnschluB an das Lied, das Widga 
und Dietrich im Zweikampf zeigte. Ein Enderfolg ist nicht 
méglich, solange Widga ein anderes Schwert fiihrt, der Gegner 
ist ihm zu stark; in dem Augenblick, wo ihm Mimung in die 
Hand kommt, hat er gewonnen. Daf ein fremdes Schwert fiir 
Dietrich die gleiche Zauberkraft haben soll, ist eine unglaub- 
hafte Unterstellung, der Jugend verdachtig. Sigurd weif nun 
aber, daB Mimung allein ihn bezwingen kann, und nétigt 
Dietrich zu dem triigerischen Eid; auch das eine spate Erfin- 
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dung, oder nicht einmal Erfindung. Denn in einer Islander- 
geschichte, der Flé6amannasaga, Kap. 15, ist die Rede von 
einem Schwert Bladni, das Porgils sich verschafft, weil allein 
mit dessen Hilfe sein Gegner Svartr gefallt werden kann. Der 
Spender des Schwerts schreibt vor: ... ex Ju skalt jela pat 
4 sandi, ok seg homun at fu eigi vitir Ajolt sverés fess fyrir 
ofan jord. Porgils tut so. Vermutlich liegt hier glatte literari- 
sche Entlehnung vor, wenn auch das Motiv sonst auftritt 
(Grundtvig bringt einige nordische Analoga, die nicht so gut 
stimmen wie das unsere). 

Das Motiv des Entleihens von Widga scheint durch die 
Kombination beider Anregungen geniigend erklart. Aber es 
bleibt noch eine seltsame Entsprechung innerhalb der Ber- 
tangenlandsfahrt selbst. Wenige Kapitel vorher hat Amelung 
ebenfalls zum Kampf mit Sigurd und ebenfalls bei Wid ga eine 
Anleihe gemacht: das RoB Schemming ist ihm gegen schwere 
Pfander tberlassen worden, und auf ihm erreicht er sein Ziel. 
Dieser Parallelismus schlieBt Zufall aus. Vielleicht liegt ja 
eine glatte Dublette durch den Sagenschreiber vor; aber dann 
muBte ihm das Motiv wenigstens im ersten Falle bereits fertig 
zugekommen sein. 

Wir erinnern uns der Rolle Schemmings in den Rosengarten : 
Es ist Witeges Belohnung fiir den Riesenkampf, und Dietrich 
erhalt dafiir von ihm das RoB Falke. Man k6nnte meinen, es 
solle dadurch nur die bekannte Szene der Rabenschlacht vor- 
bereitet werden, wo Dietrich durch die Schnelligkeit seines 
eigenen friiheren Rosses den Todfeind sich entriickt sieht. Die 
Auffassung der Ths. ist, daf& Schemming immer Widgas 
Eigentum war, von seinem Vater her. Dennoch liegt in den 
Rosengarten schwerlich ein junger Begriindungsversuch vor; 
eine Analogie macht stutzig, die schon durch das 4lteste 
Dietrich-Witege-Zeugnis gegeben wird: Zur Belohnung fir 
den Riesenkampf schenkte ehemals Dietrich dem Widga das 
Schwert — jetzt das RoB! Der Ersatz Mimungs durch Schem- 
ming 14Bt sich auch noch sonst belegen (s. S. 337), und 
sicherlich stehen wir hier vor einem entstellten Uberbleibsel 
aus der 4Altesten Darstellung von Widgas Riesenkampf, das 
sich in die Rosengarten gerettet hat. 

Der Ths. muB der Zug auch zugekommen sein; er war aber 
offenbar nicht zu verwenden, denn Mimung ist ihr eine 
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Schépfung des schmiedekundigen Vaters (obwohl schon der 
Name widerspricht, der vielmehr auf Mime deutet), und auch 
das RoB hat ihm Wieland mitgegeben. In der Amelung- 
Sigurd-Handlung spielt es aber doch seine Rolle. 

Es geht auch hier nicht an, zu erklaren: das Treffen am 
Vorabend und die Wappenschau, die Begegnung eines Goten- 
kampfers mit Verwandten, denen er Friede gewahrt, den Vor- 
kampf mit Sigfrid bezeugt der Biterolf ftir die deutsche 
Quelle, die Rolle Schemmings ist durch die Rosengartennotiz 
iiber ihn angeregt — und folglich ist der ganze Handlungs- 
komplex der Ths. als junges Redaktorwerk entlarvt. Wir glau- 
ben auch hier, wie in der Widga-Edgeirepisode, an die Ein- 
fiigung eines urspriinglich selbstandigen Stiicks, vermutlich 
eines Liedinhalts. Aber von dessen Anlage und gar Entstehung 
konnen wir keine sicheren Begriffe erlangen. 

Vor allem: Wer ist Amelung? Man konnte auch hier auf die 
mittelhochdeutschen Rosengarten verweisen; C bringt einen 
Helden dieses Namens in den untergeordneten Funktionen, 
die sonst Amelolt zufallen. Aber das ist sicherlich nur eine 
mifverstandliche Namensform, die vielleicht auf einen Lese- 
irrtum zuriickgeht. Sonst kennt die mittelhochdeutsche Dich- 
tung Amelung nur noch in der spaten Genealogie der Flucht 
und in der Einleitung zum jiingeren Hildebrandslied; beides 
Erfindungen ad hoc. Die Ths. iibernimmt ihn aus dem Hilde- 
brandslied, von da in die Elsunggeschichte, wo er nichts zu 
tun hat. 

Es begegnen nun aber in den Dietrichepen, wenngleich 
sparlich, Wendungen wie: der kiiene Amelunc u. dgl. Damit 
ist der Berner gemeint. Der Plural die Amelunge bezeichnet 
die Goten insgesamt, der Singular erscheint immer nur in 
Beziehung auf Dietrich. Horte man Stellen vorlesen wie 
Biterolf 8098, Flucht 5655, so stellte sich leicht der Eindruck 
ein, als habe es einen Helden Amelung gegeben. 

Boer und Brestowsky halten den Zweikampf Sigurd — Ame- 
lung fiir urspriinglich identisch mit den Zw6lfkampfen; nur daB 
jetzt zur Vereinfachung dem Sigurd allein durch das Los ein 
Gegner aus der Schar der Berner zugeteilt wird. So formuliert, 
klingt die These absurd. Wohl ware eine gewollte Parallel- 
fassung dann denkbar, wenn man annahme, daB auch hier 
Dietrich und Sigurd sich mafen, als Kampfer ihren Par- 
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teien vorangeschickt. Bezeichnete eine deutsche Liedvorlage 
Dietrich vielleicht mit Vorliebe als den jungen oder kiihnen 
Amelung, so erscheint die Gestalt der Ths. begreiflich; Ame- 
lung ist dann eine Hypostase Dietrichs. Aber auch dann ndtigt 
nichts, eine alte Beziehung zu den Zw6lfkampfen anzu- 
nehmen, und was an sie erinnert, ware aus der Liedvorlage zu 
streichen: Sigfrids Verhaltnis zu Isung, die Teichoskopie, die 
Bestimmung Amelungs durch das Los, Amelungs Verhaltnis 
zu Hornboge, die Verwandtschaft, der harmlose Charakter des 
Kampfes. Die Situation ware die: Sigfrid und Dietrich treffen 
(sicher in groBer Jugend) als Kampfer zusammen, vielleicht 
untar herium tvem, als deren Vertreter. Durch den einen 
Zug werden wir vielleicht die sonst verdunkelte Kampfschil- 
derung beleben kénnen: Dietrich lieh sich das RoB Schemming 
von Witege, um Sigfrids Herr zu werden. Welches war der 
Ausgang? Sicher bestand Dietrich besser, als der unbedeu- 
tende Amelung. Die scherzhafte Fesselung Sigfrids ist viel- 
leicht ein Rest des ernsten Endergebnisses. Was geschah mit 
dem Gefangenen und in wessen Dienst stand der Berner, als 
er ihn bekaéampfte? Die Frage konnen wir wenigstens beant- 
worten: Schon der junge Dietrich stand im Dienste Etzels 
(wie der Wunderer berichtet) und hat einmal den jungen Sig- 
frid seinem Herrn als Gefangenen gebracht. Das erzahlt der 
Biterolf 9472 ff., dessen farbloser Bericht freilich keinen Ver- 
gleich mit den Einzelheiten der Ths. erlaubt. Schon dem Nibe- 
lungenlied ist der Aufenthalt Sigfrids bei Etzel bekannt. 

Man sieht, daB es sich hier nur um unsichere Vermutungen 
handelt. Die Einwande: 1. die Liedfabel miisse fast ganz um- 
gestiilpt worden sein, um zu der Gestalt zu kommen, die die 
Ths. ihr gibt, und 2. die Biterolfstelle sei nur erfunden, um 
die ratselhafte Notiz des Nibelungenlieds zu erlautern, wiegen 
nicht leicht. Aber ich wuBte nicht, daB schon eine bessere 
Hypothese zur Erklarung dieses Amelung-Sigurdkampfes und 
der Notiz der Nibelungen und des Biterolf aufgestellt worden 
ware. Genau genommen hat man unsere Sagenepisode uber- 
haupt noch nicht erklart, und aus den uns sattsam bekannten 
Apriorismen heraus gewahnt, die Frage nach der Liedvorlage 
sei langst gelost. 

Eine Kampevise norwegischen Ursprungs, die uns freilich 
nur ostnordisch erhalten, Nr. 7 bei Grundtvig, behandelt den 
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Stoff von Ths. Kap. 189—204 (352, 17 ff.): Aufbruch zur Ber- 
tangalandfor, Widgas Riesenkampf, die Wappenschau, die Be- 
gegnung Sigurd —Amelung. Es ist klar, daB die Ereignisse 
in dieser Folge nur aus der Ths. stammen konnen. Aber die 
Balladenfassungen tiberwiegen, die nur je einen Teil des Kom- 
plexes enthalten: Aufbruch zum Riesenkampf, Sigurd-Ame- 
lung. Die Heldenschar wird iiberall genannt, tritt aber nir- 
gends in Aktion, und auch der Zweikampf der beiden Groen 
ist in keiner Balladenformung wuberkommen. 

Es gehodrt die ganze unkritische Voreingenommenheit fir 
Ths. und Kampeviser dazu, die nun einmal herrscht, um das 
Verhaltnis so zu beurteilen, wie es bis vor kurzem meist ge- 
schah: Die beiden Viser geben, so meint auch heute noch 
mancher, ,,niederdeutsche Volkslieder‘‘ wieder, die von der 
Ths. ausgeschrieben worden sind. Aber die Ahnlichkeit mit 
dieser ist so groB, daB eine nachtragliche Beeinflussung durch 
das norwegische Literaturwerk von niemand bestritten werden 
konnte. Damit werden deutsche Dietrichlieder als gemein- 
same Grundlage von Saga und Viser recht unwahrscheinlich. 

Auch wir glauben an die Verwertung zweier Lieder in der 
Ths. Aber die Annahme hat nur Wert, wenn sie von diesen 
Liedern Aufklarung fiir alles fordert, was in der Ths. ver- 
wirrt und dunkel erscheint, und jeweils ein befriedigendes 
Ganzes voraussetzt. War das niederdeutsche Lied von Sigurd 
und Amelung ebenso ungereimt und in sich unorganisch wie 
der Bericht der Saga, so konnen wir darauf verzichten. Unsinn 
kann nicht gut Erstehandware sein. Die Verfechter jener Theo- 
rie haben nicht den Versuch gemacht, klar zu zeigen, was in 
ihren niederdeutschen Liedern gestanden hat, was durch den 
Sagamann hinzukam und was wiederum sekundar in die Viser 
drang. Sie operieren lediglich mit dem Mehr oder Weniger 
von Sagenziigen in den einzelnen Redaktionen, die sie als 
Spuren sekundaren Einflusses bezeichnen. Der Name Lang- 
been Risker allein als Beweis niederdeutschen Ursprungs der 
Fabel ist natiirlich nicht ausreichend. Was fiir Namenmaterial 
wird sonst zusammengewiirfelt? Am interessantesten davon 
sind die Vermehrungen oder Veranderungen, die die Helden- 
reihe erfahrt. Wir treffen da gute Bekannte: Falquor Spille- 
mand, Vulf van Jern, Munk Alsing, Raadengaard, auch ein 
Herr Genafel tritt eimmal als Beiname Gunthers auf: Volker, 
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Wolfhart, Ilsan, Riideger (durch einen gebrauchlichen Namen 
der Kampevise ersetzt) und Gernot. Schattenhaft erscheint 
auch die Vorstellung von dem Rosengarten als Schauplatz. Es 
ist wieder ein Nachklang der romantischen Beurteilung der 
Kampevise, wenn man nun alle die Namen schon fiir die 
niederdeutsche Liedquelle postuliert (wie noch Brestowsky tut) 
und diese vom Rosengarten beeinfluBt sein laBt. Wie das nor- 
wegische Romanbuch, so hat das mittelhochdeutsche Buch- 
epos auf die Vise eingewirkt. Der Schopfer der beiden Balla- 
den war ein guter Literaturkenner in Siiden und Norden. 
Wenn er irgendwelche stofflich nahen Lieder kannte, so lieB er 
deren EinfluB gegeniiber dem der Literaturwerke nicht auf- 
kommen; der Hauptsache nach versifiziert er die Ths. 

Eine letzte Frage betrifft die Isungen. Dariiber herrscht 
wenigstens Einhelligkeit, da&B der Name Isung (Isaack) in die 
Viser aus der Ths. eingedrungen ist; wobei die Frage offen 
bleibt, gegen wen denn jenes Statistenheer aufgeboten wurde. 
Ein Grund fiir den Ersatz der alten Gegner, der Burgunden 
unter Gibich, durch den Konig der Bretagne und seine reisige 
Sohneschar ist nicht zu finden. Wir konnen nur festzustellen 
suchen, ob lediglich ein versprengter Name vorliegt, den der 
Sagaschreiber einsetzte, oder ob ein liedhaftes Medium zwi- 
schen Urrosengarten und Saga steht, das diese Gestalten be- 
reits brachte und belebte. Auch dies wird sich aber wohl nie 
sicher ausmachen lassen. Die Fille der Einzelahnlichkeiten 
zwischen den deutschen Epen und der norwegischen Prosa 
macht doch die Annahme mdglichst weniger Zwischenglieder 
wunschenswert. In der Ths. treten die Isungen auch sonst 
noch auf, in der Entscheidungsschlacht mit den Wilzen, wo 
Isung und seine elf Sdhne ihr Leben einbiiBen. Der histo- 
rische Schauplatz dieses Kampfes war nach Haupt der Barden- 
gau, Bardonje in der Quedlinburger Chronik, und daher kom- 
men die Isunge nach der Bretagne. Brestowski sieht darin so- 
gar einen Willkiirakt des Sagaschreibers; aber damit sind die 
Schwierigkeiten doch zu energisch weggedrangt. Den Bericht 
der Virginal (377) von Dietrichs Kampfen in Britannien bei- 
seite zu schieben, ist unmethodisch, zumal das Gedicht Zwolt- 
kampfe der Dietrichrecken kennt; ihre Gegner sind Riesen mit 
ganz jungen Namen, also ehemals wohl eine unindividualisierte 
Schar. Sicher war es eine unbewiesene Unterstellung, wenn 
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man Isung und die Seinen ohne weiteres als Riesen ausgab; 
aber auch widerlegen 14Gt sich die Annahme nicht, und so 
bleibt es denkbar, da& in Deutschland ein Lied bekannt war, 
das Dietrich und die Seinen in zwolf Kampfen gegen die 
bretonische Riesensippe zeigte (deren ,mythischen Charakter“ 
wir damit natiirlich nicht anerkennen). DaB der Bericht der 
Virginal nur von den Taten der vier Helden Dietrich, Hilde- 
brand, Dietleib, Witege in der Bretagne meldet, ist nicht 
verwunderlich, denn das sind ja die wichtigsten Personen auch 
der Zwo6lfkampfe. — Man konnte schlieBlich aus der dani- 
schen Kampevise Nr. VIII eine ganz selbstandige Liedfabel 
ableiten, in der Dietrich und einige seiner Helden zu Isung 
aufbrachen und mit ihm abrechneten. Doch ist der Inhalt der 
sparlich bezeugten Vise so verworren, von der Ths. oder der 
Ballade Nr, VII und jungen formelhaften Elementen so stark 
beeinfluBt, daB sich kein klares Urteil gewinnen 1aBt. Es ist 
sehr wohl mdglich, daB auch dieser Isung aus der Ths. stammt 
(aus der Wilzenschlacht). 

Wir fassen zusammen. Das friiheste deutsche Zwolfkampf- 
lied (vermutlich der ,,Urrosengarten“) drang nach Norwegen. 
Dort verwendete es der Sagaverfasser fiir seine Kompilation 
unter folgenden Abanderungen: 1. Er ersetzte (im AnschluB8 
an eine niederdeutsche Darstellung, die von Zw6lfkampfen 
in Britannien wuBte?) die eine Partei durch Konig Isung und 
seine elf SOhne. Gunther und Hagen traten zu Dietrich itber. 
Sigurd muBte natiirlich zur Gegenpartei gezogen werden und 
wurde Fahnentrager, da auch bei den Amelungen ein solcher 
eine Rolle spielte. Um ein paar Dietrichhelden Platz zu 
machen, deren Schicksale die Saga friiher interessiert hatten, 
muBten vermutlich Ilsan (der gar nicht in den Sagastil paBte), 
Wolfhart, Volker, Gernot und ein paar kleinere weichen; fiir 
Gibich hatte der Redaktor auf Grund seiner Genealogie keinen 
Platz. Schaltete er Walther aus, weil er dessen Streit mit Diet- 
leib schon anderswo verwendet hatte? — Trotz der gréBeren 
Zahl von Niederlagen der Dietrichhelden schlagt die ganze 
Unternehmung doch zu hdherem Ruhm des Berners aus, und 
dahin geht auch die Tendenz der Anderungen im Sigfrid- 
Dietrichkampf. 2. Das Fergenabenteuer des Liedes wurde er- 
setzt durch den Riesenkampf Widgas; der Sagamann nennt in 
diesem Zusammenhang Aspilian, spart ihn aber fiir Heime auf 
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und fihrt den von friiher bekannten Edgeir ein. Der Kampf 
erhalt Farbe durch jenes alte Lied, das Widga als Riesen- 
kampfer und Befreier Dietrichs gezeigt hatte. 3. Der Vorkampf 
des Liedes wurde ausgebaut; wir vermuteten: mit Hilfe der 
dort angebahnten Teichoskopie und eines vom Sagamann nicht 
mehr recht verstandenen alteren Liedes, in dem der Amelung 
Dietrich sich mit Sigfrid maB®, ihn auf Widgas Schemming 
bezwang und gefangen nahm. 

Holz, Die Gedichie vom Rosengarten zu Worms Halle 1893. — 
Schéonbach, WSB.136 (1897) S. 19ff.—Jiriczek S. 253 ff. 
(im ganzen iiberholt). —Boer, Arkiv 24 (S. 103 die Redaktionen des 
Rosengartens, S. 111 Ths. und Rosengarten, S. 129 Viser und Ths.). 
—a rhese, bal. 328) 9. 934f..—-Haupit, ebenda 129, S. 55 ff. 
(Isungenschlacht). — Schneider, ZfdA. 58, 120ff. — Lun- 
zer, PBB. 50, 161ff. — Brestowsky, Der Rosengarten zu 
Worms, Tiibinger germ. Arbeiten IV, Stuttgart 1928. — Uber die 
Kampeviser: Nr.7 Grundtvig, DGFI, 63 ff., IV, 602 ff. (Verhalt- 

.nis zur Ths. 626ff. gegen Storm). — Klockhoff, Arkiv 16, 37 u. 
103 ff. — Boer, a.a.O. 129 ff. und 260ff. —Sverker Ek., Worsk 


kdmpavisa Goteborg 1921, S. 51ff. — de Boor, BSettrége zur 
Deutschkunde, S. 25 Anm. — Ebenda iiber Nr. 8; DGF. I, 123. 
— Boer S. 280. — Zusammenfassend (mit weitlaufigen Literatur- 


angaben) handelt tiber die Thidreksballade Liestol, Vestnordisk 
og austnordisk Folkevisedikining, Zs. Edda 16, 40. Die Schildauf- 
zahlung der Ths. ist ihm Zutat eines ritterlich interessierten Nor- 
wegers um 1300; derselbe Mann oder ein Angehoriger des gleichen 
Kreises hat damals aus der Ths. die Viser gestaltet. Nach de 
Boor, ZfdA. 60, 112f. ist der miindlich erzahlte Einzelabschnitt 
die Hauptquelle der Viserdichtung (also immer noch die Scheu vor 
dem Literaturwerk als Grundlage dieser Volksdichtung!). Immerhin 
erwagt er, ob nicht die miindlichen Ausschnitte auf der Einzel- 
ausarbeitung des Sammlers fuBen. 


ANHANG. 
a) DIE ZWOLF DIETRICHHELDEN. 

Die Zwélfzahl der Dietrichrecken ist auch auBerhalb der 
Zwélfkampffabel bekannt. Allerdings in keinem 4alteren Ge- 
dicht; die Vermutung Wilhelm Grimms, daf die zehn Goten- 
helden des Nibelungenliedes durch Witege und Heime zur 
Zw6lfzahl erganzt worden waren, ist unwahrscheinlich, weil 
das Alteste Dietrichepos die beiden vermutlich zu Ermanrichs 
Gefolge zahlte und sie ohnehin aus dieser Reihe der Wolfinge 
herausfielen. Uberdies sind es bis auf Wolfhart und Hilde- 
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brand ganz blasse Gestalten, und der Rest auBer Helferich und 
Sigstab kleine Leute. Der Biterolf spricht von den zwolf Hel- 
den, bringt diese Zahl aber niemals zusammen. Das zweite 
Dietrichepos, aus dem er schépfte, wuBte an pragnanter Stelle 
nur von achten, die iibrigens gar nicht alle dem engeren Ge- 
folge angehoren. Erst der Albhart bringt es auf zwolf W6ol- 
finge, offenbar in der Absicht, die typische runde Zahl aus- 
zufiillen. Aber die eigentlichen Paladine des groBen Konigs 
sind das natiirlich nicht; gerade die ersten Namen, Witege, 
Heime, Dietleib fehlen. 

Der Sagamann hat wohl im Hinblick auf die Isungen- 
kampfe das Anwachsen der Helden zur Zwolfzahl und ihre 
spatere Verminderung durch den Tod geradezu zum architek- 
tonischen Prinzip seines Romans gemacht. Er verfahrt dabei 
nach Gutdiinken und steht auBerhalb der deutschen Uber- 
lieferung. Sollte er ein Isungenlied benutzt haben, so ging er 
an dessen gotischer Heldenliste vollig voriiber. 

Da auch die Reihen der Kampeviser teils literarisch abge- 
leitet, teils durch spezifisch danische Gestalten erganzt sind, 
bestande kein Grund, auf die Zwo6lfzahl naher einzugehen, 
waren nicht Anzeichen dafiir vorhanden, daB die niederdeut- 
sche Lieddichtung ihr eine bedeutendere Rolle gegénnt hat 
als das mittelhochdeutsche Epos. Der wichtigste Anhaltspunkt 
dafiir ist das Gedicht von Ermenrikes Dot, zu dem wir noch- 
mals zurtickkehren. 

Am meisten fallen unter den Helden dieser zertriimmerten 
Zwolferreihe zwei Trager kleinerer Rollen aus der Heldenepik 
auf: Reinald und Bldédelin sind die markantesten Nebenfigu- 
ren des Lieds, beide in ungewohnten Funktionen. Reinald ist 
Pfortner, Blédelin ein halber Knabe, Buffo vom Rennewarttyp. 
Beide sind schwerlich durch einmaligen Willkiirakt in das 
Lied gekommen. Rienolts Rolle wurde wohl schon friiher in 
der Liedliteratur vermehrt und vergrébert (ein Zeugnis DHS 
S. 160 A. ,,der ungestalte Rienolt‘'). Blédelins Rolle erinnert 
daran, daB der Kanselin der Ballade von Krimhilds Rache 
(schon Grundtvig erkannte in ihm den Etzelbruder, und Heus- 
ler brachte Nachweise) in DGF 16 als Genselin zum Vertreter 
des barenstarken Dimmlingstypus wird. Es gibt zu denken, daB 
auch in dieser Ballade die Zwo6lferschar Dietrichs aufgezahlt 
wird, und daf& im Schwedischen Graf Gonnselin unter den 
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Helden der Bertangalandsfér erscheint; in der fardischen 
Fassung von 16 erschienen gar Konig Isin und seine elf Sdhne! 

Reinald ist nur durch Versehen in die Pfértnerrolle gedrangt ; 
er gehdrt in die Reihe der Helden hinein und erscheint als 
Dietrichs Mann auch in der Ths. I, 161, 6 bei Witeges erstem 
Auftreten in Bern. Ebendort begegnet Hornboge, gleichfalls 
ein Statist der Nibelungen und der Dietrichepik. Fiir diese 
beiden ist also nachgewiesen, daB ein niederdeutsches Lied 
die Erhdhung vollzog. Eckehart, Wolfhart, Hildebrand, der 
zweite Dietrich bediirfen keiner Erlauterung, wohl aber Herr 
Lummert von den Garden. Jakob Grimm rat auf Amelolt von 
Garda, de Boor erinnert an Hummerlummer, d. i. Amelung. 
Hier mu8 man die danische Vermittlung ebensowenig anneh- 
men wie bei Blodel; verfiihrerisch ist sie. Dagegen scheint 
Isaack nur als Entlehnung aus der Kampevise zu ver- 
stehen — und das bringt in Verlegenheit, selbst wenn wir, 
wie billig, eine Tauschgemeinschaft fiir das 12. und 13. Jahr- 
hundert voraussetzen. Die Balladen stehen eben doch von 
einem Denkmal wie Ermenrikes Dot weit ab. Vielleicht ist 
Isung schon in Niederdeutschland alttestamentlich umgetauft 
worden. Dann konnte der Name aus jenem niederdeutschen 
Zwolfkampflied eingedrungen sein. 

Wir konnen beifiigen: zusammen mit Rienolt und Blodelin; 
denn sie muBten in dem Lied zu Dietrichs Zwolfen gehort 
haben. Die Listen der Virginal geben wenigstens diese 
Auskunft; und welche andere Quelle sollen wir befragen? 
Auer Dietrich, Hildebrand, Wolfhart, Heime und Witege, 
Dietleib enthalten sie also diese beiden, dann Asprian, Gernot 
und einen Gerwart. Eine zweite Liste variiert und bringt Bite- 
rolf, Sigstab, Ortwin, Studfuchs. An der Spitze beider Reihen 
aber figuriert ein Konig, Imian von Antiochien. Wer kihn 
ware, kénnte versucht sein, ihn mit Isung gleichzustellen; der 
Name ware dann lediglich umgeformt nach einem Parteiganger 
Dietrichs in der Rabenschlacht. 

Freilich kénnte man sagen: samtliche Namen der Virginal 
sind literarisch erklarbar. So ziemlich alle diese Kampfer 
kennt auch der Biterolf (selbst Gerwart in Sigstabs Nahe als 
Gerbart). Aber Asprian und Imian fehlen ihm, und die an- 
deren treten z. T. in recht untergeordneten Funktionen auf; 
man sollte zudem meinen, wer zwolf Kampfer suchte, habe 
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sich vor allem in den Rosengarten umgetan. Und denen gehen 
Imian, Biterolf und Blodelin ab. 

Eine andere Liste interessiert in diesem Zusammenhang 
auch: Zweimal in der uns bekannten Heldendichtung werden 
Kampfe mit zwolf Raubern ausgefochten. Einmal in der Ths. 
I, 149, toff., dann im Wolfdietrich D V, 3ff. Die Stelle der 
Ths. fiihrt in die Sphare des Jungwidgaliedes. Zwolf Rauber 
sehen den Helden kommen und verteilen voreilig schon seine 
Waffen unter sich. Ebenso im Wolfdietrich. Hier werden alle 
mit Namen genannt; dort nur vier, neben Gleichgiiltigen zwei 
Bekannte: Sigstab und Studfuchs. Im Wolfdietrich ist die 
Liste stark entstellt. Deutlich sind: Biterolf, Ortwin, Blédelin, 
Wolfhart. Ein Isenhart gibt zu denken. Das Lied von Witeges 
Ausfahrt nannte offenbar eine Anzahl Rauber mit Namen, 
und aus uns bekannten Listen begegneten jedenfalls Isenhart 
(und andere Varianten, es ist wohl Isung), Blodelin, Biterolf, 
Ortwin, Wolfhart, Sigstab, Studfuchs. Die Ubereinstimmung 
mit der Liste der Virginal wird erst vollstandig, wenn wir 
Wolfdietrich und Ths. zusammenstellen. Das Epos scheidet 
dann als Quelle aus, der Wolfdietrichdichter hat gleich der 
Virginal aus einem niederdeutschen Liede geschdpft; diese 
wohl direkt aus dem Zw6lfkampflied, jener aus seinem Nach- 
kommling, dem Jungwidgalied. 

Wem das zu kiihn geschlossen ist, der streiche ab. Wir 
haben uns absichtlich einmal auf das schliipfrige Gebiet der 
niederdeutschen Lieddichtung gewagt, um zu zeigen, wie be- 
hutsam man sich da vortasten mu. Gewohnlich ist es ja ein 
Tummelplatz ziigelloser Hypothesen iiber Dichtwerke aller Art, 
mit denen wie mit gegebenen GroBen jongliert wird. Hier ist 
eine kleine Einbruchstelle. 

Grimm, DHS., passim, namentlich S. 114 und 262.; DGF. I 34 
(Blédelin-Kanselin) 79, 223; IV, 650 die zwélf Kampfer der Bal- 
laden) — die Boor, aa, Oo S. 25ff — Jirrezek Sa 2330thu 
(Liste der Virginal), S. 259 f. (Blédelin). — Brestowski S. 9 ff. 
— Das Rauberabenteuer auch in franzdsischen Quellen, Uhland 
Schriften VIII, 254f. und Schneider, Wolfdietrich, S. 279. 


b) SCHWERTER UND ROSSE. 
Die drei Dreiheiten: Dietrich — Witege — Heime; Falke — 
Schemming — Rispa; Eckesachs — Mimming — Nagelring 
kennt nur die Ths. Deutsche Lieder nach 1150 nennen die 
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Schwertertrias; Veldeke hérte davon (DHS 39). Dagegen 
wissen deutsche Quellen von einem RoB Heimes nichts, und 
auch Falke ist offenbar ein spater Eindringling. Von den 
Schwertern hat jedes seinen Roman. Den um Eckesachs ge- 
schaffenen kennen wir. Von Hause aus mag es sich um ein 
Erbschwert gehandelt haben, denn noch im Biterolf 9269 
fiihrt Dietrich daz alte sahs. 

Die Geschichte Mimmings 1]4Bt sich nicht wohl schreiben, 
obgleich es sichtlich von allen Heldenschwertern am meisten 
interessiert hat. Im Norden wurde es sogar personifiziert, 
Herr Mimming und Mimering sind Helden. Saxos Waldgeist 
Mimmingus ist wohl nur Versehen fiir den Meister Mime. Sicher 
gehoren beide, Mime und Mimming, zusammen; ob Mimming 
deshalb zuerst Sigfrid gehdrte, wie Neckel will, bleibt fraglich. 
Der Schmied des erweiterten Jungsigfridliedes fiithrte wohl 
den Namen Mime; aber vielleicht schmiedete er auch noch 
andere Schwerter, oder man hat gar aus dem Schwertnamen 
erst den Meisternamen erschlossen. Dafiir scheint die Chrono- 
logie zu sprechen: ein Schwert, das im England des 8. Jahr- 
hunderts mit Walther, Witege, Dietrich in Verbindung ge- 
bracht wird, stammt schwerlich aus Sigfrids Schmiedezeit, 
es muB alter sein. Wieland wurde sicher erst spater zum 
Meister erhoben: es ware ungereimt, wenn Dietrich Wielands 
Sohne erst Wielands Schwert schenken miiBte! Das deutsche 
Lied von Widgas Auszug war es vermutlich, das den Schmiede- 
sohn mit vaterlicher Waffe ristete; Mimming war man 
in seiner Hand schon gewohnt. In der niederdeutsch-dani- 
schen Poesie tritt Mimmings Uberlegenheit eindrucksvoll her- 
vor; die deutsche nennt es nur sehr gerne. 

Auch fiir Nagelrings Geschichte haben wir lediglich 
Andeutungen. Die Erzahlung der Ths., daB Dietrich das 
Schwert durch Alberich dem Riesen Grim habe stehlen lassen, 
wird zwar durch das Eckenlied nicht bestatigt, wohl aber 
durch die Beischrift zu dem Riesenbild in Runkelstein (siehe 
S. 265). Dietrich schenkte es nach der Ths. dem Heime, als 
er selbst Eckesachs erworben hatte. Dem Schwert begegnet 
im Biterolf ein Abenteuer: Als Heime sich vor Worms gegen 
Sigfrid versucht, schlagt dieser es ihm aus der Hand; es 
bleibt auf dem Schlachtfeld liegen, Hildebrand erbeutet es 
(11 299). Spater fordert Heime die Waffe wieder, Hildebrand 
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verweigert sie, tadelt sein Verhalten und heift ihn sie sich 
erstreiten. Witege tut mehrmals Fiirsprache, schlieBlich greift 
Dietrich ein: Heime habe sich wohl iibereilt, als er vor ihm 
Sigfrid bekampfte, aber zum Zweikampf diirfe es nicht kom- 
men. Endlich bestimmt er: wer dem anderen die erste Wunde 
schlage, der solle das Schwert haben. Hildebrand zeigt sich 
zwar als der Uberlegene, wird aber gleich zu Anfang von dem 
Gegner leicht verletzt. So kommt Nagelring wieder in Heimes 
Hand. Die Ths. erzahlt anders, und in den Grundziigen doch 
ahnlich: Im Gefecht gegen Osangtrix wird Widga das Schwert 
Mimung aus der Hand geschlagen. Heime nimmt es und 
lauft damit weg. Spater schmaht er Widga wegen seines leich- 
ten Siegs tiber Jarl Rimstein, da verlangt dieser sein Schwert 
zuriick und fordert Heime zum Zweikampf. Dietrich wirft sich 
dazwischen und bewirkt die VersOhnung (und die Riickgabe 
des Schwerts). 

Sicher eine deutsche Liedfabel oder Liedepisode. Nur fragt 
es sich, ob Mimung oder Nagelring, Widga oder Heime 
urspriinglich die Helden waren. Ich traue den deutschen An- 
gaben mehr; vom 8. bis 13. Jahrhundert steht die treue Kame- 
radschaft der beiden immer fest (freilich Albhart Str. 261!), 
und nur die Ths. wird nicht miide, Heime neben Widga _her- 
abzusetzen und die beiden in feindlichem Zusammenprall zu 
zeigen. Man wei ja freilich nicht, wie die niederdeutsche 
Dichtung da vorgearbeitet hatte und um die Jahrhundertmitte 
auch das hochdeutsche Epos beeinfluBte; in dieser war die 
Feindschaft Witeges zu den Wo6lfingen ebenso traditionell wie 
die Freundschaft Witeges mit Heime (cf. Biterolf 10625 ff., 
Rosengarten D 620 ff.). Jene nimmt ihren Ursprung in Witeges 
Kampf gegen Sigstab (s. S. 276). Unsere Episode gehért denn 
wohl auch in den Zusammenhang dieses Liedes. 

Der Bericht von Nagelrings Schenkung an Heime fehlt im 
Deutschen, ist aber vorauszusetzen; Dietrich verrichtet keine 
Taten mit ihm, wahrend er im Norden mit Nagelring zum 
Kampf gegen Ecke antritt. AuBer Eckesachs, dem selten er- 
wahnten, fiihrt Dietrich nur noch einmal in deutschen Gedich- 
ten ein beruhmtes Schwert: die Rose im Rosengarten C und D 
(533). Sicher eine Ubertragung von Ortnid und Wolfdietrich 
her. Die beiden Schwerter haben wenigstens gleichen Ur- 
sprung. Das bringt uns nochmals auf den Schmiedemeister. 
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Den Schmied Mime kennt die Ths. als (wohl spater ersonne- 
nen) Lehrer Wielands, der Biterolf als Meisterschmied, der 
die drei Schwerter‘‘ geschaffen hat — ursprunglich unsere 
Trias? Die beiden anderen, wie Ortnids Rose, scheinen doch 
von Alberich zu stammen, wenigstens ist das nordische Dar- 
stellung. Andererseits hei&t der Schmiedemeister, der Sigfrid 
gerustet hat, im Rosengarten A Eckerich; vielleicht ein Albe- 
rich, den die Erinnerung an Sigfrids Schmiedegenossen Ekke- 
hard (Ths. I, 306, 4ff.) entstellte. Ganz ratselhaft bleibt nur 
der Herterich der Biterolfstelle, der einzige Rivale des Alt- 
meisters Mime. Jener sitzt in Wascogneland, dieser bei Toledo; 
vielleicht steckt auch in ihm ein verkappter Eckerich oder 
Alberich. Rosengarten und Eckenlied teilen mit dem Biterolf 
die seltsame Vorstellung der ,,zw6lf Schwerter‘'. Im Rosen- 
garten D 47 konnte Entlehnung aus dem Biterolf vorliegen; aber 
dieser weiB nichts davon, daB Sigfrid eines der Zwolfe tragt; 
im Eckenlied 209 heiBt es von Eckenots Schwert Siz swert der 
zwelve einez was ... ez kunde bezzer niht gesin wan ez vor vil 
ze strite truoc Sifrit der hiirnin. Eckenot konnte uns ja wieder 
zu Eckerich bringen. 

Alle beriihmten Heldenschwerter gehéren nach der Vorstel- 
lung des 13. Jahrhunderts gewissermaBen in eine Familie; 
nur Mimming fallt heraus und erhalt als Wielands Werk so- 
gar eine etwas geringere Qualifikation (Bit, 168 f.). Eine altere 
Quelle, die dem Biterolf diese Vorstellung wbermittelt hatte, 
laBt sich schwer erraten, und die Ths. weiB von all dem nichts. 
Aber sie ist uns Hauptzeugin dafiir, daB eine ahnliche Tendenz 
bei den Rossen bestand: Sie sind alle Zoglinge eines Ge- 
stiits und insofern ,,Briider™. 

Wie wir Dietrich vorhin von dem Helden eines ganz anderen 
Kreises ein Schwert erborgen sahen, so hegen wir den Ver- 
dacht, er habe es nie zu einem eigenen Pferde gebracht, son- 
dern sich mit dem seines Namensvetters begniigt, des Wolf- 
dietrich. Aus der Ubereinstimmung der Rabenschlacht und 
des entsprechenden Abschnitts der Saga darf man nicht schlie- 
Ben, daB Dietrich schon im Altesten Epos den Falken ritt; 
seine Rolle ist zu wenig pragnant. Vielmehr fiihlen die deut- 
schen Darstellungen das Bediirfnis, zu motivieren, wie Diet- 
rich zu Falke gekommen ist; nach den Rosengarten tauscht er 
ihn von Witege ein, nach der Rabenschlacht erbeutet er ihn 
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von einem sonst unbekannten Starkher (immer vor dem Sig- 
fridkampf, was zu denken gibt). Die erste sichere Spur findet 
sich in der Eckeerzahlung der Ths., die bekanntlich auf eine 
rheinische Liedquelle zuriickgeht. Wir erinnern uns, daB Falke 
da die Rolle des hilfreichen Pferdes spielt; die Annahme liegt 
nahe, da& Name und Funktion zugleich aus dem Wolfdietrich 
eindrangen (das Eckenepos kennt nur den Namen). Das 
Lied von Widgas Ausfahrt scheint das Pferd ttbernommen zu 
haben (gegen die Sagakomposition wird es hier schon in Diet- 
richs Besitz vorausgesetzt!). Vielleicht berichtete die deutsche 
Darstellung von Witeges Streit mit Sigstab bei Garda, daB 
der Held zur Siihne seinen Schemming gegen Falke ein- 
tauschte; die Rosengarten machen dann diesen Tausch ein- 
fach riickgangig, indem sie aus dem Lied schdpfen. Das 
Schweigen von Biterolf, Albhart und der Flucht zeigt, daB 
auch das zweite Dietrichepos Falke nicht kannte. 

So ware also Schemming als Dietrichs Ro® nur eine Epi- 
sode, die die Ths. iiberschlagt, die Vorstellung, daB Dietrich 
der eigentliche Herr, Witege der Usurpator sei, unberech- 
tigt (Albhart 234, Rab. 960). Freilich, die Alteste Virginal 
nennt Dietrichs RoB& ohne jede Erlauterung Schemming (185; 
s. a. Dietrichs erste Ausfahrt 381), und in Dietrichs Flucht 
erhalt es Witege erst von Dietrich als Zeichen der VersOhnung 
(7195 ff.). Die nordische Vorstellung, da& Wieland dem Sohn 
das Ro® mitgab, wird zum mindesten fiir eine Spatzeit ver- 
biirgt durch Rosengarten D 316ff. (er brachte das RoB aus 
dem Berge mit; dazu DHS S. 217). Auch hier, wie fast 
iiberall auf diesem unsicheren Boden, ein non liquet. 

Der hiibsche Zug der Verwandtschaft der Pferde begegnet 
in zwei deutschen Quellen; Dietleibs RoB Belche (Biterolf 
2275) wird nur von Dietrichs RoB iibertroffen und stammt aus 
demselben Gestiit; Ilsans Ro& Rosengarten D 112 ist Schem- 
mings Bruder. Der Sagavf. bildet diese Notiz, die wir uns in 
einem alten Waltherlied zu Hause denken (s. S. 337), mit 
der Freude eines Sportsmannes weiter: er schwarmt von dem 
schénen Gestiit in Schwaben (zugleich auch bei Segard, Briin- 
hilds Wohnsitz), das die beiden Studas beaufsichtigen, dem 
Schemming, Falke, Grane entstammen und der junge Studas 
selbst beim Abschied seinen Rispa entnimmt. Der Name Stu- 
das ist sprechend, nicht aber der ,,Spitzname‘’ Heime, von 
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dem Ths. I, 39, 25f. eine unklare Erlduterung gibt. Wie 
dieses Gestiit in Brynhilds Nahe kam, konnen wir erklaren 
(s. S. 152); aber wir miissen uns mit diesem einmaligen 
Namenszusammenfall begniigen und den Knauel, den der Stall- 
besitzer, Ritter, Rauber, Monch, Held und Schurke Heime 
bildet, unentwirrt lassen. Sein Vater heiBt Madelger — dem 
Gedicht von Salman ein Zauberzwerg, dem Rolandslied ein 
Schmied. Die Vielgestaltigkeit des Vaters bildet die des 
Sohnes vor. Der Schmied konnte am Ende Nagelring selbst 
geschaffen haben. Anderseits ware das ein hiibscher Parallelis- 
mus fur ein Lied von Witeges und Heimes Ausfahrt: der 
Schmiedesohn erhalt vom Vater ein Schwert, der Gestiits- 
besitzerssohn ein RoB, und so ziehen sie zu Dietrich von Bern. 

DHS S. 63—67 (die franzdsische Analogie aus Fierabras fihrt 
nicht weit), — Mimming: Neckel, Zs. Edda 13, 208. Mime- 
ring als Kampfgenosse Witeges DGF Nr. 14 u. S. 193 Mimming bei 
Saxo DGF I, 71f. (Schemming urspriinglich Skimling, Schimmel 
neben Sigurds ,,Grauem‘ ebenda 70.) 


DIE DIETRICHMANNEN. 

Wir behandeln hier nur Fabeln, die Dietrichmannen in den 
Mittelpunkt stellen und Dietrich in den Hintergrund drangen 
oder ganz verschwinden lassen. Alle Handlungen, in denen er 
mit seinen Mannen gemeinsam auftritt, sind bereits zur Sprache 
gekommen. Die bedeutendste und problematischste aller 
Dienstmannenfiguren, Witege, findet in diesem Abschnitt keine 
Statte, weil sie nicht Trager einer eigenen Fabel geworden ist, 
sondern immer als ebenbiirtiger Genosse oder Gegenspieler 
Dietrichs erscheint. 

Wir unterscheiden in der Behandlung der folgenden Fabeln 
grundsatzlich nicht zwischen Liedern und Epen, Erhaltenem 
und Verlorenem, sofern letzteres nur durch ausreichende An- 
spielungen wieder herstellbar erscheint. 


HILDEBRAND. 


Das 4Alteste aller iiberkommenen Heldenlieder enthalt eine 
SproBfabel zur historischen Dietrichsage und hat einen Diet- 
richmann zum Helden: das Hildebrandslied. Seine sagen- 
historische Grundlage ist schmal: es fuBt auf der (sicherlich 
durch das Fluchtlied vermittelten) Vorstellung von Dietrichs 
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Landflucht vor Odoaker und seinem 30 jahrigen Exil bei den 
Hunnen. Einzelangaben fehlen durchaus. Vor diesen sagen- 
historischen Hintergrund ist die einfachste aller Heldenfabeln 
gestellt: Hildebrand, der treueste Fluchtgenosse Dietrichs, 
trifft heimkehrend zwischen zwei Heeren mit einem jungeren 
Helden zusammen, der sich Hadubrand, Hildebrands Sohn, 
nennt. Er ist hartnackig des Glaubens, daB sein Vater in der 
Fremde gefallen sei, schilt den ,,alten Hunnen* schlauen Be- 
triiger und Feigling und zwingt ihn so, mit seinem trauten 
Kind die Waffen zu kreuzen — und vermutlich es zu toten, 
denn dieser Ausgang 1aBt sich fiir das zertriimmerte Gedicht 
erschlieBen. 

Es liegt hier der klarste Fall von Ubertragung eines Welt- 
novellenmotivs in das Heldensagenmilieu vor (es ware falsch, 
zu sagen: auf Heldensagenfiguren). Eine literarische Quelle 
ist nicht faBbar, und so bringt die Zusammenstellung mit dem 
griechischen, keltischen, russischen, persischen Sohnvaterkampf 
keinen sonderlichen Ertrag. Immerhin sehen wir: in keiner 
Darstellung hat das psychologische Problem den Dichter so 
ausschlieBlich erfillt wie hier, wo die machtig gesteigerte 
Redeszene zwischen Vater und Sohn fast den ganzen Lied- 
inhalt ausmacht und das Tatsachliche so gut wie vdéllig ver- 
drangt. Bei dieser héchst durchsichtigen Struktur besteht kein 
Grund zur Annahme, daB der Dichter noch andere Bausteine 
verwandte als eben die beiden: Notiz des Fluchtliedes und 
internationales Novellenmotiv. Damit ist aber ausgesprochen, 
da® ein Hildebrand nicht friiher vorhanden gewesen sein muB, 
als das Hildebrandslied geschaffen wurde. Die Annahme, er 
sei im 4ltesten Dietrichlied genannt worden, ist freilich nicht 
widerlegbar. Aber nach einer Funktion fiir diesen Hildebrand 
sehen wir uns vergebens um, und wer, alterer Theorie getreu, 
ihn fiir eine altgotische Figur halt, der postuliert damit eine 
ganz anders geartetc, altere Hildebrandsfabel. Halt man sich 
im Bereich des Naheliegenden und Einfachen, so wird man 
zweierlei annehmbar finden: I. es ist nicht wahrscheinlich, 
daB unsere Hildebrandliedfabel in gotische Zeiten zuriick- 
reicht, denn sie setzt die Exilsage voraus. 2. es ist wahrschein- 
lich, daB man die drei Trager der verwandten Personennamen: 
Heribrant, Hildebrand, Hadubrand auf einmal erfand und 
damit erst die Fabel schuf. 


GoTISCHE WURZELN ? Bu 07) 


Die Forschung kommt hier, wie so oft, von einem Miillen- 
hoffschen Einfall nicht los, der in keiner Weise erklart, was 
er erklaren soll. Ein Gote Ge(n)simund ist nach Cassiodor im 
gotischen Gesang verherrlicht worden, der treue Begleiter der 
koniglichen Briider Valamir, Vidimir und Theodimir; eine 
erste greifbare Meisterfigur, wie sie dann die germanische, 
namentlich die frankische Geschichte so oft liefert. Diese Ge- 
stalt soll nun in Hildebrand fortleben. Der Name stimmt nicht, 
eine Fabel oder Rolle, die sich fortgeerbt hatte, besteht nicht, 
die Funktion ist ganz typisch — welchen Wert hat also der 
Hinweis auf Gensimund? de Boor wollte denn auch in einer 
anderen ahnlichen Gestalt des gotischen Liedes von der Hun- 
nenschlacht, Gizur, Spuren jenes Gensimund finden. Da be- 
steht wenigstens noch die entfernte Moglichkeit sprachlicher 
Gleichsetzung. Die komplizierte Hildebrandsfabel aber, die 
de Boor schon den Ostgoten zuschreibt, fuBt (von anderen 
Einwanden abgesehen) auf der unmdglichen Annahme, in 
dem Vierteljahrhundert von Theoderichs Tod bis zum Unter- 
gang der Ostgoten habe sich die Fluchtfabel in Liedform 
ausgebildet und sofort in einer kleinen Reihe von Hilde- 
brandsdichtungen eine langere Nachgeschichte erlebt. Heusler 
denkt an langobardischen Ursprung wegen der drei Namen 
mit -brand. 

Der unendlich reiche Ertrag fiir die Geschichte der germa- 
nischen Poesie, den das kaum 60 Verse umfassende Denkmal 
abwirft, sollte nicht dazu veranlassen, es sagengeschichtlich 
zu iiberanstrengen und zu iiberschatzen. Auf diesem Gebiet 
gibt es tatsachlich am wenigsten her; oder richtiger: auch 
hierin verrat der Dichter iiberragende Schopferkraft. Er hat 
die Hildebrandsfigur geschaffen und den folgenden Jahrhun- 
derten der Heldendichtung vorgeschrieben. 

Wer gotischen Ursprung verneint, stimmt damit der aus Be- 
quemlichkeit eingebiirgerten Altersbestimmung ,,um 750° noch 
nicht bei. Man kann getrost ein Jahrhundert zuriickgehen. Dab 
in dem Bayern der zweiten Halfte des 8. Jahrhunderts noch 
eine so kraftige Heldendichtung bliihte, ist nicht wahrschein- 
lich. Bayerischer Ursprung ist ja nicht unbedingt nachweis- 
bar, aber aus Ortlichen Griinden am wahrscheinlichsten ; dar- 
iiber herrscht Einigkeit, daB das Hildebrandslied ein hochdeut- 
sches Denkmal ist. Die (in ihren Motiven nicht erklarte und 
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sicher vereinzelte) Aufzeichnung hat auch deshalb so starkes 
Interesse, weil sie das einzige kontrollierbare Beispiel fur 
direkte Ubernahme eines hochdeutschen Liedes ins nieder- 
deutsche gibt und einen festen, relativ friihen Zeitpunkt fur 
das Vordringen der Dietrichdichtung in den Norden. 

Das Glick begiinstigte diese Fabel ein zweites Mal unge- 
wohnlich: Nach 4—s5 Jahrhunderten taucht sie wieder aus der 
mindlichen Uberlieferung empor und erscheint, zeitgemaB 
umgebildet, als junges Hildebrandslied. Man solite 
sich die Freude an der sonst nie gebotenen Gelegenheit, das 
Werden eines Heldenlieds zu studieren, nicht durch tberkriti- 
sche Zweifel verderben. Die beiden Lieder hangen sicherlich 
zusammen, wenn auch, wie Kienast gezeigt hat, die wortlichen 
Ubereinstimmungen fast vollig aufgezehrt sind. Eine Ein- 
leitung, dialogisch geteilt zwischen Hildebrand, Dietrich und 
einem Herzog Abelon (Amelung nach dem Reim), legt die 
Situation nur undeutlich klar; die Heimkehr (nach 32 Jahren) 
ist auch hier vorausgesetzt, nicht aber der ZusammenstoB zwi- 
schen zwei Heeren. Eine Zungenschlacht geht voraus, ohne 
Namennennung, der Alte weiB aber, mit wem er es zu tun hat. 
Erst nach dem Sieg Hildebrands erfolgt die Erkennung. Die 
Kampfschilderung hat offenbar ihre Pointe verloren. Hilde- 
brands Auerung: ,,dex Schlag lert dich ein Weib“ ist sinn- 
los, wenn sie sich auf einen besonders gewaltigen Schlag Ale- 
brants bezieht; nach allgemeiner Annahme und nach der Ths. 
‘war es urspriinglich ein heimttickischer Schlag (ob er auch 
im alten Lied seinen Platz hatte und da Hadubrants Tod her- 
beifiihrte?). Der Schlu&: vergniigte Heimkehr nach Bern, 
Wiedersehen mit Frau Ute, Hildebrands Gattin, ist von dem 
allmahlich zersungenen Liedtexte mannigfach in typisieren- 
der Spielmannsweise ausgemalt worden. 

Der Bericht der Ths. II, 347, 1off., auf vier Kapitel (406/9) 
verteilt, ist weit geordneter und schlagkraftiger. Er gewinnt 
dramatische Steigerung durch das mehrmalige Motiv der 
Namensverweigerung Alebrands, durch die Bitte des Vaters, 
sich als Wolfing zu bekennen, durch die immer wuchtigeren 
Hiebe Hildebrands, die den Alebrand zu heuchlerischer Er- 
gebung und heimtiickischem Schlag veranlassen. Danach aber 
doch wieder die freudige Anagnorisis und das Heimreiten zur 
Mutter (die hier namenlos ist). 
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Die bessere Darstellung der Ths. erklart sich daraus, daB 
sie tatsachlich das bei weitem alteste Denkmal der umgestal- 
teten Hildebrandsage ist. Das jiingere Lied muB sich nach 
ihrem Zeugnis spatestens in der ersten Halfte des 13. Jahr- 
hunderts ausgebildet haben, und dazu stimmt, daB es an meh- 
reren Stellen auf den ca. 1260 entstandenen Wolfdietrich B 
einwirkte (nicht umgekehrt, wie Miillenhoff wollte). Aber so 
ganz leicht versteht sich die offenbar ganz wortliche Prosa- 
paraphrase des Liedes durch die Ths. diesmal doch nicht. Wir 
erinnern uns, daB das Aalteste Dietrichepos die Heimkehr mit 
enthielt. Seit alters war das Hildebrandslied die einzige ge- 
staltete Episode aus diesem letzten Lebensabschnitt Dietrichs. 
Sollte der Dichter an ihr voriibergegangen sein und die Ths. 
aus eigenem das trefflich passende Stiick eingeschaltet haben? 
Das ist nicht recht denkbar, wenn auch die Moglichkeit und 
selbst Wahrscheinlichkeit bestehen bleibt, daB der Sagaver- 
fasser aus eigener Kenntnis des Liedes erst den wéortlichen 
AnschluB herstellte; der Epiker mag freier paraphrasiert 
haben. Wir haben schon friher den Versuch gemacht, alle 
Zeugnisse Wolframs zur Dietrichsage auf jenes eine groBe 
Denkmal von 1180 oder go zu beziehen, und so ist es nur kon- 
sequent, auch die Notiz des Willehalm (439, 16/17) von Utes 
treuem Harren auf Hildebrand so zu erklaren. de Boor geht 
aber doch sicher zu weit, wenn er deshalb ein _,,jiingeres 
Hildebrandslied“ vollig leugnet und meint, das ungeheuer be- 
liebte Volkslied des spaten Mittelalters sei nichts weiter als 
ein verselbstandigter Ausschnitt aus dem groBen Epos. Eine 
solche Entstehung ware ganz ohne Beispiel. Die einzige Folge- 
rung, die wir zu ziehen haben, ist vielmehr: Das junge Hilde- 
brandslied hat sich schon in der zweiten Halfte des 12. Jahr- 
hunderts herausgebildet, und die versdhnliche SchluBwendung 
wurde alsbald gefunden. Der Verfasser des groBen Epos hatte 
keinen AnlaB gehabt, sie vorzunehmen. Er hatte auch mit 
einem tragischen Einleitungsakt zur Landnahme sich abge- 
funden; statt dessen bestimmte wohl diese bereits ins Heitere 
gewandelte Begegnung zwischen Vater und Sohn die Tonart 
seines ganzen SchluBabschnittes. Das Repertoirestiick des Mar- 
ners ,,von des jungen Albrandes tot‘‘ sehe ich lediglich als 
interessantes Zeugnis dafiir an, daB ein Lied in doppelter Ge- 
stalt umlaufen konnte (DHS S. 466). 
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Hildebrand im Norden — dieses Kapitel ist aber durch die 
Behandlung der Ths. noch nicht ganz erschdépft. Einen Hilde- 
brand kennt auch die dem 14. Jahrhundert angehorige Forn- 
aldarsaga von Asmund Kappabani, die eine sechs- 
strophige Liedeinlage enthalt, Hildebrands Sterbe- 
lied genannt. Der todwunde Held gedenkt der Menge der ge- 
toteten Gegner, die alle auf seinem Schild abgebildet sind. 
Und da fallen die Worte: ,,Da liegt auch ... mein trauter 
Sohn (enn svdsi sour), mein Erbe, den ich hatte, wider meinen 
Willen beraubte ich ihn des Lebens.‘“* Man hort sofort den 
wortlichen Nachklang aus dem Hildebrandslied: ,,Mein trautes 
Kind (sudsat chint) soll mich mit dem Schwerte hauen!* 

Dieser Dichter war mit dem alten Hildebrandslied bekannt 
und verwandelte dessen vorausahnende Sohnesklage in eine 
ruckschauende, nach islandischem Elegikerbrauch des 12. Jahr- 
hunderts. An der Entstehung des Lieds bleibt aber, manches 
unsicher. de Boor sieht in ihm den gefihlvollen Auslaufer 
eines alten Heldengedichts von Hildebrand, das von den Goten 
in den Norden drang; Heusler kann es sich nur lebensfahig 
denken als Einlage einer Prosasage. Als solche ist es uns 
ja, wie gesagt, iberkommen, aber Lied und Rahmen stimmen 
nicht zueinander, die Prosa erzahlt manches, was zu den 
knappen Andeutungen des Lieds nicht stimmt. Zur Kontrolle 
kann Saxos Bericht beigezogen werden, der VII, 244f. die- 
selben Geschehnisse mit z. T. anderen Namen erzahlt und eine 
gedehnte lateinische Ubersetzung des Sterbelieds hineinflicht. 
Ende des 12. Jahrhunderts spatestens hat eine islandische 
Fornaldarsaga dieses nach Danemark gebracht. 

Es fragt sich nach dem sagenhistorischen Wert von Saga 
und Lied. Seltsam ist ja das Nebeneinander wortlicher Ver- 
wandtschaft mit dem Hildebrandslied (in jener Str. 4, die von 
dem Sohne erzahlt) und volliger Abweichung in allen iibri- 
gen Strophen und der Saga! Dieser spricht denn auch Heusler 
jede Bedeutung ab; der Name Hildebrand ist ihm so ziemlich 
das einzige, was aus deutscher Sage stammt. Dagegen weist 
de Boor noch auf zweierlei hin: Hildebrand wird durch das 
Ehrgebot in einen Verwandtenkampf verstrickt (mit seinem 
Halbbruder Asmund), und er steht in naher Beziehung zu den 
Hunnen; beide Momente sind auch fiir das Lied bezeugt, das 
zweite durch den Hunnennamen Budli. Die Haupthandlung 
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des Romans, die den Bruderzwist mit zwei fluchbeladenen 
Erbschwertern der Sippe zusammenbringt, schlieBen Schiick 
und de Boor an die Hunnenschlachtsage an; de Boor meint, 
ein gotisches Lied habe Hildebrand, den bekannten ungliick- 
lichen Verwandtenmérder und Hunnenkampfer, bereits im Bru- 
derzwist fallen lassen. Die Strophe, die des Sohnes gedenkt, 
sei dagegen jiingere Schicht. 

Wir kennen Ort und Zeit, wo sich Hunnenschlacht und 
Hildebrand begegnen konnten: im Island des 12. Jahrhunderts, 
und brauchen nicht zu den Goten des 6. zuriickzuschweifen. 
Der Asmund-Hildebrandroman hat sich gebildet im Anschlu& 
an die Erzahlung des Bruderzwists in der Hunnenschlachtsage. 
Als einen der Gegner fiihrte man einen Hunnenkampfer ein, 
den ein deutsches Lied vermittelt hatte, Hildebrand. Man 
stellte ihn in die neue romanhafte Handlung, ohne den Kern 
des alten Liedes anders als in den fliichtigen elegischen Riick- 
blicksstrophen in seine Biographie einzufiigen. — Merkwiirdig 
ist, daB das fardische Tanzlied Snjolskvzedi, das auf weite 
Strecken sichtlich diesen Stoff behandelt, den Sohn-Vater- 
kampf weit wichtiger nimmt als den Bruderzwist; aber de Boor 
selbst, dem wir die Kenntnis des ungedruckten Liedes ver- 
danken, erklart, an deutsche Beeinflussung sei dabei nicht zu 
denken. 


Hildebrandslied: s. die Literatur bei Ehrismann, Lit.-Gesch. 
I, 115 ff. und Braune, Ahd. Lesebuch 8, 1921, S. 180ff. Zur 
Sagengeschichte und Datierung vor allem (neben dem fast ganz 
verfehlten Aufsatz von Kauffmann in der Sieversfestschrift 


Sistine 7ekeas. 273i — Bwsse.) PB. 20.0 it, — 
Neckel, ebenda 42, 97. — Derselbe, Die Uberlieferungen vom 
Gotte Balder i921, S. 237ff. — Schneider, Heldendichtung, 
S: 35 ff. und 470. — Gensimund: Miillenhoff, ZE. II. — 


Jiingeres Hildebrandslied: MSD# II, S. 20 (krit. Text). — Ver- 
gleich beider und der Ths.: Kienast, Archiv 1922, S. 155 ff. 
— Heusler, Pr. Jb. 208, 143 ff. (langob. Entstehung 145). —- Ver- 
haltnis zum Wolfdietrich: Schneider, Wolfdietrich, S. 208 f. 
— Hildebrands Sterbelied: Edd. Min. VIII (dazu S. XLII ff. und 
Einleitung zu Thule I, S. 211). — Asmundarsaga kappabana, hg. 
v. Detter (Zwei Fornaldarségur Halle 1891). — Saxo VII, 
S. 244. — Herrmann II, S. 504. — Dazu Boer, PBB. 22, 342 fete 
— Schiick, Studier i Hervarasagen Uppsala 1918, S. 32 ff. — 
Am ausfihrlichsten iiber den ganzen Sagenkomplex: de Boor, 
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'ZfdPh. 49, 149ff; 50, 175ff. — Saxo und Saga S. I50. — 
Snjolskvedi S. 165 ff. — Die gotischen Wurzeln 50, 188 ff. — Die 
deutsche Entwicklung S. 199 ff. Die Ergebnisse der beiden letzten Ab- 
schnitte kann ich nur zum kleinen Teil anerkennen. — Neuerdings 
will Sverdrup (Mogkfestschrift S. 114) alles wieder auf den 
Kopf stellen. 


HEIME. 

Schon die Betrachtung der Rosengartenkampfe notigt zu 
dem SchluB&: Es gab eine altere Darstellung von dem Krieger, 
der Monch wird, und von einem Riesenkampf Heimes. Beides 
finden wir vereinigt in den letzten Abschnitten der Ths., die 
von den Taten des Moénchs Heime berichten. Ein deutsches 
Lied wird in der Hauptsache die Vorlage bilden; nicht not- 
wendig ein niederdeutsches, denn die Ortsbezeichnung Wadin- 
cusan (Weddinghausen in Westfalen) kénnte auf den Saga- 
mann zuriickgehen. Man konnte auch daran denken, daB dieses 
gut franzdsisch angelegte Monchsleben den letzten Teil des 
groBen alten Dietrichepos gebildet habe. Aber wahrscheinlich 
ist das nicht, trotz der gleich festzustellenden ganz speziellen 
franzosischen Entlehnungen. 


Heime tritt unter dem Namen Ludwig ins Kloster ein und lebt 
als Monch, bis die Bedrohung des Klosters durch den Riesen 
Aspilian wieder den Krieger in ihm wachruft. Die Monche er- 
klaren freilich, seine Waffen seien verarbeitet und sein RoB beim 
Kirchenbau eingegangen, aber seine MiShandlungen bringen sie 
dazu, mit allem herauszuriicken; das alte Pferd besteht die Kraft- 
probe, der alle jungen unterliegen. Heime totet den Riesen und 
kehrt ins Kloster zuriick, aus dem ihn aber nach einiger Zeit 
Dietrich herausholt, der von der Heldentat des Ménches gehért hat 
und in ihm den verschwundenen Heime mutmaBt. Die Szene des 
Wiedersehens mit dem erst hartnackig sich verleugnenden Jugend- 
freund ist in der Saga effektvoll aufgebaut. Ein zweifaches Nach- 
spiel: Heime erscheint spater mit einer Schatzforderung im Kloster, 
raubt es aus und brennt es nieder; schlieBlich bekampft er noch- 
mals einen Riesen, dem er aber unterliegt. Wahrscheinlich beides 
apokryphe Schlisse; sollte Heime schon in der deutschen Vorlage 
das Kloster verbrannt haben, so hatte er zu diesem Racheakt ver- 
mutlich mehr Grund. Der letzte Riesenkampf ist nur angefiigt, weil 
Heime doch schlieBlich ein Ende nehmen muBte. 


Welches war nun der friihere SchluB? Man koénnte meinen: 
die Rickkehr des ungeeigneten Monchs in die Welt. Aber das 
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wurde vom Schema aller unserer bekannten Moniagen abwei- 
chen. Nirgends macht der Held seinen Entschlu& zum Kloster- 
leben riickgangig, wenn er auch in der Kutte seine weltlichen 
Tugenden noch so sehr bewahrt. Die Vorstellung, daB Heime 
im Kloster starb, laBt sich zudem anderwarts belegen. 


Das franzdsische Vorbild erméglicht keine Antwort auf die 
Frage, denn wir besitzen es nicht mehr. Es hat eine Chanson 
de geste Moniage Ogier gegeben, die jetzt nur noch in zwei 
Ablegern erkennbar ist, dem grofen franzdésischen Heldenepos 
Chevalerie Ogier und einer kurzen lateinischen Erzahlung bei 
Alexander Neckam De naturis rerum. Im Epos ist das Kloster- 
motiv verwischt, aber so viel w6rtlich iibereinstimmendes De- 
tail aus der Wiedersehensszene mit Waffen und Ro® erhal- 
ten, daB die Beziehung des deutschen Liedes zu der Vorlage 
auBer allem Zweifel steht, Brestowsky hat tiberdem versucht, 
das Band zwischen Neckams Epenexzerpt und dem deutschen 
Lied sehr eng zu knipfen: Nach jenem befindet sich namlich 
der franzosische Konig in Not, es bedrangt ihn ein Sarazenen- 
heer, dessen zwolf hervorragendste Krieger die franzosischen 
Barone zu Einzelkampfen herausgefordert haben. Ogier, der 
Monch, den niemand hier mutmaBt, 1aBt sich riisten, besiegt 
alle zwolf, wird an seinen Waffen erkannt, vom Konig ausge- 
zeichnet und schlieBlich im Kloster wieder aufgenommen. Es 
ist nun gewiB ein verfiihrerischer Gedanke, diese zwolf Kamp- 
fer mit dem Rosengartenmotiv in Zusammenhang zu bringen. 
K6nig Dietrich, so meint Brestowsky, suchte, zu zwolf Kamp- 
fen herausgefordert, noch einen zwolften Helden, holte Heime 
aus dem Kloster, und der siegte in dem ihm auferlegten 
Kampfe uber einen Riesen. Der ganze Verlauf der Ilsanszenen 
des Rosengartens ware also schon in dem deutschen Heimelied 
vorgebildet, und die Saga hatte in allen Abweichungen ge- 
neuert. 


Dem steht aber doch die Tatsache im Wege, da die Dar- 
stellung der Saga zu der ,,Chevalerie Ogier“ gut stimmt: ein 
riesischer Gegner soll von dem Ménchhelden bekampft werden 
(fiir den Sarazenen ist der heimische Aspilian eingetreten), 
er hat sogar vier Arme, wie Heime selbst in einigen spateren 
Berichten, was sicher miBverstandliche Ubertragung ist. So 
k6énnen wir die Analogie zu Neckams Bericht nicht als durch- 
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schlagend ansehen und bleiben uber den Verlauf des Liedes 
im Ungewissen. 

Ganz zweifellos hat das alteste Rosengartenlied das unsere 
ausgeschrieben und der Ilsanfigur neben grotesken Elementen 
neuerlichen franzésischen Borgs die Ziige Monch Heimes ver- 
liehen. Ubereinstimmungen namentlich in der Abholungsszene 
hat man schon immer gesehen. Es fragt sich nur, ob Ilsan 
eine vollig neue Person ist und erst von dem Schopfer des 
Urrosengartens an Monch Heimes Stelle geschoben wurde. 
Der Gedanke Miillenhoffs ist immerhin erwagenswert, dab er 
mit dem Elsan der Rabenschlacht identisch sei; auf der zwei- 
ten Stufe der Dietrichepik hatte eine so benannte Figur dann 
Helferich verdrangt. Der Albhart, der das zweite Epos be- 
nutzt, kennt wohl schon die Monchsfigur aus dem Rosengarten 
A. Aber er weiB iiber diesen hinaus von einer schweren 
Schuld Ilsans gegen Dietrich (Str. 319). Freilich wird sie 
(Str, 404) ganz anders begriindet, aber das geschah wohl aus 
chronologischen Skrupeln; als Morder. des Oheims vor Garten 
ist Ilsan der Erbe Witeges (s. S. 275 f.). — Der Ilsunc des 
Laurin gehort vielleicht auch hierher. 

Mitte des 13. Jahrhunderts schon ist der Monch Heimo in 
Tirol zum Riesen gemacht und lokalisiert worden. Albert von 
Stade berichtet dariiber (DHS 59b, wo auch die anderen 
Zeugnisse, dazu 490). Sein Grab soll sich im Kloster Wilten 
bei Innsbruck befinden. Diese Tradition pflanzt sich durch 
Jahrhunderte fort, wird kombiniert mit Riesen- und Drachen- 
sagen und fiihrt schlieBlich zu einer noch jetzt vorhandenen 
bildlichen Darstellung. Einer der in Deutschland nicht hau- 
figen Falle von sekundarer Lokalisierung eines Heldenlieds, 
dessen Inhalt selbst freilich an Ort und Stelle vergessen ist. 

Jiriezek S. 209 ff. — Boer, Arkiv 24, 118f. — Schnei- 
der, ZfdPh. 51, 229ff.—Brestowsky S.55ff.— Voretzsch, 
Uber die Sage von Ogier dem Dénen Tiibingen 1894. — Ilsan: 
Mutullenhoff, DHB I, LILf. — Jiriczek-S. 316. — See- 
mitiller, Die Wiltener Griindungssage, Zs. d. Ferdinandeums fiir 
Tirol, Innsbruck 1895. 


ALBHART, DIETLEIB, HERBORT. 
Drei junge Gestalten, die mit Dietrich in losem Zusammen- 
hang stehen, sind im 13. Jahrhundert in den Mittelpunkt von 
Heldenepen getreten, von denen uns nur eines vollstandig, 
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ein weiteres in Bruchstiicken, ein drittes gar nicht erhalten 
ist. Nur bei einem Helden ist eine ansehnliche sagengeschicht- 
liche Vergangenheit nachzuweisen, bei einem zweiten ist sie 
sehr problematisch, die Figur des dritten ist ganz spat. 

Am wenigsten Schwierigkeiten bereitet das zertriimmerte 
Epos von Albhart. Es erzahlt von dem heldenhaften Aus- 
zug dieses jugendlichen Zoglings und Neffen Hildebrands, von 
den riithmlichen Kampfen des Wachtmanns gegen Ermanrichs 
Ubermacht und von dem schmahlichen Ende, das Witege und 
Heime ihm ,,auf der Heide“ bereiten: da sie ihm einzeln 
nicht gewachsen sind, fallen sie zu zweien iiber ihn her, und 
Witege totet ihn durch einen heimtiickischen Schlag von hin- 
ten. (Liicke.) Dietrich unternimmt einen Rachezug, der mit 
einem Sieg endet. 

Das spate Gedicht war uns schon friiher (S. 216 ff.) Hilfs- 
mittel zur ErschleBung des zweiten Dietrichepos, auf dessen 
Boden es gewachsen ist. Zwei Daten entnimmt es ihm, die 
sich noch auf der erhaltenen letzten Stufe der Dietrichdich- 
tung finden: Erstens den Tod eines Dietrichmannes Albhart 
in den Kampfen vor der Landflucht, der von dem Berner un-. 
maBig beklagt wird (9896ff.). Zweitens Witeges Mord an 
unerwachsenen Helden auf der gréene vor Raben; eine Nei- 
dingstat trotz der Notwehr, in der Witege handelte. Freilich 
stimmt die Darstellung zu keinem der erhaltenen oder er- 
schlieBbaren Rabenschlachtberichte: Die zweite epische Stufe 
teilte mit dem Biterolf die Vorstellung des knabenhaften, aber 
doch schon vollbirtigen Kampfers und, wie wir sahen, mit der 
Ths. den tédlichen Hieb von hinten. Aber stets ist es in den 
alteren Gedichten Witege allein, der die Knaben bewaltigt; 
entweder wollte der Albhartdichter ihn besonders stark be- 
lasten, indem er zwei uber einen herfallen lieB — als typischer 
Genosse kommt natiirlich Heime in Betracht —, oder es gab 
doch eine friithere Darstellung, in der Witege mit einem Ge- 
nossen die Etzelknaben und Diether bewaltigte. Nach dem 
Zeugnis der Rabenschlacht kénnte das nur Rienolt gewesen 
sein (930 ff.), und diese Vorstellung scheint stellenweise durch- 
zuschimmern (1123). Eine Entscheidung ist nicht zu treffen. — 
Eine dritte Entlehnung aus dem Dietrichepos war dann 
schlieBlich der Rachezug mit Eckart gegen Ermanrich, die 
nachtliche Streife, der Sieg bei Mailand. Seltsam freilich, daB 


326 DIETLEIB. 


nur Ermanrich von der Vergeltung erreicht wird und von 
Rache an den Mordern gar nicht die Rede ist. 

Dem ausgedehnten Bericht itiber Dietleib in dem Epos 
von Biterolf wiirde man seine sagenhistorische Vergangenheit 
nicht ansehen, sondern alles in ihm fiir junge Fabelei halten, 
béte nicht die Ths. eine sehr ausfiihrliche und eindrucksvolle 
Darstellung der Jugend Dietleibs, fiir deren Bedeutung uns 
W. Haupt die Augen gedffnet hat. 

Konig Biterolf von Spanien verlaBt heimlich Frau, Sohn und 
Reich, um durch viele Lander und Fahrlichkeiten an den glanz- 
vollen Hof Etzels durchzudringen, wo er unter dem Namen Frute 
Dienste tut. Sein Sohn Dietleib, der sich in heimlichem Waffenspiel 
zum Kampfer herangebildet hat, folgt ihm nach einigen Jahren, 
kommt beim Rheiniibergang in Konflikt mit Gunther, weilt auch 
einige Zeit unerkannt am Hunnenhofe und trifft schlieBlich in einer 
Schlacht feindlich mit dem Vater zusammen. Alsbald aber erkennen 
sie sich, kehren an den Etzelhof zuriick und setzen durch, daB 
Etzel ein gewaltiges Heer nach Worms schickt, darunter Dietrich, 
zur Siihne fiir den unfreundlichen Empfang des Durchziehenden. 
Biterolf wird nach Beendigung der Kampfe mit Steier belehnt 
(daher Dietleib von Stire, Dietrichs Genosse in mehreren Kampfen). 

Man wird nicht mit Schonbach in kinstelnder Harmonistik 
die urspriingliche Identitat dieser Erzahlung mit dem Bericht 
der Saga zu erweisen suchen, sondern mit Haupt annehmen, 
daB der mittelhochdeutsche Epiker sich von dieser Darstellung 
geflissentlich fernhalten wollte. Sein Streben ging nach einem 
hofischen Werk, das an die Artusdichtung gemahnte und sich 
am Wigalois deutlich schulte. Die Schilderung der Reiseaben- 
teuer von Vater und Sohn ist ganz neu gestaltet, in engem, 
fast sklavischem AnschluB an ein verlorenes Waltherepos. Mit 
der Ths. gemein sind dem Biterolf nur diese Ziige: Herkunft 
aus Danemark (diese verrat noch der Deckname Fruote von 
Danemark, den sich Biterolf beilegt) — heimlich erworbene 
Waffenfertigkeit — Zug nach dem Hof eines beriihmten 
Konigs — Abwehr eines Uberfalls. 

Die farbig bewegte Darstellung der Ths. von der Ge- 
schichte Thetleifs des Danen (I, 209, 61f.) enthalt folgende 
Hauptmomente: der Sohn Biturulfs ist in seiner Jugend ein 
stumpfer Aschenlieger. Bei einem Raubiiberfall im Faldar- 
wald zeigt er sich aber plotzlich stark und waffengewandt. Er 
wird auf sein Verlangen vom Vater geriistet, um an den Hof 
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Dietrichs zu ziehen. Unterwegs kehrt er bei Sigurd dem Grie- 
chen ein, mit dem er kampft, und dessen mannstolle Tochter 
sich ihm aufdrangt. Er gelangt an Ermanrichs Hof, veran- 
staltet dort fiir die Dienstmannen ein groBes Festmahl, indem 
er die kostbarsten Waffen und Pferde der versammelten Hel- 
den verpfandet, und siegt iiber Walther von Waskastein, der 
ihn deshalb zur Rede gestellt hat. Dietrich nimmt ihn als Ge- 
sellen an. 

Haupt hat in langeren Einzelnachweisen iiberzeugend dar- 
getan, daB diese Abenteuerserie entstanden ist durch syste- 
matische Ubertragung russischer Bylineninhalte (meist von Iljas 
von Murom) auf den danischen Helden Thetleif. Stumpfe Ju- 
gend, Zug zu dem groBen Koénigshof, Rauberabenteuer, Nacht- 
herberge in der Burg des Feindes mit der mannstollen Toch- 
ter, verschwenderisches Gastmahl — all diese Motive bilden 
den Gegenstand russischer Heldenlieder, die hier nun also sehr 
geschickt zu einem Ganzen verwoben sind und das in deutscher 
Dichtung ungewohnte groteske Element der Vorlage noch 
durchschimmern lassen. Manches ist zwar stark umgebildet, 
so das Abenteuer mit Sigurd unter dem EinfluB einer Wolf- 
dietrichdichtung, das Rauberabenteuer unter Anlehnung an 
Ortliche Vorstellungen in Siidholstein (Faldarwald nach der 
Stadt Falder = Neumiinster). Wir begreifen, daB die Ereig- 
nisreihe nicht derart war, daB ein Dichter mit hdfischen Ten- 
denzen sie hatte ibernehmen konnen. 


Die Belehnung Dietleibs mit Stire ist fiir Haupt die ge- 
schickte Umdeutung einer alten Heimatbezeichnung: der Held 
stammte urspriinglich von der holsteinschen Store, wie er 
auch in dem Lied von Ermanrichs Tod als Dietrichs ,,Bruder 
von der Stére“ bezeichnet wird. 


Rosengarten A, der von Dietleib ttberhaupt mehr wei als 
die meisten mittelhochdeutschen Quellen, erzahlt ausfihrlich 
von der Herbeiholung des Helden zum Zwolfkampf und er- 
wahnt dabei seinen ZusammenstoB mit einem Meerwunder, bei 
dem er obsiegte, aber verwundet wurde (Str. 119). Auch das 
mittelhochdeutsche Gedicht von der bésen Frau spielt darauf 
an (DHS 52). Denkbar daB, wie Haupt will, die Bezeichnung 
des Helden nach dem Flusse schon auf diese Sage deutet, und 
daB der seltsame Kampf Dietleibs mit einem Wate in Diet- 
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richs Flucht (3919ff.) eine Variante seines Konfliktes mit 
jenem Wasserwesen darstellt. 


Es geht wohl nicht an, dieses Abenteuer, das der Ths. fremd 
scheint, auch noch dem ohnehin sehr inhaltsreichen Thetleif- 
lied einzugliedern. Es stand wohl fir sich, d. h. war Gegen- 
stand eines eigenen Liedes, einer Liedepisode oder auch nur 
einer Anspielung. Dagegen konnen wir das uberladene nieder- 
deutsche Lied etwas entlasten: den Kampf mit Walther von 
Wasgenstein lieferte sicherlich das Zwolfkampflied. Aus Grin- 
den, die wir kennen gelernt haben, konnte der Vf. d. Ths. dieses 
Paar dort nicht brauchen. Es beleuchtet sein kompositorisches 
Geschick, daB er die beiden gleich hier, zu Anfang von Thet- 
leifs Laufbahn, zu Gegnern werden 1aB8t. Problematisch bleibt 
Haupts Erklarung fiir die Geschichte von Thetleifs Tod in der 
Schlacht zwischen Hertnit und den Isungen, Ths. II, 274, 
13 ff., die er mit Heinzel von fern an russische Vorbilder an- 
knipft, im ganzen aber als Ubertragung des nordischen Liedes 
von Kara und Helgi auf niederdeutsche Schauplatze und Per- 
sonen ansieht. 


Die Herbort fabel ergibt ein ahnliches Bild: ein ausfihr- 
licher Bericht der Ths. will sich nicht ganz mit den (hier sehr 
sparlichen) Anspielungen mittelhochdeutscher Epik decken. 
Herbort ist nach dem Eckenlied 82 f. der Sohn Ruodliebs, mit 
dessen Schwert er einen Riesen schlagt. Der Biterolf (6451 ff.) 
laBt ihn selbst erzahlen: Er habe Hildburg, die Tochter Lud- 
wigs von Ormanie, ihrem Vater und ihrem Bruder Hartmut 
entfiihrt, habe einen Riesen erschlagen, den alle Helden im 
Lande nicht zu fallen vermochten, dann noch Goldwart und 
Sewart bestanden und sei schlieBlich allein mit der Geraubten 
nach Bern gekommen und dort auch noch mit Dietrich und 
Hildebrand fertig geworden. Hier darf man wohl den Bericht 
der Ths. erlauternd eintreten lassen: nach ihrer Darstellung 
ist Herbort mit Dietrich verwandt und wird von ihm nach 
Bertangenland geschickt, fiir Dietrich um Artus’ Tochter Hilde 
zu freien. Er tritt in Artus’ Dienste, erhalt einmal in der 
Kirche Gelegenheit, mit Hilde zu sprechen und sucht sie 
schlieBlich statt fiir Dietrich fiir sich selbst zu erwerben. Um 
sie von Dietrich abzuschrecken, zeichnet er ein scheuBliches 
Bild von diesem an die Wand. Er entfiihrt schlieBlich das 
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Madchen, tétet die Verfolger und zieht mit ihr in ein frem- 
des Land (II, 43—60). 

Die beiden Berichte lassen sich schlieBlich vereinbaren, 
wenn man auch nicht durch mechanische Addition den Inhalt 
der mittelhochdeutschen Dichtung rekonstruieren sollte. Und 
auf alle Falle sind die Ereignisse dann zu reich und verzweigt, 
als daB man auf einen Liedinhalt raten diirfte: Es gab, wie 
schon Unwerth richtig gesehen hat, ein Herbortepos, das so- 
wohl dem Biterolf als der Ths. bekannt war. Die Vor- 
geschichte, die Unwerth aus weithergeholten Stoffelementen zu- 
sammenqualt und bis ins Schweden des 8. Jahrhunderts zuriick- 
datiert, ist zu streichen. Es bleibt bei der Angabe des Ecken- 
lieds: Herbort ist der Sohn Ruodliebs (und Herburgs) und hat 
mit dessen Schwert einen Riesen erschlagen. Das mag der 
Inhalt eines eigenen Herbortlieds oder der SchluBstrophe 
eines Ruodlieblieds gewesen sein; die Episierung nahm dann 
diesen AuBenseiter der Heldensage 4uBerlich in den epischen 
Zyklus Dietrichs hinein. 

Der Vater der Entfiihrten hieB natiirlich nicht Artus; gegen 
die Namen des deutschen Berichts ist nichts einzuwenden. Die 
Behauptung, der Biterolfdichter habe Ludwig, Hartmut, Hild- 
burg aus der Kudrun heriibergenommen, stimmt nicht zu dessen 
sorgfaltiger Arbeitsweise und zu dem Zeugnis der Klage tiber 
die Normannenprinzessin Hildburg. Wir nehmen an, daB sie 
in der Herbortfabel urspriinglich sind und werden noch sehen, 
wie sehr uns diese Unterstellung fiir das Verstandnis der 
Kudrundichtung férderlich werden kann (s. S. 375). 

Albhart: Jiriczek S. 308ff. — Schneider, ZfdA. 58, Ito. 
— Dietleib: Jiriczek S. 321ff. — Schénbach, WSB 136 
(1897) S. 28. — W. Haupt, Zur niederdeutschen Dietrichsage, 
S. 1—82. — Biterolf und Walther: Schneider, GRM 1925, S.15. 
— Hagenmeyer, Dissertation Tiibingen 1927, S. 35 ff. — Lun- 
zer, Steiermark in der deutschen HS. WSB. 204, 1 (1927). — 
Herbort: Dorsch, Dissertation Leipzig 1902. — v. Unwerth, 
Arkiv 35, 113 (vorher schon Grundtvig, DGFI,76). — Hagen- 
meyer S. 81ff. — Panzer, Hilde-Gudrun S. 411 ff. 


WILDIFER. 
Die Ths. I, 261, 29ff. berichtet von einem unscheinbaren, 
aber kraftvollen Kampfer des Berners, Wildifer, der mit 
Widga Freundschaft schlieBt und ihn aus der Haft des Konigs 
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Osangtrix durch seltsame List befreit: er totef einen Baren, 
schliipft in dessen Fell und begibt sich mit dem Meister aller 
Landfahrer, Isung, an den Hof des Osangtrix, den er durch 
seine Kunst ergétzt. Als ihn aber der Konig mit Hunden 
hetzen 1l4Bt und selbst nach ihm sticht, wird er wiitend, totet 
Osangtrix und dessen Riesen Widolt und Aventrod, befreit den 
Freund und enteilt mit ihm. 

de Vries hat (nach Frantzens Vorgang) hiibsch gezeigt, daB 
in diesem Bericht noch niederdeutsche Verse durchschimmern ; 
ein westfalisches Spielmannsgedicht liegt nach ihm zugrunde 
(Soest ist Schauplatz). Dariiber herrscht Einigkeit, daB die 
Vorlage noch keine Beziehung zu Dietrich und Widga auf- 
wies. Dagegen sind die scheinbar so nebensadchlichen Riesen 
hier alteingesessen. Das zeigt der Vergleich mit dem mittel- 
niederdeutschen Epenbruchstiick Van bere Wisselaue. Der 
Name stimmt zu der Bezeichnung Vizleo, die sich Wildifer 
beilegt, und bedeutet ,,weiBer Lowe“. Auf jeden Fall ist er 
ebenso unpassend wie der Name Wildeber (so iibersetzt die 
Ths.) fiir den verkleideten Baren. Schon Jakob Grimm hat hier 
das Rechte gesehen: Wildeber ist in Wahrheit ein wildi bero, 
Wildbar, und Wizleo ist volksetymologische Umbildung des 
Namens Vaclov (Wenzel) fiir den bohmischen Tanzbaren. Der 
Inhalt des Wisselaue-Gedichts steht von dem Abschnitt der 
Ths. weit ab. Gemeinsame Ziige sind: Ein Spielmann hat einen 
riesenstarken Baren zum _ Begleiter, der die menschliche 
Sprache versteht und jedermann erschreckt. Die Gegner, die 
die beiden in ihrem Land aufsuchen, sind Riesen (ihr Konig 
ist Esprian, der Ths. und dem Rother wohlbekannt). Persén- 
lichkeiten der Sagendichtung spielen auch sonst herein (Ga- 
rerut = Gernot? und Karl der GroBe). Das Motiv der Befrei- 
ung kennt das niederdeutsche Gedicht nicht. Sicherlich wahrt 
es etwas Alteres in der zentralen Rolle, die es dem Riesen gibt. 
Osangtrix, wohl auch Attila, brachte erst der Sagamann herein. 
de Vries zeigt Einfliisse des Rother und sieht in dem Bere 
Wisselaue ein niederrheinisches burlesk spielmannisches Kon- 
kurrenzgedicht zu dem westfalischen, das den heldenepischen 
Stil noch besser wahrt. Eine gemeinsame Grundlage ist sicher 
anzunehmen, doch verbietet der fragmentarische Charakter 
des mnl. Gedichts die Wiederherstellung. Die entstehungs- 
geschichthchen Hypothesen arbeiten mit zuviel Unbekanntem. 
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Sagenhistorisch betrachtet haben wir hier einen der allerjiing- 
sten Anwuchse an die Dietrichgeschichte, einen vélligen 
Fremdkorper in unserem Stoffkreise. 


J. Grimm, Deutsche Mythologie, S. 655. — pul cae He keSaoo sini 
— Martin, QF. 65 (Ausgabe des Bere Wisselauwe). — Boer, 


Ermanrich S. 323ff. — Frantzen, Neophil. I, 196ff. und 
267 ff. — de Vries, Tijdschrift voor ned. Taal- en Letterkunde 
AI, 143 ff. 


DIE KLEINEREN SAGENKREISE. 


1. WALTHER. 


Der Ausgangspunkt unserer Untersuchungen pflegt aus guten 
Grunden die mittelhochdeutsche Epik zu sein. Es gibt auch 
einen mittelhochdeutschen Walther; aber der ist nur in weni- 
gen Triimmern erhalten, und so ist hier eine andere Orien- 
tierung notig. Es wird sich zeigen, da®B wir ihn weithin rekon- 
struieren konnen; aber gerade deshalb bildet er nicht den 
Anfang, sondern eines der Ziele der Forschung. Ein einzig- 
artiges Denkmal springt in die Bresche, ein lateinisches Hel- 
denepos des 1o. Jahrhunderts, der Waltharius. 

Am Hofe Etzels, des groBen Hunnenherrschers, leben als Geiseln 
drei Fiirstensprossen: Waltharius, der Sohn Albheres von Aquitanien, 
Hagano, der Verwandte Konig Gibichs von Franken; Hiltgunt, die 
Tochter Heririchs von Burgund, Walthers Braut von Kindheit an. 
Attila ist giitig gegen die Geiseln, die Konigin Ospirin gegen Hilt- 
gunt, trotzdem ersehnen sie die Freiheit. Hagano entflieht, als 
Gunther, Gibichs Nachfolger, den Hunnen das Biindnis kiindigt. 
Walther wird ein beriihmter Feldherr in Attilas Dienst. Bei der 
Ruckkehr vom Kampfe beredet er mit Hiltgunt die Flucht. 
Sie legen zwei Truhen mit Schatzen und Attilas Riistung, die von 
Wieland geschaffen ist, bereit, laden Konig und Gefolge zu einem 
groBen Mahl, und als alle trunken sind, fliehen sie zu zweit auf 
Walthers starkem RoB, dem Lowen. Keiner wagt am anderen 
Morgen, sie zu verfolgen, trotz der hohen Belohnung, die Attila 
aussetzt. Die Fliichtlinge nahren sich durch Fischen und Vogel- 
fang; nach 40 Tagen kommen sie an den Rhein, nahe bei Worms; 
ein Ferge setzt sie iiber und wird mit fremdartigen Fischen be- 
lohnt. Er bringt diese an die Tafel Konig Gunthers. Hagen er- 
kennt aus der Schilderung, daB sein alter Waffenfreund Walther 
aus Hunnenland zuriickkehre. Gunther will den Fliichtlingen nach- 
eilen und dem Walther Hort und Weib abjagen; der abredende 
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Hagen wird an seine Lehenspflicht gemahnt. Mit zwolf Mann 
setzt er dem Paar nach, das inzwischen in den Wasgenwald ge- 
langt ist und in einer schmalen Waldschlucht mit engem Eingang 
Zuflucht gesucht hat. Camalo von Metz iiberbringt die Forderung 
des Konigs; Walther erklart sich um des Friedens willen bereit, 
hundert Armringe zu erlegen. Gunther weist das ab und will den 
Helden mit Waffengewalt gefiigig machen; Hagen warnt wiederum, 
muB aber von Gunther hoéren, er gebe ebenso feige Ratschlage, 
wie sein Vater Hagathies immer gegeben habe. Darauf setzt er 
sich beiseite und sieht dem Kampf untatig zu. Walthers giinstige 
Stellung erlaubt nur, ihn einzeln anzugreifen. Ein frankischer Held 
nach dem anderen fallt, auch Hagens Neffe Patavrid, der Jung- 
vermahlte, den Ruhm- und Goldgier in den Kampf treiben; bis 
schlieBlich von den zwolf Gefolgsleuten nur noch einer wubrig ist, 
Hagen. Jetzt endlich erklart sich auf Gunthers Flehen auch er 
zum Kampf bereit, zieht aber zum Schein mit seinem Herrn ab 
und tberfallt Walther am nachsten Morgen. Der Kampf zu dreien 
beginnt; Gunther, feig und sprunghaft fechtend, verliert durch 
einen Hieb Walthers ein Bein; Hagen wirft sich dazwischen, als 
Walther ihm den TodesstoB geben will, an Hagens Helm zerspringt 
Walthers Schwert, und er verliert die Hand, aber mit dem Schild 
schlagt er noch Hagen ein Auge und sechs Zahne aus. Die Ver- 
stiimmelten versOhnen sich, Gunther wird schwer wund aufs RoB 
gehoben. Walther und Hiltgund ziehen ihres Weges. 

Eine zunachst nur gefithlsmaBig zu tbende Kritik an Tra- 
ditions- und Eigenart dieses Gedichts stellen wir zuriick, bis 
das Vergleichsmaterial ganz vorliegt. 


Die englischen Walderebruchstticke bringen die 
Trimmer von zwei Redeszenen: das erste enthalt Ermunte- 
rungsworte an den Helden Waldere, den Vorkampfer Attilas. 
Wielands Werk, Mimming, wird in seinen Handen nicht ver- 
sagen. Waldere kampft, so erfahren wir, schon eine ganze Zeit 
mutvoll gegen viele Feinde, er hat sich allen gestellt und sich 
niemals in der Umwallung geborgen. Gunther (Giidhere) hat 
den Kampf begonnen, er hat das Schwert und die Schatze (der 
Ringe Menge) zuriickgewiesen, und nun soll er von Walderes 
Hand sterben! — Allgemein ist man sich einig, daB hier 
Hildegund spricht. Dagegen hat erst seit kurzem Wolff schla- 
gend festgestellt, da& das zweite Fragment durch eine Rede 
Hagens eingeleitet wird. Auch er spricht von Walderes 
Schwert, das einst Dietrich dem Vidga schenken wollte. Es 
gibt kein besseres auBer dem, das Hagen selbst in der Scheide 
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still birgt (d. h. nicht zu ziehen gedenkt). Walther hdhnt 
daraufhin den Gunther, der geglaubt hat, Hagen werde in den 
Kampf eingreifen. Er, Walther, traut seiner Briinne, dem 
Erbsttick von Albhere, und vor allem Gottes Schutz und 
Schirm |! 

Fur die Vor- und Nachgeschichte ziehen wir gleich ein 
paar Schliisse: Auch hier hat Gunther den Uberfall befohlen, 
Walther ist in geschiitzter Stellung, hat erst ein Anerbieten 
gemacht, das zuriickgewiesen wurde, vermochte dann viele 
Feinde zu bewaltigen und steht jetzt nur noch Gunther und 
Hagen gegeniiber; dieser will aber nach wie vor neutral blei-’ 
ben. Die sehr starke Hervorhebung des Schwerts deutet dar- 
auf hin, daB es im folgenden Kampfe noch eine Rolle spielen 
soll, und deutlich ist ausgesprochen, daB es an Hagens Schwert 
seinen Meister finden, daher wohl auch zerspringen wird. Das 
setzt also voraus, daB doch schlieBlich ein Kampf mit Hagen 
stattfand und die Darstellung damit in die Bahnen Eckehards 
wieder einlenkte, die bis zum Beginn unsres Fragments ge- 
treulich beschritten scheinen, mit dessen Einsatz aber ver- 
lassen werden. Schon die Reizrede Hildegunds beweist, daB 
diese Gestalt ganz anders gesehen war. Hagen ist nach dem 
Fall aller Vasallen immer noch nicht zum Eingreifen bereit, 
und so scheint ein Einzelkampf mit Gunther bevorzustehen. 
Ob Hagen doch noch in diesen eingriff oder erst als Racher 
seines Herrn auftrat? Das ist ebensowenig zu entscheiden wie 
das Endschicksal Walderes. Bedeutete das versagende Schwert 
sein Ende, oder kam es auch hier zur VersOhnung? Man hat 
jenes abgelehnt mit dem Hinweis auf die starke AuBerung 
seines Gottvertrauens. Das Vertrauen in Mimming freilich 
wird ebenso stark unterstrichen und tauscht auch. 

Die mittelhochdeutschen Fragmente fihren zu- 
nachst auf bekannten Boden, um dann aber ganz neue Aus- 
blicke zu erdffnen. Das erste Bruchsttick enthalt als Wesent- 
lichstes ein Gesprach zwischen Walther, Hildegund und Hagen. 
Walther wird an das alte Gelébnis gemahnt, dessen Zeuge 
Hagen gewesen ist, und versichert der Hildegund erneut seine 
Treue. Nach allem scheint Hagen vor dem friedlichen Ab- 
schied aus Hunnenland zu stehen; eine ganz neue Wendung 
gegeniiber Eckehard! — Das weit umfangreichere, aber leerere 
zweite Fragment zeigt die Riickkehr der Fliichtlinge in die 
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Heimat unter burgundischem Geleite; Wiedersehen mit Vater 
und Mutter, Verabredung zur Hochzeit usw. Die nahe Ver- 
trautheit mit den Burgunden und gar erst die gelegentliche 
AuBerung, Walther sei so von Etzel geschieden, daB es die 
Hunnen immer beklagen miuBten, konnte wohl die irrige Vor- 
stellung erwecken, die Handlung des ,,Walther‘ sei vollig von 
Waltharius und Waldere abgewichen und habe die Hunnen 
statt den Burgunden zu Gegnern gemacht. Wir nitzen, um 
diesen falschen Eindruck nicht erst aufkommen zu lassen, 
gleich die Hilfsmittel aus, die uns fiir den Wiederaufbau des 
verlorenen Epos zu Gebote stehen. 

Das mittelhochdeutsche Epos von Biterolf und Dietleib 
schdpft den Stoff seiner ersten fiinf Aventiuren hauptsachlich 
aus dem verlorenen Walthergedicht und ermdglicht dadurch, 
es auf weite Strecken wiederzugewinnen. Danach stimmte die 
Darstellung der Anfangspartien sehr genau zu Eckehart, nur 
daB im 13. Jahrhundert, nach dem Nibelungenlied, das Bild 
des Hunnenreichs sich anders ausnahm als ehedem, und vor 
allem Riideger als Freund der Geiseln eine Rolle spielte. Die 
Hauptabweichung in diesem Teil der Dichtung, Hagens giit- 
liche Entlassung, ergibt schon das erste Fragment. Eine lange 
Einschaltung behandelte die Kriege Walthers gegen nordliche 
und ostliche Volker. Der Beginn der Flucht ging vor sich wie 
bei Eckehart. Unterwegs bestand Walther siegreich eine Reihe 
ZusammenstoBe mit hunnischen Wachtmannschaften. Auch 
Verfolger ereilten das Paar: Riideger mit einem Heer; doch 
lieB der alte Freund sie ungekrankt ziehen. — Erst am Rhein 
beginnen die Abenteuer wieder: ein Ferge hat sie tibergesetzt, 
auf burgundischem Boden treffen sie mit Gunther, Gernot, 
Hagen und einer weiteren Zahl burgundischer Kampfer zu- 
sammen. Walther streitet gegen jeden einzelnen, einer (Ort- 
win?) wird erschlagen, Gunther erhalt eine Wunde und mu8 
nach Worms gebracht werden, wo man die Taten des Frem- 
den bestaunt. Hagen laBt ab von ihm, als er ihn erkannt hat; 
er ist froh, Walthers beriihmtem Schwert entgangen zu sein. 
Er leitet die Versohnung ein, Walther und Hildegund erhal- 
ten durch die Vogesen ein burgundisches Geleit unter Volker. 
Von da ab kennen wir das Gedicht, der letzte Abschlu8 ent- 
behrt des Interesses. 

Gegentiber der einfachen Linienfiihrung Eckeharts reich an 
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Erweiterungen und Fiillwerk, steht das Waltherepos des 13. 
Jahrhunderts im ganzen Schema doch sehr nahe zu dem latei- 
nischen des 10. und auch zu dem englischen des 8. Der Haupt- 
unterschied besteht in der Einzelgestaltung des Zw6lfkamp- 
fes, der viel harmloser und farbloser verlauft. Die charakte- 
ristische Ortlichkeit ist aufgegeben, dem ritterlichen Komment 
des 13. Jahrhunderts war ein Uberfall vieler auf einen einzel- 
nen ohnehin nicht denkbar. Und da dem konzilianten Gemiit 
des Dichters von Anfang eine vdllige Verséhnung wiinschens- 
wert erscheint, darf Walther nicht zu sehr unter der bur- 
gundischen Jugend wiiten; viel schon, wenn ihm ein Todes- 
opfer zugebilligt wird. Gunthers unriihmlicher Abzug bleibt, 
der Kampf mit Hagen endet unentschieden, weil der Gegner 
freiwillig absteht. 

Das sachliche Verhaltnis der drei Fassungen ist, bei ihrer 
nahen Verwandtschaft, rasch geklart; es bleibt das historische 
zu erdrtern. Wie versteht sich diese Ahnlichkeit im grofen 
neben der Selbstandigkeit in vielen kleinen Handlungsgrup- 
pen’? — Doch wohl eben dadurch, daB alle drei Fassungen 
Buchepen sind, die auf einer liedhaften Grundlage ruhen. 
Diese sah in allen Fallen sehr ahnlich aus, wurde aber bei der 
Episierung mit recht verschiedenen Mitteln gestreckt und an- 
gelangt. Teilweise waren ja die Punkte, die zur Ausbeutung 
lockten, dieselben: ,,Waltharius‘’ und ,,Walther’ verweilen 
mit Wohlgefallen bei den Kampftaten des Hunnenkriegers 
Walther; daneben bringen aber schon die abweichenden stili- 
stischen Traditionen Unterschiede hervor. Die sehr breit an- 
gelegten Redeszenen, die der ,,Waldere’‘ der Kampfpause nach 
dem Fall der Gunthervasallen abgewinnt, atmen den Stil der 
friihenglischen Dichtung, die wohl im Heldenlied wurzelt, aber 
durch die Schule der Elegie und des ausladenden Bibel- 
gedichts hindurchgegangen ist; dadurch schon wird der Ge- 
danke an ein hier zufallig aufs Papier gelangtes ,,Waltherlied“ 
ausgeschlossen. Eckehard, Schiiler von Prudentius und Virgil, 
findet seine Hauptstarke in der glanzend differenzierten Dar- 
stellung der elf Einzelkampfe und in rhetorischen Einzelergts- 
sen Walthers, Hagens usw. Der mittelhochdeutsche halbhofi- 
sche Heldenepiker walzt Kampf- und Reprdsentationsszenen 
gemiitlich und wenig geschmackvoll aus. 

An einen direkten Zusammenhang des einen mit dem an- 
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deren Werke ist nicht zu denken; es ist bare Willkir, wenn 
Schiicking das englische Gedicht dem 10. Jahrhundert zuweist 
und an Eckehard ankniipft. Auch Walther und Waltharius 
sind unabhangig voneinander; eine so eingehende Umstilisie- 
rung ware kaum denkbar, abgesehen von den sachlichen Ab- 
weichungen. Alle drei Epen setzen knappe, miindliche Vor- 
stufen voraus. Ihr Verhaltnis klaren wollen, heiBt also nach 
den Waltherliedern fragen, die im 8. Jahrhundert in 
England, im to. in Alemannien, im 13. in Osterreich erklangen. 
An deutsche Epen, die von dem Angelsachsen und dem Monch 
iibertragen seien, glaubt wohl niemand mehr. 

Zu der allein vollstandigen Dichtung darf man, das hat sich 
‘schon gezeigt, weithin das Vertrauen hegen, daB sie den Stoff 
getreu vermittelt; doch nicht durchaus. Der AbschluB der 
Walderedichtung blieb uns fraglich; wir hegen Bedenken, ihn 
einfach aus Eckehard abzuleiten. Wer unterschreibt heute 
noch Scheffels gutgemeinten Preis des ,,alten Reckentums und 
seiner schlicht-fiirchterlichen Art**? Der grause Endkampf, aus 
dem die drei Helden als Einbein, Einhand, Einauge hervor- 
gehen, und der sarkastische Scherz, den sie selbst mit ihren 
Wunden treiben, dieses ganze prahlerische Berserkertum haben 
wir im echten Heldenliede niemals angetroffen und trauen 
es auch dem 4ltesten Waltherlied nicht zu. Das ist keine 
,schier heidnische Herbigkeit“, kein Volkerwanderungsgeist, 
sondern grotesker Spielmannsgeschmack des 1o. Jahrhunderts 
und insofern Dekadenz; ahnlich wie die Szene des Herzaus- 
schneidens von Atlakvida zu Atlamal vorriickt. Rein gefiihls- 
maBig hat man (am iiberzeugendsten Neckel) den tragischen 
SchluB gefordert, der die meisten alten Heldenliedfabeln 
adelt. Wie nahe liegt es auch, daB Walthers zersprungenes 
Schwert sein Ende bedeutet! Es bleibt aber eine Mé6glich- 
keit, die vielleicht schon fiir den ,,Waldere‘ nicht einmal 
mehr Wahrscheinlichkeit ist. Der Angelsachse kénnte auf 
-eigene Hand ebensogut gemildert haben, wie das die gesamte 
kontinentale Uberlieferung tut. Vermutlich tritt an die Spitze 
-der deutschen Gruppe ein Lied, das Gunthers Verwundung 
und eine schlieBliche VersOhnung an das Ende setzte; unab- 
hangige Anderung in dieser Richtung bei Ekkehard und 
-einem spateren deutschen Lied wird man lieber nicht an- 
nehmen; die Quelle des Monchs enthielt sie bereits. 


DIE WALTHERLIEDER. Boy, 


Alte Gemeinsamkeit der deutsch-englischen Gesamtgruppe 
verrat uberhaupt vor allem der zweite Teil, die Ausgestaltung 
der Kampfszene: geschiitzte Stellung — Sieg Walthers iiber 
eine Anzahl niederer Kampfer — Kampfpause, wahrend deren 
sich Hagens Parteinahme entscheidet — Rolle des Schwerts. 
Fur den ersten und vierten Punkt (Stellung, Schwert) liefert 
der ,,Walther“ kein Zeugnis. Es war vielleicht bloBe Verein- 
fachung einer Liedvorlage, wenn hier Rheiniibergang und 
Kampf gleich zusammenfallen, Die Bedeutung des Schwerts laBt 
er wenigstens noch ahnen, der jetzt vollkommen giinstige Aus- 
gang des Endkampfs rechtfertigt Versagen und Zerspringen der 
Waffe nicht mehr. DaB es sich bei dem Schwert um Mimming 
handelt, wei scheinbar nur der ,,Waldere’. Aber als Welan- 
dica jabrica begegnet bei Ekkehard die Briinne, von dem 
Schwert wird gegen allen Brauch nichts berichtet. Und der 
» Walther enthielt die Notiz, daB das Ro®B Walthers nur 
einmal in dem Rosse Dietrichs seinesgleichen hatte: Es liegt 
nahe, die drei Angaben zu kombinieren und fiir die gemein- 
same Quelle aller drei Epen eine Bemerkung iiber das Schwert 
anzunehmen, in der der Name Wieland und Dietrichs be- 
ruhmte Waffe erwahnt wurden. 

Wie sich das Englische zu der Frage stellte: Flucht oder 
Entlassung Hagens, wissen wir nicht. Aber sonst berichtete es 
sicherlich im Sinne von Walther und Waltharius tuber den 
Aufenthalt bei Etzel. Nur der nahe Kriegsgefahrte kann so 
genau iiber Walthers Schwert Bescheid wissen. — Nebenbei: 
der ,,Waldere“ lieB sicherlich, um episch aufzufiillen, Dietrich 
auftreten; Walther mag ihm das Schwert abgenommen oder 
— gestohlen haben. Hildegunds Aktivitat bei der Flucht muBte 
bedeutender sein. Aber all diese neuen Ziige des Englischen 
setzen die einfache Grundlage voraus, auf der Ekkehard auf- 
baut. Anderes im ersten Teil der Handlung — die Rolle des 
Pferds, des Fergen — bleibt fiir das Englische wieder offen; 
Besonderheiten des deutschen Zweiges werden wir aber nach 
der bisherigen Erfahrung mit der konservativen Uberlieferung 
hier nicht gerne sehen wollen. 

Im ganzen steht der Verlauf der Altesten erschlieSbaren 
Quelle mit seltener Deutlichkeit vor unseren Augen. Da kommt 
plétzlich ein weiterer Bericht in die Quere und scheint alles 
zu verwirren. 
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Die Ths. erzahlt II, 105/9 sehr knapp von Walther und Hilde- 
gund: der Held entfiithrt das Madchen samt den Schatzen auf 
einem RoB; Hagen mit zwolf Rittern setzt ihnen auf Attilas Befehl 
nach und erreicht sie, wahrend sie im Wald rasten. Die Zwolf 
fallen; Hagen zieht sich zuriick. Als Walther spater am Feuer seine 
Jagdbeute brat, wird er von Hagen iiberfallen, wehrt ihn aber ab 
und schlagt ihm mit einem Eberknochen ein Auge aus. 


Man hat diese Darstellung friiher unverdient wichtig genom- 
men. Von einer ebenbiirtigen Parallelfassung ist keine Rede. 
GewiB ist es einleuchtend, daB die Hunnen hier die Verfolger 
sind — aber gerade damit auch verdachtig; eine Anderung 
des gesunden Menschenverstandes aus einer Zeit heraus, der 
der Wegelagerer Gunther unfaBlich war. Man schreibt sie 
gemeinhin einem niederdeutschen Lied zu. Seine Vorlage, die 
noch den gewohnten GrundriB aufwies, enthielt: das eine 
RoB, das Waldgebirge als Schauplatz, zwolf Kampfe, Ge- 
fechtspause, Hagens verlorenes Auge. Sie stand naher zu 
Ekkehard als zum ,,Walther’. Von keinem der kennzeichnen- 
den fiinf Ziige sind wir sicher, daB die Vorlage des mittel- 
hochdeutschen Epikers sie enthielt. Eine Neuerung gegeniiber 
Ekkehard ist der unverletzte Walther; eine Verwundung des 
Helden hatte der Sagamann nicht vertuschen miissen. Alles 
andere, Hagens Heimkehr, Gunthers Schicksal hat die Um- 
gestaltung unterdriickt. Der Pflichtenkonflikt Hagens ist zer- 
stért; man denkt an die entseelte Riidegergestalt der Nif- 
lungasaga und erkennt hierin die Hand des niichternen Saga- 
manns. 

Reflexe in der Literatur des 13. Jahrhunderts erhellen wei- 
terhin Abweichung und Ubereinstimmung der Tradition. Man 
hat schon 6fter gesehen, da® die Ths. indirekt nochmals fiir 
die Walthersage ergiebig werden kann. Auf der Heimreise 
nach Bern erleben Dietrich, Herrad und Hildebrand ein Aben- 
teuer, das sich als genaue Kopie von Walthers Burgunden- 
kampf entpuppt: Eine Feindesschar iiberfallt die drei Reisen- 
den am Rheinufer; Weib und Schatze werden angefordert, 
aber Dietrich und Hildebrand nehmen den Kampf mit der 
Menge auf, toten mehrere, darunter einen Fihrer. Der andere 
gerat in Gefangenschaft, versodhnt sich mit ihnen und wird 
entlassen, die Reisenden setzen ihren Weg unbehelligt fort. 
Ein iberraschender Zusammenklang zwischen der aus dem 
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Walther stammenden Biterolfstelle von Gunthers schmahlichem 
Abtransport nach Worms und der Heimfiihrung des (hier 
getoteten) Fiihrers der Wegelagerer zeigt, da& Saga und Bite- 
rolf oder ,,Walther“ hier aus einer Vorlage schopfen, einem 
Waltherlied. Die Ths. hat also zwei Waltherlieder vor sich ge- 
habt, mit verschiedenen Darstellungen des Kampfes (Rhein- 
ufer — Wald) und verschiedenem Ausgang (der freundlich 
entlassene — der verstiimmelte Hagen). 

Das Nibelungenlied kannte ein Waltherlied, das in 
ganz knappen Andeutungen Gestalt gewinnt; in einem ent- 
scheidenden Zug tritt es zu Eckehard, im anderen zu Walther. 
Die Situation: Hagen untatig auf dem Schilde sitzend sieht zu, 
wie Walther ihm einen Verwandten nach dem anderen er- 
schlagt, ist hier plastisch festgehalten; dazu die Ortsangabe: 
bi dem Wasgensteine (d. i. wohl Wassenstein zwischen Wei- 
Benburg und Bitsch, wo schon im Mittelalter Lokalisierungs- 
spuren zu finden sind); eine Spezialisierung der allgemeinen 
Bezeichnung: Vosagus = Wasgenwald bei Ekkehard, und 
vollig verschieden von dem Schauplatz FluBgestade im Wal- 
ther. Dagegen erzahlt Etzel hier ausdriicklich: Hagnen sant 
ich wider heim; also wie im Walther; bei Ekkehard ent- 
rinnt er (NL 2344 und 1756). 

Die Rosengarten kennen Walther als hervorragenden 
Kampfer auf Gunthers Seite; wir wiesen ihm schon in dem 
Liede einen Platz an, das unseren literarischen Fassungen vor- 
hergeht. Das bedeutet doch wohl: der Dichter des Urrosen- 
gartens hat ein Waltherlied gekannt. Wie sah es aus? Dreierlei 
laBt sich sicher sagen: Erstens kamen zwolf Kampfer vor; 
denn sie gaben den AnlaB, Walther auch der neuen Zwolf- 
kampfserie einzureihen. Zweitens schloB der Held Freund- 
schaft mit den Burgunden; sonst kénnte er hier nicht an ihrer 
Seite stehen. Drittens: der Zweikampf mit Hagen blieb unent- 
schieden. Wie auffallend, da der beriihmte Held Walther in 
A und D (wo er einen obskuren Gegner hat) nicht siegt, son- 
dern seinem Partner gerade nur ebenbiirtig bleibt! SchlieBlich 
ist man versucht, das Fergenabenteuer des Rosengartens D 
auf die Anregung eines Waltherlieds zuriickzufiihren. — In A 
allein wird Walther ,,von Wasgenstein“ benannt, schwerlich 
auf Grund eigener Quellenkenntnis; die Vorlage des Urrosen- 
gartens wird ihn schon so genannt haben. Also ein letzter Aus- 
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laufer der Lokalisierung des Nibelungenlieds: Walther ist auf 
dem Wasgenstein ansassig. 

Auch die polnische Walthererzahlung, die Heinzel zu- 
ganglich gemacht hat, ist ein Reflex der deutschen Dichtung; 
zugleich enthalt sie einen ersten Anwuchs an die alte Walther- 
fabel. Zwei weitere werden uns noch beschaftigen. 

Walther ist ein Pole aus der Nahe von Krakau, der in der 
Fremde durch seinen Gesang die Liebe der K6nigstochter Helgunde 
gewinnt und sie dem deutschen Kénigssohn abspenstig macht; sie 
flieht mit ihm; am Rhein werden sie aufgehalten, weil der Rivale 
die Fahren hat sperren lassen; da setzt sich Walther mit Helgunde 
auf sein Ro& und durchreitet den Rhein. Der Ko6nigsohn stellt 
ihn aber noch zum Zweikampf und wird getétet. Sie kommen gliick- 
lich heim. Als sie vermahlt sind, nimmt Walther einmal in einer 
Fehde den Nachbarfiirsten Wislaus gefangen, der sich wahrend 
Walthers Kriegsziigen bei Helgunde einschmeichelt und mit ihr 
flieht. Walther verfolgt sie, wird aber gefangen genommen und in 
Eisen gelegt. Durch die Schwester des Feindes befreit, tritt er plotzlich 
vor das Bett, auf dem die beiden Ehebrecher ruhen, und totet sie. 

Als Quelle kann seit Heinzel eine Ballade in russischer 
Sprache gelten; als deren Vorlage, so fiigen wir hinzu, das 
deutsche Waltherepos. Schon die Ballade wird es stark um- 
stilisiert und mit typischen Motiven durchsetzt haben. Be- 
stehen bleibt der ZusammenstoB am Rhein als Hauptkenn- 
zeichen der Fassung. Fast wortlich zu einer Stelle des Wal- 
therepos, die noch im Biterolf (7644 ff.) nachklingt, stimmt 
die AuBerung Walthers ,,filiam non raptam, sed ultronee me 
sequi volentem mihi sociavi*. DaB das Reiten zu zweien und 
die Fergenszene in dem Epos eine Stelle hatte, erfahren wir 
erst hier sicher. Auch der befremdliche Anwuchs ist offen- 
bar freie Umgestaltung eines Stiickes Waltherepos: Wiederum 
zeigt der Biterolf, da® Walther auf seinen Kriegsziigen gegen 
PreuBen und Polen gefangen, zwei Jahre in Haft gehalten und 
endlich befreit wurde, worauf er pl6tzlich mit geziicktem 
Schwert vor dem ehelichen Lager des feindlichen Kénigs er- 
scheint. Dessen Weib hat der russische Dichter mit Helgunde 
gleichgesetzt, um zu einem geschlossenen Gefiige zu kommen. 

Eine zweite SproBfabel erwachst der Walthersage auf ita- 
lienischem Boden, im Kloster Novalese. Dort scheint es eine 
Lokalsage von einem vornehmen Krieger Waltharius gegeben 
zu haben, der als Greis Ménch wurde. Der Chronist, der Ecke- 
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hards Gedicht kennt, setzt ihn dessen Walther, dem Manu- 
fortis, gleich und erzahlt noch von seinem Ménchsleben, wobei 
er offenbar langst gangbare Miinze des spielmannischen Re- 
pertoires auf Walthers Namen umpragt. Der alte Soldat er- 
wacht in dem Monch Walther bei einem Rauberiiberfall, wie 
im hl. Wilhelm, und er feiert wie Ogier und der deutsche 
Heime ein riihrendes Wiedersehen mit seinem alten RoB. 
Merkwiirdig, wie fest diese Ziige schon der miindlichen Uber- 
lieferung des 11. Jahrhunderts gestanden haben. Auch in der 
Ortssage scheint dieser Walther fortgelebt zu haben. Genau 
genommen war es gar nicht der unsere, denn der Chronist 
suchte lediglich seiner LokalgréBe durch das Ausschreiben 
von Eckehards Gedicht eine heroische Vorgeschichte zu geben. 

Walther scheint endlich in die Jugendgeschichte Dietleibs 
hineinzuragen. Mit ihm mit sich der junge Ankémmling an 
Ermanrichs Hof (Ths. I, 245, 19ff.). Ich glaube, wie schon 
gesagt (s,S.326), nicht mit Haupt, daB da ein Stiick nieder- 
deutsches Dietleiblied fortlebt, zum mindesten nicht, daB die- 
ses von Walther handelte. Das Paar stammt offenbar aus dem 
alten Zwolfkampflied, wo es der Sagamann nicht brauchen 
konnte. Alle Anwiichse an die Sage erweisen sich damit als 
jung und wertlos, als Einzeleinfalle, die auf Geschichte und 
Herkunft von Held und Fabel kein Licht werfen. 

Die Herkunftsfrage scheint bei Walther unlosbar. Der ent- 
wurzelte Fliichtling ist acht Jahrhunderte am Leben geblieben, 
seine Heimat hat man vergessen. Ansprechend ist die Ver- 
mutung J. Grimms, man habe ihn aus dem Baskenland in den 
Wasgenwald versetzt, er ware dann wohl Westgote gewesen; 
dazu wiirde Ekkehards Vorstellung ,,Aquitanien“ stimmen; 
aber vielleicht ist der nahe Zusammenklang goo Jahre vor 
J. Grimm erkannt worden. Man sollte denken, das 86¢ por nod 
ov@ sei hier der Kampfplatz; und der mute in der Tat 
von je in den nérdlichen Vogesen angenommen werden, wenn 
Walther vom Hunnenreich iiber den Rhein zog und von Gun- 
ther und Hagen angerannt wurde. Da& der Wasgenstein erst 
in einer spateren Entwicklungsphase eine Rolle zu spielen be- 
ginnt, die Waltherfabel also unméglich eine eigens fiir diesen 
Ort geschaffene Atiologische Sage sein kann (wie Uhland 
wollte), wurde schon festgestellt. Der mittelhochdeutschen Epik 
ist er bald ein Kénig von Spanien, bald von Frankreich, mit 
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dem Sitze in Langres. Die Frage, woher Walther stammte, ist 
im Grunde auch unlogisch gestellt; sie konnte nur lauten: wo 
dachte sich ihn der Alteste Dichter zu Hause? Das ware lehr- 
reich zu wissen, gabe aber weder iiber die Herkunft von Stoff 
noch von Verfasser eine Auskunft. 

Denn es war ja verfehlt, eine historische Gestalt in Walther 
zu sehen. Er ist vielmehr ein Typus. Heinzel bringt Zeugnisse 
bei fiir die xatapuyévtes, die fliichtigen Geiseln, die vom 
Hunnenhofe wieder in die Heimat zuriickstrebten. Einen Ko- 
nigssohn Walther, eine Hildegund braucht und wird es nicht 
unter ihnen gegeben haben. Ihr Schicksal ist zunachst das 
allgemeine, wird individuell erst durch das Reiseabenteuer, 
das ihnen zustoBt. Und dies ist bedingt viel mehr als durch 
die Persdnlichkeit Walthers, des typisch tiberragenden Helden, 
durch den Charakter der beiden Gegenspieler, Gunther und 
Hagen. 

Es ist unndtig viel Tinte verschrieben worden zum Zwecke 
einer ,,xErklarung‘* der Walthersage; am wunderlichsten wirkt 
die vielgeglaubte Behauptung, sie gehe auf die Hildesage zu- 
riick. Auch die Einpressung in eine Marchenformel ist ganz 
miuBig, romanische Analogien verschlagen nicht. In Wahrheit 
ist nichts zu erklaren. Die kulturellen Verhaltnisse sind Vol- 
kerwanderungszeit: der Konig mit seinen ersten Kriegern tber- 
fallt schatzbeladene Landfahrer, Fliichtlinge aus hunnischer 
Gefangenschaft. Die poetische Voraussetzung ist ein Lied, das 
den Charakter von Gunther und Hagen gepragt hat: dieser 
der treffliche, besonnene Vasall, der zwar warnt, aber doch 
die Treue halt; jener tibermiitig, treulos, wenig kampftiichtig. 
Trotzdem geht Neckel zu weit, wenn er in dem ersten Walther- 
lied einfach eine Umgestaltung der Sigfridsage sieht: Gunther 
will einem jungen Fiirsten ans Leben, der einen Hort besitzt. 
Die Analogien zur Nibelungensage finden sich viel weniger in 
Sigfridliedern (trotz der Charakteristik Gunthers, die sich 
eher in dem Briinhildteil der Sage herausbilden konnte) als in 
dem Lied vom Burgundenuntergang. Die Hortgier ist hier von 
jeher treibendes Motiv; dort sahen wir sie erst spat eindringen; 
und der abwehrende Hagen, in einem deutschen Sigfridlied 
undenkbar, ist nicht nur als Gestalt, sondern als Trager einer 
ganzen Szene aus dem Burgundenlied tibernommen. Wir er- 
innern uns: Ths. und Waltharius sind durch einen ganz gleich- 
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lautenden Vorwurf Gunthers an Hagen wortlich verbunden: 
»Du ratst mir wie dein Vater meiner Mutter (deine Mutter 
meinem Vater, nach anderer Lesart), immer das eine Mal 
schlechter als das andere (Ths. II, 282, 9f.). Ut video geni- 
torem imitaris Hagathien ipse. Hic quoque perpavidam gelido 
sub pectore mentem gesserat et multis fastidit proelia verbis 
(629 ff.). Auch sonst klingt ein altes Nibelungenlied an, sicher 
nicht erst durch Eckehard. Dagegen ist Attila scheinbar mit 
den Augen der spaten oberdeutschen Nibelungendichtung 
gesehen; in Wahrheit mit denen der Gotendichtung, die seit 
600 Jahren in Bayern zu Hause war, Alter als 600 war die 
erste Waltherdichtung also schwerlich, auch nicht viel jiinger; 
das Lied, das einen historischen Zustand festhalt, denken wir 
uns aktueller als die anderen, die historische Personen oft bis 
zur Unkenntlichkeit umstilisieren, 


Heinzel, Uber die Walthersage WSB 117 (1888), 2. (Chronicon 
Novaliciense S. 25, Polnische Sage S. 27 ff. Katagvyortes, S. 63). 
— Heusler bei Hoops IV, 476. — Waldere: Brandl, Archiv 
I20, 1. Leitzmann, Walther und Hildegunde bei den Angel- 
sachsen Halleigi7. Wolff, ZfdA 62, 81ff. Klaeber, Anglia51, 
121 ff. — Schiicking, Engl. Studien 60, 17 ff. 14Bt den Waldere 
durch ,,das ganz bewuBte Schaffen eines angelsachs. klerikalen Hof- 
dichters* aus dem Waltharius hervorgehen. Da ein ernstlicher Be- 
weis nicht versucht ist, kann man diesen planlosen VorstoB auf sich 
beruhen lassen, der nicht dem ,,romantischen Spielmannsbegriff* 
zu Leibe geht, sondern der klar erwiesenen Tatsache des Wanderns 
germanischer Heldenlieder von Stamm zu Stamm. — Waltharius: 
Weve wet idAw Ag. lis.9mt Le cike ter ebendan 42.6330. IN] Db. 
1900, 573 ff. Simon, Wealtharius en de Walthersage Lier 
1914. Neckel, GRM IX, 139, 209, 277; durch eine Fiille fordern- 
der Beobachtungen ausgezeichnet. (Verhadltnis zu Nibelungenlie- 
dern: S. 213f., zur Hunnenschlacht: S. 216.) — Fiir einen tra- 
gischen Ausgang der Waltherfabel auch Schiick, Studier i Her- 
vararsagan 1918, S. s1f. —Das Reiten auf einem RoB: Schnei- 
der, ZfdA 62, 107. — Der mhd. Walther: Schneider, GRM 
XIII, 14ff. (Verhaltnis zu Biterolf: S. 15, Polensage: S. 29. In- 
halt des verlorenen Epos: S. 119 ff. Die Waltherlieder: S. 123 ff.) 
Zu den Waltherliedern auch Seemiiller, Mélanges. G. Kurth, 
II (1908), S. 365 ff. — Wasgenstein: Uhlands Aufsatz uber 
Walther ist ungedruckt; s. Schneider, Uhland und die Helden- 
sage, ABA 1918, S. 84ff. Althof, Waltharius 1899, Bd. 2, S. 166. 
Mehlis, Waltharisage und Wasgenstein Neustadt a. H. 1912. 
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Ths. und Waltherlied: Haupt, Pal. 129, S. 273 ff. — Dietleib 
und Walther: ebenda S. 43 ff. — Chronicon Novaliciense: Bédier, 
Les Légendes Epiques 11 (1908), S. 153 ff. 


2. WOLFDIETRICH UND ORTNID. 


Die Geschichte Wolfdietrichs tritt uns in den Quellen in 
doppelter Verklammerung entgegen; die eine ist leicht zu 
losen, die Beseitigung der anderen wiirde die erhaltenen Dich- 
tungen zerstoren. 

Wolfdietrich ist erstens der GroBvater Dietrichs von Bern, 
zweitens der Racher Ortnids und sein Nachfolger in Reich 
und Ehe. Fiir die Wolfdietrichfabel bedeutet jene Anknipfung 
nichts; die Dietrichsage hat an keiner Stelle ihren Verlauf 
beeinfluBt (wohl aber umgekehrt; s. S. 258). Dennoch ist 
die genealogische Verkniipfung schwerlich als junger Zug an- 
zusehen und nicht etwa auf die gemeinsamen Drachenkampfe 
zuriickzufiihren. Dagegen ist der Wurmbezwinger Wolfdietrich 
von dem ungliicklichen Drachenkampfer Ortnid nicht zu tren- 
nen. Die Ortnidfabel kénnte ein organisches Ganzes sein ohne 
Wolfdietrich, aber die uns vorliegende Wolfdietrichfabel nicht 
ohne Ortnid. Freilich wird sich zeigen, daB die Zeugnisse fiir 
Wolfdietrich in Zeiten zuriickfiihren, die noch keinen Ortnid 
kennen. — Die Untersuchung hat sich also in folgende Teile 
zu gliedern: 1. ,,Wolfdietrich’’ als Fortsetzung der Ortnid- 
geschichte. 2. Entwicklungsgeschichte des ,,Ortnid“. 3. Wolf- 
dietrich vor der Verbindung mit Ortnid. 


1, Durch die verwirrende Motivfiille der Wolfdietrichdich- 
tungen findet man zunachst schwer den Weg zu den 4lteren 
Handlungsformen und -elementen zuriick. Die erhaltenen Ge- 
dichte sind nach Zusammensetzung und Umfang so vom Zu- 
fall abhangig, daB es irrefiihrend ware, ihrem breiten Flusse 
zu folgen; das entstehungsgeschichtlich AufschluBreiche steckt 
oft in ganz verborgenen Anspielungen. Wollten wir nur die 
Ziige gelten lassen, die alle Fassungen kennen, so kamen wir 
zu einem wunderlichen Torso. Wir richten uns am _ besten 
zunachst nach der altesten Fassung A, deren Bericht ziemlich 
vereinzelt ist. Wo sie abbricht, kénnen wir auf eine weite 
Strecke einer Vielheit von Quellen folgen. Mehrfach werden 
uns dieselben Episoden in verschiedener Fassung begegnen; 
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dann wird jeweils die Frage sein, welche Darstellung das 
Alteste birgt; auch bei Handlungsteilen, die auf eine Fassung 
beschrankt sind, wird hie und da héheres Alter zu erwdigen 
sein; namentlich wo die treffliche Fassung A Gewéahr leistet. 


Wolfdietrich ist der Sohn Kénig Hugdietrichs von Konstantinopel, 
eines Heiden. Seine Mutter ist Christin umd laft ihn durch einen 
Eremiten taufen. (Sein Vater ist Konig Tripel von Athen C. Er 
ist ein voreheliches Kind Hugdietrichs und der K6nigstochter von 
Saloniki B.) Der Verrater Saben, dessen Liebe die Kénigin zuriick- 
gewiesen hat, beschuldigt das barenstarke Kind teuflischer Ab- 
stammung. Der Vater lift es durch den treuen Meister Berchtung 
von Meran aussetzen, und es wird von Berchtung aufgezogen. Nach 
dem Tode des Vaters erneuern die zwei Briider den Bastardvorwurf. 
Berchtung mit seinen 16 Sodhnen setzt sich fiir ihn ein, verliert 
aber sechs von seiner Schar und wird in seiner Burg eingeschlossen. 
Wolfdietrich macht sich schlieBlich auf, um westwarts zu ziehen 
und bei Konig Ortnid von Lamparten Hilfe zu suchen. Der Meister 
ristet ihn mit dem Schwert (und dem RoB?) des Vaters aus. 
Der Gedanke an die Not seiner elf Dienstmannen soll ihn durch 
alle Abenteuer geleiten. Nur eines erzahlt A noch: mit einer Meer- 
frau, deren Liebe er abweist (Schauplatz ist wohl Rumanien, die 
Wiiste Romanie). Dann bricht die beste Fassung ab. Aber sicherlich 
wollte auch sie im wesentlichen so weiter erzahlen: Der Held kommt 
nach Biiden (Widdin in Serbien) in die Burg eines Heiden, der 
ihn mit heuchlerischer Gastfreundschaft aufnimmt. Die Tochter 
drangt ihm ihre Minne auf, wird aber als Heidin zuriickgewiesen. 
Der Vater will ihn als Verfihrer toten und fallt im Messerkampf. 
Nach entbehrungsreicher Fahrt kommt Wolfdietrich nach Lam- 
parten in Ortnids Residenz Garda. Er hort durch die nachtliche 
Klage der Witwe von Ortnids Tod und beschlieBt, ihn zu rachen. 
Auf der Spur des Drachen findet er einen Mann, den der Wurm 
im Schwanz davongetragen hat, und dessen Weib, das ein Kind 
gebiert. Den Wurm trifft er im Kampf mit einem Lowen, will die- 
sem beistehen, aber beide unterliegen und werden von dem Wurme 
in die Hohle geschleppt. Wolfdietrich findet Ortnids Leichnam, 
geht mit dessen Schwert dem schlafenden Wurme zu Leibe (das 
Vaterschwert ist zersprungen) und erschlagt ihn samt den Jungen. 
Helm, Ring und Schwert sowie die Zungen der Drachen nimmt er 
als Siegeszeichen mit. Ein Verrater gibt sich am Hofe zu Garda 
als Drachenbezwinger aus und zeigt die Képfe der Untiere vor. Wolf- 
dietrich tut sich als Sieger kund, indem er die Zungen einsetzt. 
Noch ein zweiter Wurm muB bestanden werden, dann erhalt er die 
Hand der Kénigin, fahrt mit Heeresmacht nach Konstantinopel, 
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errettet die Getreuen, bestraft die Briider und den Verrater. Sein 
Leben endet im Kloster. 

Ein nahes Zusammengehen aller Fassungen zeigt, wie gesagt, 
nur der zweite Teil der Handlung, der an Ortnids Geschichte 
ankniipft. Zwei vollstandige (B und D) und zwei fragmenta- 
rische (A, und C VIII) Fassungen stellen diese Ereignisse 
dar, und was A bringen wollte, tut sich aus Ortnid 546/49 
kund, dessen vorwartsweisende Darstellung Alter ist, als alle 
erhaltene Wolfdietrichdichtung. Auch scheinbar spate Tauto- 
logien, wie der zweite Wurmkampf, geben sich durch diese 
Quelle als alt zu erkennen. 

AuBerhalb der Ortnid-Wolfdietrichhandlung ist das meiste 
leider recht unsicher. Von den Schicksalen des Helden vor 
der Ankunft in Lamparten steht vollig fest nur folgendes: Ein 
Wolfsabenteuer in der Jugend; Erziehung durch Berchtung, 
den Meister mit den vielen Sohnen (Elfzahl typisch); Verdacht 
der Bastardschaft, Konflikt mit den Briidern, Waffnung, 
Landflucht; schlieBlich das Abenteuer mit Heiden und Heidin 
in Falkenis. Ein schwerer Mangel der Uberlieferung ist, daB 
allein A den Helden im Verhaltnis zu seinen Eltern zeigt und 
den Streit mit den Briidern zu voller Entfaltung kommen 
laBt. Auch die bedrangte Lage der Getreuen wird nur hier 
plastisch. 

Nach Wolfdietrichs Sieg und Verheiratung gerat man 
vollends auf umsicheren Boden. Heimkunft, Befreiung der 
Mannen — all das ist nur in teils fliichtiger, teils reizlos kon- 
ventioneller Darstellung erhalten. So lassen sich diese Mo- 
mente nur zwangslaufig fiir die alteste Fassung folgern, nicht 
durch bezeugtes Detail beleben. Von Wolfdietrichs Ménchtum 
berichten schlieBlich zwei Quellen (A, und C—D); das zum 
SchluB stiirmende B hat es sichtlich nur vergessen, und nach 
dem geistlichen Prolog in A ware ein kldsterlicher Epilog nur 
stilvoll. 

Vier wichtige Handlungsteile sind in abweichenden Darstel- 
lungen erhalten. Es ist zu ermitteln, wo ein alter Kern steckt 
oder ob eine gemeinsame Wurzel vorhanden ist. Es handelt 
sich um das Wolfsabenteuer, die Meerweibgeschichte, die 
Beziehungen zu Ortnid, das Klosterleben. 

Das Wolfsabenteuer liegt in dreifacher Gestalt vor. 
In A wird der als Teufelsspro&B verdachtigte Knabe durch 
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Berchtung auf des Vaters Befehl an eine Tranke wilder 
Tiere gebracht, von W6lfen umlagert, aber verschont; in B 
von den Wolfen in ihre Hohle entfiihrt und durch den eigenen 
ahnungslosen Grofvater gerettet; in C durch Berchtungs Un- 
achtsamkeit von den Wolfen geraubt und sieben Jahre in der 
Wildnis aufgezogen, bis er auf der Spur des vaterlichen Jagd- 
zuges nach Hause findet. Trotz gewisser Ahnlichkeiten in B 
und C ist kaum an eine gemeinsame Grundlage zu denken. Es 
legen drei unabhangige Versuche vor, den Namen Wolfdiet- 
rich atiologisch zu erlautern. Zu allen dreien lassen sich ein- 
zelne franzosische und legendarische Analogien anfiihren, aber 
keine zweifellose Quelle. 

Das Meerweib: In A findet nur eine kurze Begegnung 
mit der erst abstoBend, dannn bezaubernd schon gestalteten 
Wasserfrau statt, die Wolfdietrich sich selbst und ihre weiten 
Lander anbietet, aber sein Keuschheitsgeliibde nicht zum Wan- 
ken bringt. In B wandelt sich die rauhe Else erst zur schénen 
Sigeminne, als Wolfdietrich ihren Willen erfillt hat, und er 
vergiBt als Herrscher von Troja an ihrer Seite lange Zeit 
Heimat und Dienstmannen. Sie wird ihm entfiihrt und nach 
vielen Miihen mit Ortnids Hilfe wiedergewonnen, schlieBlich 
stirbt sie unmotiviert. Die Darstellung ist jetzt verworren und 
uberhetzt, ehemals wurde das Abenteuer gemachlicher unter 
Aufbietung reichster romantisch-marchenhafter Entlehnungen 
erzahlt. Zweifellos ist diese breite Fassung nichts anderes als 
die Ausweitung der in A knapp angedeuteten Motive. 

In Zusammenhang damit steht die Beziehung zu Ortnid; 
Wolfdietrich kommt in B noch zu Ortnids Lebzeiten nach 
Lamparten, wird dessen Freund und Kampfgeselle. Die Erzah- 
lung von Ortnids Tod wird in den Wolfdietrich aufgenommen ; 
sie ist aber unabhangig von dem Ortnidgedicht. Es ist Zufall, 
daB nur diese Darstellung erhalten ist. Ehemals kannten sich 
Ortnid und Wolfdietrich nicht. Das beweist schon die Tat- 
sache, daB Wolfdietrich A an den vollstandigen Ortnid an- 
gekniipft ist und immer auf das traurige Schicksal von dessen 
Witwe verweist. Ortnid C war wohl auch noch unverstiimmelt. 
Erst D schob Wolfdietrichs Jugend zwischen die beiden Teile 
der Ortnidhandlung. 

Klosterleben. Die derben SpaBe des Ménchs Wolfdiet- 
rich und sein letzter Heidenkampf (D X) entstammen teils 
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dem Vorbild des Monchs Ilsan, teils franzdsischen Moniagen. 
Originell mutet nur der Zug an, daB er des Nachts mit den 
Geistern aller von ihm Erschlagenen kampfen muB (D X 123). 
Was A, K erzahlt, weicht ab, geht aber doch wohl in letzter 
Linie auf gleiche Grundlage zuriick (die Bahre 122 und 327). 

Die entlehnungsfreudigen Dichter von A und B, der spateren 
C-Fassung und D haben eine grofe Anzahl erborgter Motive 
von allen Seiten (Bibel, Legende, hdfischer Roman, Helden- 
und Spielmannsepos, Chanson de Geste, franzoOsischer Artus- 
roman, Marchen usw.) herbeigeschleppt und dadurch die Aben- 
teuerserie auf eigene Faust stark erweitert. Nur in ganz be- 
sonderen Fallen kann bei einer Episode, die sich nur in einer 
Fassung findet, Herkunft aus dem alten Gedicht erwogen wer- 
den. Legendarische Quellen haben zweifellos zumal auf die 
Jugendgeschichte reichlich eingewirkt: die verleumdete Ko- 
nigin, das mit zunehmendem Alter wachsende Zaubergewand 
des Knaben, die Rettung des Kindes. Aber es bleiben doch 
Ziige und Gestalten, die originell anmuten und aus den Vor- 
bildern sich nicht befriedigend erklaren wollen. Dreierlei 
pflegt man hervorzuheben: 1. die Verraterfigur, 2. den Vor- 
wurf teuflischer Geburt, 3. die Werbungsgeschichte Hug- 
dietrichs. 

Der Verrater Saben ist an sich eine ganz typische Figur, 
die in jedem franzdsischen Vasallenepos ihre Stelle haben 
kénnte. Aber zwei Umstande scheinen fiir ihr Alter in der 
Wolfdietrichgeschichte zu sprechen: ihre Funktion ist nicht 
entbehrlich, auch wenn man die Crescentia- und Genoveva- 
motive aus der Leidensgeschichte von Mutter und Kind weg- 
streicht. Wolfdietrich tiberwirft sich mit seinen Briidern und 
vielleicht auch mit seinem Vater; dazu bedurfte es, wenn 
nicht eines Verleumders, so doch eines bésen Rats, wie er iiber- 
all beim Ausbruch von Verwandtenzwist in der Heldendichtung 
bei der Hand ist. —- Sodann ist die Figur des Verraters Saben 
auch sonst bekannt; die Dietrichepen (Biterolf, Flucht) nennen 
ihn Sibichs Sohn (Bit. 6374: Berchtung und Saben in 
nachster Nachbarschaft). Also die beiden Verrater ziehen 
einander an; das zweite Dietrichepos spatestens muB diese Ver- 
bindung vorgenommen haben; keinenfalls ist es viel jiinger 
als Wolfdietrich A. Beachtenswert ist auch das Nebenein- 
ander von Seafola und Peodrik im Vidsid 115; Chambers 
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denkt freilich an Dietrich von Bern und den Saben der Diet- 
richdichtung. Aber dieser ist doch sicher ein zu junges Ge- 
schépf, um schon im England des 8. Jahrhunderts bekannt zu 
sein. Es wird sich doch wohl um unseren Dietrich und un- 
seren Saben handeln. 


Die Teufelsgeburt, Die Fabel fordert nur Ver- 
leumdung: Wolfdietrich wird unechter Geburt bezichtigt, 
die Mutter des Ehebruchs oder, in dieser Sphare haufig, des 
Umgangs mit einem unsauberen Geist, vielleicht dem Teufel 
selbst. DaB diese Beschuldigung je mehr war als Verleum- 
dung, ist nicht nachweisbar. Eine Altere Theorie, von W. 
Grimm begriindet (der doch selbst die richtige Erklarung des 
Zunamens ,,Wolf gab!), glaubt an die urspriingliche Wahr- 
heit dieses Vorwurfs und 1aBt Wolfdietrich von einem ,,Wolfs- 
damon abstammen (dem unschuldigen Paten Wiilfing in B, 
vgl. D 363), der seine Mutter iiberwaltigte. Ortnid und Wolf- 
dietrich riicken sich dadurch noch naher, aber das ist doch gar 
nicht notwendig. Neuerdings hat Hempel gezeigt, daB Ziige 
der franzdsischen Fabel von Robert dem Teufel die Fassung 
A bestimmt haben. Die Quellen geben kein Recht, hier eine 
alte Incubussage zu wittern. 


Die Brautwerbung Hugdietrichs. Sie liegt in 
ganz knappen Andeutungen A 152 vor, sehr ausfiihrlich in B I; 
hier und dort ohne jede Beziehung. Es konnte ja sein, daB 
der lakonische Hinweis in A auf eine einstens ausgebreitete 
Fabel deutet, nach der Berchtung fiir sich selbst die Schwester 
des Hunnenkénigs Botelung erwarb und sie dann Hugdietrich 
abtrat. Aber es ist schwer auszudenken, in welcher Form diese 
Geschichte behandelt war; sicher nicht als Eingangsteil zu 
einem Alteren Wolfdietrichepos. Vielleicht handelt es sich 
doch nur um einen Augenblickseinfall. Die reich ausge- 
schmiickte Erzahlung von Hugdietrichs Werbung um die streng 
behiitete Tochter Hildburg des Kénigs von Saloniki ist rein 
novellistisch, eine Variante des in der Antike und in nordischer 
Heldendichtung bekannten Motivs vom Freier in Weiberklei- 
dern, von keiner greifbaren Quelle abhangig und in Namen 
und Handlung auch jede historische Ankniipfung verbietend. 

Nicht nur die starken Auswiichse der Einzelfassungen, die 
wir hier nicht buchen, lassen sich auf Entlehnung von allen 
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Seiten und somit als jiingste Anbauten nachweisen, auch in den 
gut bezeugten gemeinsamen Handlungsteilen verrat sich allent- 
halben die Ubernahme fremden Guts. Die Wolfdietrich- 
gedichte insgesamt sind der franzésischen Literatur stark ver- 
pflichtet. Nirgends ist ihr EinfluB so stark wie in den Fal- 
kenisszenen, die wir doch dem 4ltesten erreichbaren Bestand 
zuschrieben: die gehdssige Zeichnung der Sarazenen, die 
schwiile Atmosphare der Kemenate! Der Messerkampf, der 
sich anschlieBt, entstammt deutscher Quelle, dem Lanzeletepos, 
Der héfische Roman hat auch in der Umgebung des Drachen- 
kampfs allenthalben eingewirkt: der Lowe stammt aus dem 
Iwein, der fortgeschleppte Ritter aus dem Wigalois, die Zun- 
genepisode aus dem Tristan. 


Das friiheste uns faBbare Wolfdietrichgedicht (dessen In- 
haltsschema sich, die kursiv gedruckten Stellen ausgenommen, 
mit unserer Inhaltsanalyse gedeckt haben diirfte) stammte 
also von einem guten Kenner der deutschen, speziell hofi- 
schen und auch franzésischen Literatur. Die groBe Zahl ent- 
lehnter Episoden und die Kenntnis der zeitgendssischen Ro- 
mane weisen gleichmaBig auf ein episches Buchwerk hin, das 
frihestens 1215 entstanden ist. Das ist der ,,Urwolfdietrich", 
der die Geschicke seines Helden unldslich mit denen Ortnids 
verband. 


Voretzsch, L£pische Studien 1901, S. 278 ff. — Heusler bei 
Hoops IV, 564f. — Schneider Die Gedichte und die Sage von 
Wolfdietrich Minchen 1913, Teil I und II (Quellen). — Ergan- 
zungen des Quellenmaterials, besonders aus franzdsischen Denk- 
malern, haben seither vor allem zu geben versucht: Benary, 
Rom. Forsch. XXXI, 303, zweifellos sehr triftig (doch s. ZfdPh. LI, 
S. 203 ff.) und Zenker (unter Hinweis auf Brown, Publications of 
the Mod. Lang. Ass. of Am. XX, 679 f.), ZfrPh.70, Beiheft S.55 ff. — 
Zahl der Berchtungssdhne: Basecke, AfdA. 38, 46. — Wolfs- 
abenteuer und Wolfsnatur: W. Grimm, ZfdA. 12, 203ff. — 
Bugge, Helgedigtene Kopenhagen 1896, S. 73 ff. — Meerweib: 
Das Aborfragment bleibt wohl am besten aus dem Spiel, trotz 
Hen kermone73 1b. 1s.) 0c b rode ce GNeeto25 Geb sie cilce 
S. 49. — Albengeburt: Am nachdriicklichsten tritt Voretzsch fir 
sie ein (S. 284), auch Heusler erwagt sie noch. — Hempel, 
Nibelungenstudien S. 155 ff. — Hugdietrichs Werbungssage: Vor - 
etzsch a. a. O.S. 305 ff. — Haupt, Zur niederdeutschen Diet- 
richsage 1914, S. 252f. — Basecke S. ag. 
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2. Die Ortnidfabel, so wie sie das mittelhochdeutsche 
Epos enthalt, weist einen ungewdhnlichen Motivreichtum auf. 


Ortnid, Konig von Lamparten, zu Garda am See ansissig, méchte 
um die Tochter des Heiden Machorel weit iiber Meer werben und 
rustet eine machtige Flotte. Auf den Rat seiner Mutter geht er 
vorher in die Wildnis und findet dort im Grase ein schénes Kind 
von wunderbaren Kraften. Es ist der Albenfiirst Alberich, der sich 
ihm als seinen Vater zu erkennen gibt; er holt ihm aus dem Berg 
eine Rustung und das Schwert Rose und verspricht, ihn auf der 
Fahrt zu unterstiitzen. Die Flotte fahrt aus, Alberich, unsichtbar im 
Mastkorb sitzend, ist der Pilot. Iljas von RuBland, Ortnids Mutter- 
bruder, wiitet unter den Heiden; Alberich weist den Weg nach 
Muntabur, die Residenz des Heiden, den der Unsichtbare neckt und 
schadigt, bis er ihm endlich die Tochter stiehlt und Ortnid zufihrt. 
Nach siegreichem Kampf zieht das Heer ab, auf der See wird die 
Heidin getauft. Der Heide heuchelt VersOhnung und schickt zwei 
groBe Eier ins Land, die im Gebirge gehegt werden, und aus denen 
schlieBlich zwei Drachen auskriechen. Sie verheeren rings das Land, 
Ortnids Regentenpflicht fordert, sie zu beseitigen, trotz der Tranen 
seiner Gattin und Alberichs Warnung macht er sich zum Kampf auf, 
entschlaft unter einem Baum, wird vom Wurm gefunden und ver- 
schlungen. ‘ 


Kaum je in einem Heldenepos ist der zeitgendssische Ein- 
schlag so stark und spiegeln sich die realen Verhaltnisse des 
staufischen Italien so genau wieder. Der Kreuzzug von 1217 
liefert die Namen Machorel (Malek el Adel) und Muntabur 
(Mons Tabor). Die Handlung des Gedichtes zerfallt in zwei 
kausal geschickt verkniipfte, aber sichtlich von Haus aus un- 
abhangige Teile: Brautfahrt und Drachenkampf; letzterer 
knapp, fiir den Helden unrihmlich und auf keinen Fall ein 
vollgewichtiger zweiter Teil einer Ortnidbiographie. Das 
Hauptabenteuer ist schon raumlich die Brautfahrt; und auch 
diese zeigt eine seltsame Motivfiille, die aber bei dem Ge- 
schick des Dichters kaum stérend wirkt. Ortnid wird bei dem 
Abenteuer im Orient unterstiitzt durch seinen Ohm Ilias und 
durch den Elbenfiirsten Alberich, der sich ihm zu Beginn als 
seinen Vater offenbart hat. Es sind also hier drei sonst selb- 
standig bezeugte Erzahlungstypen verschmolzen: 1. die gewalt- 
same Entfiihrung einer wohlbehiiteten Jungfrau tiber Meer 
durch eine Art riesischen Helfer, 2. die Brautfahrt in den 
Orient unter Fiihrung eines iiberirdischen Wesens, 3. Incubus- 
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sage. 2 und 3 sind fest verknipft: das hilfreiche Wesen ist 
der Vater des Beschiitzten. Aber trotz allem harmonistischen 
Streben des Dichters sind die zwei Brautfahrtschemen im 
Grund unvereinbar, List und Gewalt erganzen sich nicht, son- 
dern schlieBen sich aus. Es kénnte ja ein Dichter diese Hy- 
pertrophie herbeigefiihrt haben. Wahrscheinlicher ist aber, daB 
hier Schichtenbildung vorliegt, eine Fabel des einen Typus 
hinterher durch Ziige des zweiten bereichert wurde. Es fragt 
sich, welches die urspriingliche Ortnidhandlung war. 

Die reichere und farbigere Fabel wird zweifellos durch die 
Erzahlungen des Typus 2 und 3 gebildet. Ohne das Incubus- 
motiv ist sie bekannt aus dem franzdsischen Roman von Huon 
von Bordeaux vom Ende des 12. Jahrhunderts. Eine direkte 
Einwirkung lat sich nicht beweisen. Voretzsch setzte sich fiir 
eine germanisch-romanische Urfabel ein, von der Ortnid und 
Hiion stammen, und in der sich Ziige aus beiden und den 
Wolfdietrichen bunt gemischt haben sollen. Aber eine so wirre 
Abenteuerserie hat in der Friihzeit keinen Platz, sie ist typi- 
sche Kreuzzugerfindung. 

Die deutsche Tradition kennt drei Alberiche ganz ver- 
schiedenen Charakters, und es geht kaum an, den einen aus 
dem anderen literarisch abzuleiten, wie das Hempel tun will. 
Vor allem ist die Annahme nicht begriindet, daB ein Ortnid 
hier iiberall (besonders fiir das Nibelungenlied) der Gebende 
gewesen sei, Hauptstellen sind: Ortnid 93 ff.; Ths. I, 34, 16 ff., 
140, 2ff.; 179,5; Nibelungenlied 96 ff. und 493 ff. Ubereinstim- 
mend an den drei Alberichbildern ist die Vorstellung, daB er 
von zwergenhafter Gestalt ist, sich unsichtbar machen kann, es 
mit Schatzen zu tun hat, zumal herrliche Waffen zu spenden 
versteht. Daneben die gewichtigen Unterschiede: Im Nibelun- 
genled ist er ein aligriser man, im Ortnid ein schénes Kind, 
in der Ths. der geschickteste Waffenschmied und ein Meister- 
dieb, im Nibelungenlied Vasall und Schatzhiiter der nibelun- 
genschen Konige, im Ortnid Konig aller Unterirdischen. Im 
Nibelungenlied macht ihn die Tarnkappe unsichtbar, in der 
Ths. kann er lediglich in den Stein entschliipfen, im Ortnid 
ist er von Natur unsichtbar, und man bedarf des Zaubersteins, 
um seiner ansichtig zu werden. Jeder Dichter hat sich also 
vermutlich auf eigene Faust unter Benutzung gangbarer Vor- 
stellungen der Volkssage die Gestalt ausgemalt. Der Ring- 
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kampf mit ihm, bei dem der menschliche Held Sieger bleibt 
und ihm seine Schatze und Waffen abzwingt, geht wieder 
durch, aber Anla®B und Ausgestaltung des Kampfes sind iiber- 
all verschieden. 

Es ist nicht glaubhaft, daB der Alberichfigur des Ortnid ein 
besonderer Alterswert zukommt, vielmehr steht gerade sie im 
Verdacht auslandischer Beeinflussung. Der Zwergentypus der 
Heldendichtung (Albrian im Eckenlied, vgl. auch im Oren- 
del den Zwerg Alban 2411 ff.) findet sich in dem Alberich 
der Ths. und des Nibelungenlieds wieder. Der Elbenfiirst 
hat sonst seinesgleichen nicht (nur der durch Konjektur her- 
zustellende Alberich in einer spaten Sigenotstelle ist Herr- 
scher der Zwerge, s. S. 265). Nun fehlt es ja nicht an Ana- 
logien in den Volkssagen (s. namentlich DS Nr. 14 und 153), 
die beweisen, daB ein Wesen derart in Deutschland kein 
Fremdling ist. Aber die Beriihrungen mit dem keltischen 
Elfentypus sind denn doch in diesem Falle so stark, daB der 
Gedanke an westlichen Import naheliegt. Fiir den Ortnid 
ware an den literarischen Hiion, wie gesagt, nicht zu denken. 
Aber ein Wesen des Namens Alberich muB den franzdsischen 
und den deutschen Heldendichtern bekannt gewesen sein, es 
wurde hier und da an die verschiedenen gelaufigen Typen 
der Unterirdischen angeglichen, und der Ortniddichter richtet 
sich mehr nach der franzdsischen Vorstellung als nach der 
deutschen. Der Elbenfiirst als Schutzherr einer Brautfahrt 
ordnet sich einem allgemeinen Erzahltypus ein: Brautwerbung 
iiber Meer mit iiberirdischem Helfer. Das Spielmannsgedicht 
von Oswald pragt ihn am besten aus. Ein franzosischer Jong- 
leur des 12. Jahrhunderts wird die Fabelform geschaffen 
haben: Orientfahrt unter der Agide des Elbenfiirsten. Die 
seit dem Altertum verbreitete Incubussage trat erst im Deut- 
schen hinzu, doch auch sie schwerlich durch literarische Ein- 
wirkung. Dietrich von Bern, Hagen, Wolfdietrich haben aus 
dem Spiele zu bleiben. 

Damit ist schon ausgesprochen: wenn im Ortnidepos Schich- 
tenbildung vorliegt, dann ist die Alberichsage nicht die Grund- 
lage, sondern die iibergelegte Schicht. Der eigentliche Ortnid 
ist nicht AlbensproB und Albenschiitzling; nicht Alberich, 
sondern Ilias gehort von Haus aus an seine Seite. Es ist nur 
den Versuchen Neumanns und Hempels gegeniiber zu betonen, 
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daB eine reinliche Aufteilung der Motive des Gedichts an den 
einen oder anderen Erzahltypus unmdglich zu einem Resultate 
fiihren kann. Nicht einmal das will recht gelingen, fur die 
Geschichte des Brautraubs durch Ortnid und den kriegerischen 
Oheim, deren lebhaften balladenhaften Pulsschlag schon 
Uhland aus dem Epos herausgehért hat, ein befriedigendes In- 
haltsschema aufzustellen. Wir sind lediglich imstande, zu 
zeigen, da& und wo eine (sicherlich liedhafte) Darstellung von 
einer solchen Brautfahrt vorhanden war. 

Miillenhoffs Gleichsetzung des oberdeutschen Ortnid mit 
dem niederdeutschen Hertnid ist vollig iberzeugend; aus Hert- 
nid von (Holm) Garda, d. i. RuBland, wird Ortnid von Ober- 
italien, der seltsamerweise in dem kleinen Garda am See 
seine Residenz hat. Hertnid von ReuBen zieht schattenhaft 
durch eine Reihe mittelhochdeutscher Gedichte, muB also ein 
gelaufiger Name gewesen sein; ausfiihrlich spricht von ihm 
die Ths. I, 44, 1ff. und 50, 30ff., die ihn zur russischen 
Konigsfamilie stellt und den beriihmten Bylinenhelden Ilias 
zu seinem Vater macht. Er spielt eine Rolle in der Werbe- 
geschichte des Osangtrix (die die deutsche Rotherfabel ko- 
piert), freilich nur als Sendmann, der gefangen gesetzt wird. 
Immerhin erwachst aus diesen schmalen Anhalten eine kon- 
krete Vorstellung: Niederdeutsche Lieddichter erzahlten von 
Konig Hertnid von Garda, seinem Verwandten Iljas und einer 
Brautfahrt. Die Fabel drang nach Oberdeutschland, wo der 
Gardasee an Stelle des Gardareichs trat. Die Namensformen 
Hertnid und Ortnid wechseln schon in der Ths. 

Von diesem Hertnid weiB aber die Ths. viel spater (II, 
268, 20ff.) unter ausdriicklicher Berufung auf deutsche M4an- 
ner (271, 12) noch anderes zu berichten: in einem Feldzug er- 
halt er Beistand von seiner zauberkundigen Gattin Ostacia, die 
ihm ein Heer von Ungeheuern zufiihrt und selbst in Drachen- 
gestalt tiber das Schlachtfeld fliegt. Sie wird dabei tédlich 
verwundet, und Hertnid findet heimkehrend sein Weib im 
Sterben; er selbst kommt davon. In Ostacia vermuten Heinzel 
und Haupt eine russische Heldin Nastasia; also wieder die 
Ostlichen Motive, die in die niederdeutschen Heldenlieder Auf- 
nahme finden. Wollen wir aber auch hier die Briicke zu un- 
serem niederdeutschen Ortnid schlagen, diesmal natiirlich zu 
dessen zweitem Teil, dem Drachenkampf, so lat sich wieder 
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nur eine ganz allgemeine Formel aufstellen: Hertnid von 
Garda hatte es in einem niederdeutschen Gedicht auch mit 
einem Drachen zu tun. Man wird aber besser bei diesem 
Wenigen stehen bleiben, als durch vage Postulate das magere 
Fabelgerippe auszufiillen. Ganz willkiirlich erscheint es, auf 
Grund des uns bekannten Ortnid Alberich mit der Drachen- 
fabel in Verbindung zu bringen. Die Szene 555 ff. ist reines 
Verlegenheitsprodukt. 

Niederdeutsch-russisches und hochdeutsches (episches) Dra- 
chenabenteuer sind so grundverschieden, da& Zwischenstufen 
recht wohl in Betracht kommen k6énnen. Vor allem ware — 
entsprechend der einen niederdeutschen Inhaltsformel: Sieg 
Hertnids, Tod des Drachen — eine Fortbildung derart denk- 
bar: Wurmkampf des russisch-lombardischen Helden mit 
gliicklichem Ausgang. Es sind hier zwei Anschauungen még- 
lich: die eine verbreitetere glaubt an ein Alteres Ortnidepos, 
das die Grundlage fiir das unsere bildete, aber noch keine Be- 
ziehung zum Wolfdietrich enthielt; sollte der Drachenkampf 
nicht fortgesetzt werden, so konnte der Held schlieBlich auch 
Sieger bleiben. Also beide Ausgange waren an sich modglich. 
Grundlage auch dieses Ortnid miBten die beiden niederdeut- 
schen Lieder sein, die hier zuerst zur Einheit wurden. Wenn 
dies altere Epos iiberhaupt Existenzberechtigung besitzen soll, 
muB es bereits die Verschmelzung der beiden Brautfahrttypen 
vorgenommen haben. 

Am meisten scheint zur Annahme eines friheren umfang- 
lichen Gedichts zu notigen die Tatsache, daB ein unserem 
Ortnid vorangehendes Wolfdietrichgedicht bereits an Ortnids 
Drachenkampf angekniipft hatte; dessen Ausgang konnte man 
willkiirlich abgebogen haben, aber es muB doch vorhanden ge- 
wesen sein! — Dagegen laBt sich nun wieder sagen: Genau so 
gut konnte ein Wolfdietrichepiker an ein Lied von dem Dra- 
chenkampfer Ortnid ankniipfen und es abbiegen, wie er wollte. 
Es spricht also nichts Entscheidendes gegen eine z weite An- 
nahme, die den Vorteil der Einfachheit hat: Unser Ortnid- 
epos ist das erste grofe Gedicht dieses Gegenstandes, an- 
kniipfend an ein Wolfdietrichepos und eine neue Doppelfabel 
aus den vorhandenen Hertnidliedern herausspinnend. Im Ge- 
gensatz zu friiher méchte ich mich jetzt fiir diese Annahme 
entscheiden. 

23° 
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Uhland, Schriften I, 422. — Voretzsch, £pische Studien I, 
(1901) 250 ff. — Heusler bei Hoops III, 382f. — Schneider, 
Wolfdietrich S. 379 ff. — Ganz veraltet ist die These Miillen- 
hoffs von dem Hazdingenmythos (Hartungensage, ZfdA. 6, 435; 12, 
344 ff. und die ihm folgende Darstellung von Symons und Ji- 
riczek [s. 0.]), trotzdem sie neuerdings in Much (ZfdA. 57, 
148 u. 164f.) wieder einen Verteidiger gefunden hat. 

Zeitgeschichtliches: Miillenhoff, ZfdA. 13,185. E.H. Meyer, 
ZfdA. 38, 79. — Eine literarische Einwirkung des Auberon verficht 
gegen Voretzsch Hempel S. 166f., doch ist der Abstand von 
unserer Anschauung nicht groB, denn Hempel betont eigens, daB das 
erhaltene Auberongedicht nicht in Betracht komme, sondern ein 4lte- 
res. — Uber Alberich ebenda S. 168 ff. und Liitjens, Der Zwerg in 
der deutschen Heldendichtung des Mittelalters 1911, S. 21, 28 und 
37 ff. — Die Geschichte von Alberich, Clodis Sohn, bei Hugo von 
Tours (Voretzsch S. 406ff. Hempel S. 163ff.) ist den 
pseudomerovingischen abenteuerlichen Chanson de Geste-Dichtungen 
des 12. Jahrhunderts nahe verwandt und vielleicht aus einer solchen 
geflossen. Seltsam ist die Stelle Ths. I, 140, 3 f.: Hildebrand halt den 
schwimmenden Wi0dga fiir Alfrikr. Deutet das darauf hin, daB Al- 
berich einmal im Wasser gefangen worden ist? Andvari und Albe- 
rich waren dann noch nahere Verwandte. — Ob Alberich eine ur- 
spriingliche Gestalt des frankischen Volksglaubens war, braucht hier 
nicht entschieden zu werden. Einen keltischen Gott sieht in ihm 
Schitte, Danske Studier 1912, S. 174. — Die Verwandtschaft 
zwischen den Elfen der ,,Deutschen Sagen‘‘ und Alberich (die Ziige 
sind in der Bearbeitung D. noch gehauft) s. DS. Einl. S. to, Anm. 
— Zerlegungsversuche am Ortnid: Neumann, Germ. 27, I91 ff.; 
Hempel S. 148ff. An einen Erfolg solchen Vorgehens glaube ich 
ein fiir allemal nicht. — Die Hertnide der Ths.: Schneider 
S. 382. — Ostacia: Heinzel, Uber die Hervorarsage S. 415. — 
Haupt, Zur niederdeutschen Dietrichsage S. 52 ff. — Die Wich- 
tigkeit der Iliasfigur der Bylinen fiir die deutsche Heldendichtung 
erhellt aus H.s Darlegungen S. 5 ff. — Hertnid stirbt nach einer 
spaten Fassung in der Drachenschlacht: Helm, PBB 40, 529 
gegen ebenda 32, 113 und 4o, 160. — Fiir einen Alteren 
Ortnid: Basecke, Der Muinchner Oswald S. goof. — Fiir 
unseren Ortnid als das alteste Epos habe ich mich Heldendichtung 
S. 357 ausgesprochen. Der urkundlich um 1190 in Bayern bezeugte 
Name Ilias (ZfdA. 12, 354) tragt nichts zur Lésung der Frage bei. 


3. Schaltet man den Ortnidteil aus der Wolfdietrichfabel 
aus, so scheint sie zu zerfallen. Der Drachenkampf verliert in 
ihr seine Daseinsberechtigung. Es ist offenbar Willkiir, zu 
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behaupten, der Held sei von jeher ein beriihmter Drachen- 
kampfer gewesen. In unserem Gedicht ist er als Wurmbezwin- 
ger stets in erster Linie Racher. DaB man seine friiheren 
Taten tilgte, ist unwahrscheinlich, und nicht minder, daB er 
ehemals einen anderen Helden als Ortnid rachte. Aber es ist 
sogar Postulat, wenn man den Inhalt des zweiten Teils der 
Wolfdietrichfabel durch die allgemeine Formel ersetzt: Riick- 
kehr mit auslandischer Hilfe. Die Sage weist jetzt nur noch 
diese markanten Zige auf: Bastardvorwurf, Bruderstreit und 
Landflucht; Beistand durch den Meister mit den vielen Séh- 
nen. Das Motiv der Dienstmannentreue wird man nach wie vor 
als zentral betrachten. Freilich verliert es seine praktische Be- 
deutung, sobald wir nicht mehr wissen, was Wolfdietrich zu- 
gunsten der Getreuen unternimmt und welchen Erfolg er hat. 
Beide Motivreihen treten sonst auch einzeln auf; sie aber des- 
halb voneinander zu lésen und von einer eigenen _ ,,Dienst- 
mannensage“ zu sprechen, ist nicht angebracht. Die Wolfdiet- 
richfabel zerbrockelt uns vollig, wenn wir nicht annehmen, 
daB die Treuen von Anfang an an die Seite des Verleumdeten 
und Vertriebenen gehort haben. 

Berchtung von Meran und seine zwolf Sohne begegnen auch 
im K6nig Rother (als Berker = Berchter), und man schien 
zu Zeiten geneigt, sie als spate Eindringlinge in die Wolfdiet- 
richdichtung anzusehen (zuletzt Panzer). Der Grund dafiir 
ist wohl die nahe aktuelle Beziehung zu Meran (Maronia = 
Istrien), die im Rother unleugbar besteht. Aber es war noch 
einfacher, zu Ehren des bayerischen Adelsgeschlechts einen 
schon vorhandenen Berchtung von Meran in das Gedicht ein- 
zufiihren, als ihn neu zu erfinden. Wolfdietrichs Getreuer um 
1150 in Istrien lokalisiert — dariiber soll man nicht den Kopf 
schiitteln, sondern den Fingerzeig dankbar niitzen! 

Die Analogien zu den beiden aufbauenden Elementen der 
alten Wolfdietrichhandlung finden sich nun aber im tibrigen 
nicht auf deutschem Sagenboden, sondern in Frankreich. Dem 
Gedicht von Mainet, dem jungen Karl dem Groen, liegt das 
Handlungsschema: Feindliche Briider — Bastardvorwurf — 
Meister — Landflucht und Riickkehr mit Hilfe eines heid- 
nischen Fiirsten zugrunde, wahrend in dem Epos von Parise la 
Duchesse ein treuer Vasall mit 14 Sdhnen einer bedrangten 
Fiirstin beisteht, deren Kind der unehelichen Geburt verdach- 
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tigt ist. Der Meister fiihrt hier den Namen Clarembault. Bei 
der weitgehenden Motivgemeinschaft zwischen deutscher und 
franzosischer Heldenepik und zumal der haufigen Verwer- 
tung franzdsischer Ziige durch die Wolfdietrichdichtungen 
haben diese Ahnlichkeiten an sich nicht viel zu bedeuten. Aber 
sie gewinnen Gewicht, wenn man einen anderen Weg beschrei- 
tet, um der Vorgeschichte des Wolfdietrich nahezukommen. 
Wer ist Wolfdietrich? Drei verschiedenen historischen Ge- 
stalten ist er gleichgesetzt worden: 1. Theoderich dem GroBen, 
2. Theudebert von Franken, dem Sohn des Chlodwigsohns Theu- 
derich, 3. diesem Theuderich selbst. Die erste Hypothese, die 
immer wieder auftaucht, verdient keine ernstliche Widerlegung, 
da sie nur Schwierigkeiten schafft und nichts erklart. Die 
zweite, von Miillenhoff begriindet, hat lange geherrscht und 
griindet sich auf historische Tatsachen (Thronstreit nach des 
Vaters Tod, Hilfe durch treue Vasallen), die allerdings sehr 
allgemeiner Natur sind. Wahrend bei 1 lediglich der Name 
stimmt, weicht dieser hier ab; Millenhoff setzte sich dariber 
hinweg auf Grund des Vaternamens: Hugo Theodericus heiBt 
Theudeberts Vater in der Quedlinburger Chronik, und da 
hatten wir also Wolfdietrichs Vater, Hugdietrich, Trotz dieses 
bestechenden Arguments hat sich die dritte Ansicht (Vor- 
etzsch) mehr und mehr durchgesetzt: Wolfdietrich ist dieser 
Theuderich selbst, sein Vater Chlodwig heiBt in alten Quellen 
Huga oder Hugo, und ,,Theoderich* kann sich diesem an sich 
uncharakteristischen Namen leicht beigesellt haben, nachdem 
der Sohn einen Doppelnamen erhalten hatte. DaB ,,Wolf* 
lediglich der ,,Verbannte bedeutet, wissen wir durch W. 
Grimm (nicht etwa der ,,Bastard‘‘).. Theuderich war wirklich 
Bastard und, was ins Gewicht fallt, Sohn eines Heidenkénigs 
und einer Christin, wie Wolfdietrich in A. Wer auf Miillen- 
hoffs historische Argumente Wert legt, kann sich leicht helfen 
durch Annahme der Ubertragung vom Sohn auf den Vater. 
Von Theuderich, dem Chlodwigsohn, handelt auch eine fran- 
zosische Dichtung; der Held heiBt Floovant — Chlodovenc 
(Chlodwigsohn). Ihre Uberlieferung setzt im 12. Jahrhundert 
ein und zeigt wirre Abenteuerserien wie die Wolfdietrichdich- 
tungen. Das Alte scheint verschiittet und kann zum mindesten 
in den italienischen, niederlandischen, skandinavischen Fas- 
sungen des vielgelesenen Romans ebensogut erhalten sein. 
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Von entscheidender Bedeutung scheint mir nun, da® in der 
italienischen Fassung der Chlodwigsohn in nahe verwandt- 
schaftliche Beziehungen zum Herrscherhaus in Konstantinopel 
gebracht ist, ja als Sohn des ersten christlichen Kaisers Kon- 
stantin erscheint. Es kann nicht Zufall sein, daB auch der 
deutsche Chlodwigsohn Wolfdietrich nach Konstantinopel ver- 
pflanzt ist. Man muB einmal Chlodwig und Konstantin identi- 
fiziert haben, die ersten christlichen Herrscher des Westens 
und Ostens. DaB sich dies aber in der franzdsischen wie in 
der deutschen Dichtung von Theuderich erhalten hat, beweist 
alte Zusammengehorigkeit, eine gemeinsame Wurzel in Mero- 
vingerzeiten. 

Es mag dahingestellt bleiben, wie weit es méglich ist, diese 
alte Merovingerdichtung in einzelnen Ziigen zu rekonstruieren; 
bei dem Motivreichtum der vielen vorhandenen Floovantdich- 
tungen muBte sich manche zufallige Beziehung zu den Wolf- 
dietrichen ergeben. Immerhin: Landflucht infolge Verwandten- 
streits ist stets erregendes Moment, die Figur des waffnenden 
Meisters vielen Quellen eigen, der Bastardvorwurf spielt her- 
ein — also die Grundlinien widerstreben denen der Wolfdiet- 
richdichtung nicht, und die Zeugnisse von Mainet und Parise 
helfen die Annahme stiitzen, daf der Bruderzwist und die 
Dienstmannengruppe zusammen auch in franzdsischer Dichtung 
beheimatet waren. Bei einem entscheidenden Punkt helfen uns 
aber die hier eingehenden und einhelligen Angaben der Floo- 
vantdichtungen weiter. 

In allen Fassungen des Romans spielt eine wichtige Rolle 
des Helden Abenteuer mit einem Heidenkonig und einer Hei- 
denprinzessin. Der Vater ist zunachst der Feind des Fltcht- 
lings, die Tochter liebt und beschiitzt ihn; er erhalt ihre Hand 
oder entfiihrt sie. Auch der Mainet kennt diese Heidenprin- 
zessin, die schlieBlich Karls Weib wird und ihm zur Rutck- 
kehr verhilft. 

Nun erinnern wir uns des Falkenisabenteuers, das als ver- 
lorener Rest in der Altesten literarisch erreichbaren Wolfdiet- 
richfassung stehen blieb und seine Existenzberechtigung be- 
halt, auch wenn man die Fahrt zu Ortnid preisgibt. Die Ver- 
mutung darf gewagt werden, daB® das, was heute (und schon 
in dem 4ltesten Epos) Episode ist, ehemals Hohepunkt war: 
der auswartige Fiirst, der Wolfdietrich sein Reich wieder- 
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erobern half, war der Heide, dessen Tochter sich in den 
Recken verliebte. Auch hier wiegen Einzeliibereinstimmungen 
nicht zu schwer. Die Méglichkeit bleibt bestehen. 

Leider verbreiten die franzdsischen Analogien kein Licht 
iiber die Dienstmannen. Auch wenn man die anspruchsvolle 
Bezeichnung ,,Dienstmannensage“ ablehnt und an ihre Sonder- 
existenz nicht glaubt, wird man an der leeren Formel: 
Unterstiitzung durch den Meister und seine zwolf Sohne im 
Bruderkampf kein Geniige finden. Das ist zu abstrakt, wir ver- 
langen nach kraftigen inneren Konflikten, markigen Auf- 
tritten. Nur so viel laBt sich sagen: seiner Namensform wie 
seiner Stellung nach gehdrt Meister Berchtung ohne Zweifel 
in die merovingische Epoche. Der einfluBreiche, herrscher- 
treue und aufopfernde Majordomus ist in ihr ebenso typisch 
wie der verdachtigte und vertriebene KonigssproB. 

Ein versprengtes Stiick Wolfdietrichgeschichte tritt viel- 
leicht in der Kaiserchronik 13 839ff. zutage: der alte Diet- 
rich, der GroBvater des Berners, Herr von Meran, flieht vor 
Etzel ins Lampartenland und lat sich dort nieder. Schon 
friiher fanden wir wahrscheinlich (S. 283), daB bereits um 
1150 Wolfdietrich des Berners GroBvater war; demnach 
ware er von der Sage schon als Usurpator aus dem Osten in 
die Lombardei verpflanzt worden, ehe es einen Ortnid gab, 
und die Bezeichnung ,,Berchtung von Meran“ hinge mit der 
Lokalisierung des alten Wolfdietrich zusammen. Eine ganz 
klare geschichtliche Entwicklung des Stoffes stellt sich nicht 
heraus, aber der Anfang steht fest und fiir den Verlauf ergibt 
sich manche verlockende Vermutung. 

Historische Ankniipfung an die Merovinger zuerst durch M iil - 
lenhoff, ZfdA. 6, 435 ff. (die austrasische Dietrichsage); H ein- 
zel, Ostgot. Heldensage S. 66 ff. — An die Gotensage kniipfen an: 
W. Miller, Mythologie S. 201 ff. und Bugge a. a. O. S. 240. 
Noch Siebs-Unwerth, GrundriB I, S. 18. — Wolfdietrich und 
Theuderich: Voretzsch a. a. O. S. 278 ff.; danach Heusler 
a. a. O. — Schneider, Wolfdietrich III. Eine Auseinander- 
setzung mit Bédier war damals noch nicht méglich. Die Floovant- 
hypothese ist natiirlich viel schweigender Skepsis begegnet, ein ernst- 
hafter Widerlegungsversuch ist mir nicht bekannt geworden. Zu- 
stimmend: Basecke S. 43f.; Unwerth, ZfdPh. 46, 118; Sin. 
ger, GRM ext 250; keaut fimann. DAK [ie222)A5—=sitime 
altere Fassung des Falkenisabenteuers mit giinstigem Ausgang Ths. I, 
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224,15 ff.,so auch Haupt, Dietrichsage S.24. — Clarembaut-Berch- 
tung: Schréder, ZfdA. 59, 179. — Wolfdietrich und Rother: 
de Vries, Neophilologus V, 121; Panzer, /talische WNor- 
mannen in deutscher Heldensage Frankfurt (1925), S. 80 ff. 


3. HILDE-KUDRUN. 


Die Kudrun gilt heute als das kiinstlerisch hochwertigste 
und popularste Heldenepos nachst dem Nibelungenlied. Viel 
Arbeit ist auf sie verwandt, aber von allen Gedichten unseres 
Kreises ist sie stoffgeschichtlich am schwersten zu beurteilen 
und am verschiedensten beurteilt worden. Herkunft und Ent- 
stehungsverlauf sind gleich problematisch, und die scheinbar 
klare Dreiteiligkeit bildet keine sichere Handhabe fiir die 
Zerlegung des Stoffganzen. Hildegeschichte und Kudrun- 
geschichte miissen daher einstweilen als Einheit behandelt 
werden. 


Konig Hagen von Irland ist durch eine abenteuerliche Kindheit 
in Wildnis und Entbehrung zu hartem Sinn erwachsen, ein ,,valant 
aller ktinege’, der seine Tochter Hilde niemanden sehen lassen und 
keinem Freier zum Weib geben mochte. Der Konig der Hegelinge, 
Hetel, besendet seine Mannen und erfahrt von Hilde; Horand, der 
Sanger, Fruote von Danemark und Wate von Stiirmen sollen aus- 
ziehen, sie ihm zu erwerben. List allein kann helfen: sie treten als 
Kaufleute auf, haben aber im Schiffsraum eine Schar Krieger ver- 
bergen. In Irland geben sie sich als machtige Vasallen Hetels, der 
sie vertrieben habe, erdffnen ihren Kram und erscheinen am Hotie 
Hagens, der sie sehr freundlich aufnimmt, sich mit dem alten Wate 
in der Fechtkunst miBt und einwilligt, daB Horand seinen siiBen 
Gesang vor den Frauen horen 148t. Hilde bestellt ihn noch heim- 
lich in ihre Kemenate, um ihn weiter singen zu horen; da kann er 
endlich Hetels Werbung vorbringen und erhalt die Einwilligung 
des Madchens, dem er vorspiegelt, Hetel singe noch viel schoner als 
er. Der Fluchtplan wird verabredet, Hilde unter dem Vorwand, dab 
sie die Herrlichkeiten der Hegelinge besehen solle, auf das Schiff 
gelockt; es setzt sich pldétzlich in Bewegung und entfihrt sie. 
Hagen kann ihnen erst nach einigen Tagen nachsetzen und ereilt 
sie bereits im Hegelingenreich, an der Kiiste von Waleis, wohin 
Hetel entgegengefahren ist. Es kommt zur Schlacht, in der Hagen 
erst Hetel verwundet, dann durch Wate in Bedrangnis gerat und auf 
Eingreifen Hildes durch Hetel gerettet wird; eine allgemeine Ver- 
séhnung folgt, Hagen la8t Tochter und Schwiegersohn zufrieden 
ihres Weges ziehen. — Hetel und Hilde herrschen viele Jahre 
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friedlich zu Matelane. Sie bekommen zwei Kinder, Ortwin und 
Kudrun. Diese ist viel umfreit: Hartmut von Ormanie wird ab- 
gewiesen, weil er den Hegelingenherrschern zu sehr nachstehe, 
Sigfrid von Moorland ist Heide, Herwig von Seeland, auch erst 
zuriickgeschreckt, erkampft sich sein Recht auf Kudruns Hand 
durch einen Feldzug gegen Hetel, wird aber dann selbst von dem 
Rivalen Sigfrid heimgesucht. Wahrend Hetel und er gegen Sigfrid 
zu Felde ziehen, zerstoren Hartmut und sein Vater Ludwig die 
Burg zu Matelane und rauben Kudrun mit ihren Jungfrauen. Hetel 
und Herwig héren davon, setzen ihnen nach und ereilen sie auf dem 
Wiilpensande. Ludwig erschlagt Hetel, die Schlacht wahrt bis in die 
Nacht, und unter ihrem Schutze machen sich die Normannen mit 
ihrem Raube davon. Hilde moéchte sofort einen Vergeltungszug nach 
Ormanieland unternehmen, aber die Verluste sind so groB, daB erst 
das Heranwachsen einer neuen Generation abgewartet werden muB. 
Und so bleibt Kudrun 13 Jahre an Ludwigs Hof; da sie nicht 
Konigsbraut sein will, erst Gefangene und dann Magd, die die 
niedersten Dienste tun mu, den Ofen heizt und am Meeresstrande 
wascht. Die bose Gerlinde hofft, sie durch diese Leiden doch end- 
lich dem Willen ihres Sohnes Hartmut gefiigig zu machen, er 
selbst weiB nichts davon. Endlich bricht eine machtige Flotte unter 
Herwig, Ortwin, Sigfrid, Wate, Fruote, Horand nach Ormanie auf 
und landet nach mancher Reisefahrlichkeit unbemerkt in der Nahe 
der koniglichen Burg. Ein Engel in Gestalt eines Vogels hat sie 
den armen WaAscherinnen am Strand, Kudrun und ihrer getreuen 
Hildburg, schon angektindigt. Bruder und Verlobter der Entfihrten 
ziehen auf Kundschaft aus und treffen die Waschenden am Strande. 
Herwig und Kudrun erkennen sich zunachst nicht wieder; dann be- 
schlieBen sie, Kudrun nicht gleich mit zum Heere zu nehmen, son- 
dern sie am nachsten Tage den Feinden abzukampfen. Sie iiber- 
rumpeln die Burg, Ludwig fallt von Herwig, Ortwin nimmt Hart- 
mut gefangen, Wate tdtet Gerlind und wiitet unter dem Gefolge, 
die Burg wird ausgeraubt, Hartmut und seine Schwester Ortrun, 
die Kudrun immer freundlich begegnet ist, gefangen fortgebracht. 
Doch wendet Kudrun ihr beider Los zum Guten und vermahlt Ortrun 
und Ortwin, Hartmut und Hildburg. 


Dieses Ganze, das formalen Kriterien undurchdringlich 
bleibt, scheint wenigstens mit dem Wechsel der Generationen 
einen klaren Trennungsstrich zu ziehen: Hildehandlung — 
Kudrunhandlung. Dariiber hinaus lassen aber nur an weni- 
gen Stellen leichte Risse und Falten die UnebenmaBigkeit 
der Bodenformung erkennen; zum durchgehenden Abheben 
einer ibergelagerten Schicht, wie in vielen Partien des Nibe- 
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lungenlieds, kommt man nicht. Die angreifbaren Partien liegen 
alle im Hildeteil. 

Zwiespaltig ist zunachst die Zeichnung Hagens. Vdlant aller 
Aiinege heiBt er, ist es aber nicht, und schon die merkwiirdige 
Polemik gegen andere Berichte, die ihn tyrannisch (lasterliche) 
in Polen herrschen lassen (Str. 288), beweist, daB der wilde 
Hagen altere Schicht ist. Dieser lieS wohl auch seine Tochter 
so streng behiten; der Hagen unseres Dichters bringt sie ganz 
unbefangen in die Gegenwart Fremder, wodurch der heimliche 
Besuch Horands sich fast ertibrigt. Vor allem aber kreuzen 
sich beim Auftreten der Werber, wie man langst bemerkt hat, 
zwei Motive: sie sind einmal Recken, dann Kaufleute. Dieses 
laBt sich als jiingste Schicht erweisen und stammt nicht, wie 
Panzer meinte, aus der Salomosage, sondern aus Gottfrieds 
Tristan. Die gefahrliche Brautfahrt nach Irland ist das ter- 
tium comparationis gewesen, eine Reihe Einzelziige gingen in 
das Hildeepos ein. Das eigentliche Entfithrungsmotiv, das sich 
mit dem des Rother deckt, ist altere Schicht. Hetels angeb- 
liche Sangeskunst bleibt ein blindes Motiv. Hagen und Wate 
haben sich erst im Spiel zu messen und dann im Kampf, aber 
der Ausgang ist auch das zweite Mal versohnlich und laBt 
die Steigerung vermissen. 

Wir kamen aber durch solche Erwagungen nicht weiter 
als bis zu der ganz vagen Vorstellung einer alteren Dichtung, 
die einfachere Verhdltnisse, einen minder komplizierten Appa- 
rat, brutalere Menschen und Handlungen aufwies und dem- 
entsprechend wohl einen minder harmlosen SchluB — trate 
nicht hier iberraschend ein Zeugnis aus der ersten Halfte des 
12. Jahrhunderts ein, das Licht tiber die alte Hildedichtung 
verbreitet. Lamprecht, der Dichter des Alexander, hat von 
einem Volksstreit sagen horen, der #@/ Wolfenwerde  ge- 
schach, da Hilten vater toét lach, zewisken Hagenen unde 
Waten (1321 ff.). Also das Gefiihl trog nicht: der Scherz war 
ehemals Ernst! Wate war es, der Hagen schlug — warum 
nicht Hetel? Die Darstellung des Epos gibt die Antwort 
darauf, wenn wir auch dem ersten Zweikampf einen t6dlichen 
Ausgang geben, den Hagen zu bestehen hat (Str. 506): die 
Wunde Hetels, die Hilde in unserer Dichtung sorglich verbin- 
det, war ehemals eine Todeswunde; und das Bemihen der 
Jungfrau, den Streit zu scheiden, kam zu spat. 


364 Lamprecuts ZEUGNIS. 


Zwei Namen geben aber noch besonders zu denken: diese 
Schlacht findet nicht in Waleis statt, sondern auf dem Wol- 
fenwert = Wiilpensand; und beteiligt ist dabei ein Held 
Herwig; denn es heiSt bei Lamprecht weiter: zedoch ne mohte 
nechain sin, noch Herewich noch Wolfwin, der der te gevaht 
volcwich dem chunige Alexander gelich. Man hat den Zufall 
(der in den entstehungsgeschichtlichen Theorien der Kudrun 
eine ungebiihrliche Rolle spielt) fiir das Auftauchen dieses 
Namens verantwortlich gemacht; gewiB mit Unrecht. Auch 
Droge trifft schwerlich das Richtige, wenn er aus unserer 
Stelle schlieBt: es sei damals bereits ein Gedicht bekannt ge- 
wesen, dessen Inhalt im wesentlichen unserer Kudrun ent- 
sprach. Das hatte nach der Natur der Sache nur ein Epos sein 
konnen, und dagegen spricht alle literarhistorische Wahr- 
scheinlichkeit. Vielmehr weist der Name Wolfenwert auf den 
rechten Weg: Was heute Kudrunhandlung ist, war ehemals 
Hildehandlung. Die auBere Formel stimmt ja ganz genau: in 
der Schlacht am Wolfenwert ereilt der Vater den Entfiihrer 
der Tochter, fallt aber durch dessen greisen Begleiter, und die 
Entfiihrung geht ungehindert vonstatten. In diesen alten Zu- 
sammenhang der Hildehandlung gehorte sicherlich von Hause 
aus auch ein Herwig. Die Schlacht auf dem Wiilpensande in 
der Kudrun konnte uns ja eine weitere Quelle fiir die Kenntnis 
der alteren Hildedichtung werden; aber, wenngleich kraftiger 
und individueller geschildert als die farblose Waleisschlacht, 
gibt sie nichts Sicheres her; die Rolle Herwigs ist nicht weiter 
ruhmlich und hochstens eine Szene (867), wo er beim Lan- 
dungsgefecht in harte Not kommt, ragt hervor. Alles in allem 
kennen wir seine Funktion in dem alten Liede nicht; der 
gleichfalls ratselhafte Wolfwin war wohl sein Gegner. Diese 
Dichtung wird wbrigens wohl kaum die unmittelbare Vor- 
lage des Kudrunepikers gewesen sein; man hat das Gefiihl 
(leider kein ganz objektives Kriterium), daB unliedhaft breite 
Partien des Hildeteils aus einer alteren Quelle entlehnt sind. 

Die Geographie der friiheren Denkmaler wird durch den 
Namen ,,Polen“ unsicher, aber vielleicht ist er entstellt; hal- 
ten wir uns an die Angabe von Kudrun und Alexander, dann 
entsteht eine sehr konsequente Vorstellung: Hetel herrschte 
in Danemark (allerdings in einem zeitgendssischen, nach dem 
Herrschaftsbereich Waldemars II. abgesteckten, der sich von 
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Livland bis Friesland erstreckte), Hagen in Irland; an der 
Scheldemiindung, einem historisch 6fter bezeugten Kampf- 
gebiet, treffen sich die Flotten; ein Wasserarm Hedinsee, der 
die Insel Wulpen umschlieBt, 1a4Bt an Hetel denken. 

Eine reiche und verzweigte, in ihren Grundziigen aber un- 
veranderliche nordische Prosaiberlieferung der 
Hildefabel tritt den zwei deutschen Zeugnissen zur Seite. Sie 
beseitigt nicht die Fragezeichen, die bisher stehen bleiben 
muften und bereichert unsere Kenntnis der Fabel durch kei- 
nen uberzeugend altertiimlichen Zug. Dieser nordische Sagen- 
zweig ist in neuerer Zeit so oft und griindlich dargestellt wor- 
den, daB hier Kiirze am Platze scheint. 

Nur die alteste Quelle ist poetisch, Bragis Ragnarsdrapa 
(cf. S. 243), und sie deutet lediglich an, was ausfiihrlicher 
und zusammenhangender Snorri in der Edda erzahlt. 

Hilde, Konig Hoégnis Tochter, wird von dem Seekénig Hedinn, 
Hjarrandis Sohn, geraubt. Der Vater ereilt sie bei der Orkneyinsel 
Haey. Hilde geht zu ihm und bietet ihm Vergleich an, doch 1aBt 
sie durchblicken (die Darstellung ist nicht vdllig klar), daB Hedinn 
ihn nicht schonen werde. Hoégni weist darauf jeden Siihneversuch 
zurick, auch als Hedinn ihn persOnlich in der Schlacht erneut: 
er hat sein Schwert Dainsleif gezogen, das eines Mannes Morder 
werden muB, so oft es geziickt wird. Den ganzen Tag dauert die 
Schlacht; in der Nacht weckt Hilde alle wieder auf, die am Tage 
gefallen sind (auch die Konige, von deren Tod gar nicht ausdriick- 
lich die Rede war), und so wird die Schlacht fortgehen, bis zum 
Untergang der Géotter. Die Skalden heiBen den Kampf seither Hjad- 
ningenwetter oder -stiirme. — Bragi unterstreicht die bdse Absicht 
Hildes, die die Versdhnung hintertreibt, und begriindet sie mit 
ihrer unersattlichen Kampflust (wohl wegen ihres Namens); Snorri 
hat das gemildert. 

Wo die beiden Seekénige zu Hause sind, ist nicht gesagt; 
der Name des Entfiihrers und seines Geschlechtes weicht vom 
Deutschen ab; unsere Hegelinge sind sicher eine Auswei- 
chung von Heteningen iiber Hetelingen; von dieser Mittelform 
mag auch der Name Hetel abgeleitet sein. Die Entfuhrung 
ist kurz abgemacht, scheinbar entspricht der Erzahlungstypus 
mehr dem des Kudrunteils: die Braut wird geraubt. 

Der Sorlapattr und ein Abschnitt aus Saxo treten ergan- 
zend hinzu. Jener eine islandische Darstellung des 14. Jahr- 
hunderts, die die Fabel mit einer anderen vermengt, den 
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Typus der Brautraubsage schroffer ausbildet, indem sie He- 
dinn bei der Entfiihrung die Mutter Hildes toten laBt und ihn 
iiberdem zum Blutsbruder Hognis macht. Freilich erscheint er 
dann auch versohnlich, aber Hogni laBt dem Verderben freien 
Lauf, und so beginnt der mehr als 100 jahrige Hjadningenstreit. 
Der Ort des Kampfes ist hier nicht genannt, wohl aber die 
Heimatreiche der zwei Konige: Hedinn kommt aus Serkland 
(Afrika), Hogni ist Konig von Danemark. Hier begegnet sich 
der Islander mit Saxo. Fir diesen bildet die Hildefabel auch 
wieder ein Stiick Danengeschichte, sie ist unter Frotho III. 
von: Danemark verlegt, Hoginus zum Konige von _Jiitland 
gemacht. Der zierliche junge Hithinus, Gaukonig in Nor- 
wegen, ist sein Blutsbruder und Liebhaber seiner Tochter 
Hilde, die ihm anverlobt wird. Hithinus wird verleumdet, er 
habe seine Braut verfiihrt; Héginus will ihn mit Waffengewalt 
strafen, wird aber zurtickgeschlagen. Frotko, der seinen Frieden 
verletzt sieht, bringt keine Vermittlung zuwege und beraumt 
deshalb einen Zweikampf an; diesmal unterliegt Hithinus, 
wird aber, jung und schon wie er ist, verschont. Nach sieben 
Jahren treten sie sich nochmals bei der Insel Hithins6 (Hid- 
densee bei Riigen) mit Heeresmacht gegeniiber, und nun be- 
ginnt der ewigwahrende Kampf, den Hildes Zauberkunst jede 
Nacht wieder entfacht. 

Einzig in diesem Bericht des Nordens ist die Hildesage 
Liebesgeschichte, die die junge Sentimentalitat in der Aus- 
gestaltung des Verhaltnisses und der Gestalt des Hithinus 
(Hilde bleibt farblos) zu ihrem Recht kommen 1aBt. Die 
Scheidung literarisch iiberlieferter norwegischer und speziell 
danischer Ziige, die Olrik versucht hat, tiberzeugt hier weniger 
als anderswo: alle romantischen Motive kénnen aus einer west- 
nordischen Fornaldarsaga stammen, soweit sie nicht Zutat des 
Chronisten sind; Herrmann belegt dies im einzelnen. Die 
Blutsbriderschaft stimmt zur islandischen Prosa. Die lied- 
hafte Grundlage kann dieselbe gewesen sein wie fiir Snorri 
und Sorlapattr. Gewinn fiir die Kenntnis alterer Sagenstufen 
erwachst durch Saxo nicht. Die Lokalisierung wird uns spater 
noch zu beschaftigen haben; einstweilen besteht der Ver- 
dacht atiologischer Anlehnung bei Riigen (Hiddensee) ebenso 
wie bei der Scheldemiindung. 

Alle nordischen Fassungen sind gekennzeichnet durch die 
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SchluBwendung, die ins Ubernatiirliche ausbiegt. Der friiheren 
Forschung, die an den alten und festen Bund zwischen Mythos 
und Heldendichtung glaubte, war die Urspriinglichkeit dieses 
Ausgangs selbstverstandlich. Heute wird sie ebenso einmiitig 
abgelehnt. Man verweist auf keltische Analogien, die von Ir- 
land her auf die Wikingfabel sekundar eingewirkt haben kénn- 
ten. Heusler méchte die ewige Schlachterregerin Hild, eine 
Walkire, von der Heldin unserer Fabel trennen und sieht in 
dem SchluB eine spate Kombination zweier von Hause aus ge- 
trennter Hildefabeln. Eine Entscheidung ist sehr schwer zu 
treffen. Auf jeden Fall verdunkelt die nordische Wendung 
Charakter und Verlauf der alten Fabel. Sie scheint im Norden 
viele Jahrhunderte hindurch sehr beliebt gewesen zu sein und 
wirft mannigfache Reflexe. Das zweite Helgilied entlehnt aus 
einem Hildelied, ja zitiert es férmlich; in Kampfer- und 
Herrscherlisten tritt Hedinn allein oder mit Hild auf (in der 
Bravallaschlacht hei®t er Hedinn der Schlanke, ixm mjovi, was 
zu Saxo paBt). Auf den Shetlandinseln wurde noch im 18. 
Jahrhundert eine Ballade aufgezeichnet, die Hildinas Schick- 
sale schildert und sogar den westnordischen Schauplatz der 
Entscheidungsschlacht festhalt, die Orkneyinseln. Ein Rivale 
des Entfihrers, Hillugi (Illhugi), rei&t im zweiten Teil der 
Ballade die Handlung an sich, t6tet den Rauber und mdchte 
Hildina zur Ehe zwingen, wird aber von ihr in der Halle ver- 
brannt. Aus der vielfach tberschatzten Ballade ist nichts zu 
lernen. Der SchluB ist ganz selbstandig, die Nebenbuhler- 
figur trotz Symons’ Bemiihen in den iibrigen nordischen Quel- 
len nicht aufzufinden. 

Das Unbefriedigende an dem groBen nordischen Quellen- 
material aber besteht nicht allein in den neu erfundenen 
SchluBteilen und der Entfernung des heroischen Handlungs- 
kerns. Anstatt die alte Liedfabel zu erhellen, verdunkeln die 
nordischen Zeugnisse sie uns. Sie drangen die Nebenpersonen, 
die uns schon die Altesten Erwahnungen der Sage bezeugen, 
aus ihren Funktionen und vereiteln so ein fiir allemal die Aus- 
sicht, die Konturen des Altesten Hildelieds wiederzugewinnen. 

Gehen wir namlich zeitlich noch weiter zuriick und befragen 
nun die englischen Zeugnisse, so finden wir uns auf viel ver- 
trauterem Boden: Wir treffen Gestalten der Sage wieder, die 
wir aus dem Mittelhochdeutschen kennen und nach dem 
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Schweigen Islands und Danemarks als junge Eindringlinge an- 
sehen mochten: Wate und Horand. Die drei Kurzzeilen des 
Vidsid, die fiir das England des Jahres 700 Kenntnis einer 
Hildedichtung bezeugen, sind aufschluBreicher als der ganze 
Schwall nordischer Prosaerzahlungen. Sie lauten (21f.) ,,Ha- 
gena herrschte iiber die Holm-Ryger, Heoden iiber die Glom- 
men, Wada iiber die Halsungen‘‘ — und bieten also nicht nur 
eine uralte Lokalisierung der Helden, sondern auch ein uner- 
schiitterliches Zeugnis fiir die hergebrachte ZugehOrigkeit eines 
Wate zu dieser Fabel. Die ,,Inselrugier‘“’ nennt auch Jordanes 
und verlegt sie an die Weichselmiindung. Die Glommen sind 
nicht genau festzulegen (Much rat auf die pommersche Kiiste), 
die Halsungen durch zahlreiche Ortsnamen als Ostseevolk er- 
wiesen. Panzer spricht die verfiihrerische Annahme aus, daB 
ein verlorener Hall beider Namen noch zu Saxo gedrungen sei, 
der die Helsingen (in Schweden — fiir Much gehoren sie in 
die Gegend von Helsingborg) in der Hildegeschichte nebenbei 
nennt und einen Wiking Glomerus kennt. So kann man viel- 
leicht seiner Lokalisierung der Schlacht bei Rigen auch gro- 
Beres Vertrauen schenken: auf jeden Fall liegt sie dem Kampf- 
platz dieser drei OstseekOnige am nachsten. 

Nicht minder ergiebig das zweite englische Zeugnis: der 
klagende Sanger Deor erzahlt, er sei friiher im Dienst der 
Heodeninge als Skop gestanden, bis ihn Heorrenda, der lied- 
kraftige Mann, aus Stellung und Besitz drangte. Hier also be- 
gegnet der Hofsanger Horand zum ersten Male an Heodens 
Seite. Bei Bragi hat Hedinn einen farblosen Vater Hjarrandi, 
der sprachlich zu dem englischen Heorrenda zu stellen ist; 
der deutsche Horand ist wohl volksetymologisch an héren 
angelehnt. Die dem Englisch-Skandinavischen entsprechende 
Namensform Herrant findet sich schon vor goo, Horand erst 
im 12. Jahrhundert in Urkunden. Natiirlich bleibt die Még- 
lichkeit bestehen, daB Bragi hier das Altere wahrt; aber 
immerhin gehdrte schon in einem englischen Hildelied des 
8. Jahrhunderts der beste aller Sanger zu Heodens Hof, und 
‘ein spateres islandisches Zeugnis kennt die zauberkraftigen 
Hjarrandalj66 (Fas. III, 223). 

Wate betrachtet man wohl allgemein als einen alten Wasser- 
damon, der in England und Skandinavien wohlbekannt war, 
und dessen Name von dem Verbum vada = waten abgeleitet 
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ist. Die Ths. versetzt ihn nach Seeland und macht ihn zum 
Nachkommen des K6nigs Wilzinus und einer Meerfrau; sein 
Sohn ist Wieland. Bei Walter Mapes ist er ein Sohn des Van- 
dalenkénigs — in beiden Fallen willkiirliche Ankniipfung auf 
Grund der Alliteration. Die Worte, die in Konrads Rolands- 
lied an den Danen Ogier gerichtet werden — thu bist thes 
Waien kunnes —, scheinen Wate fiir Danemark in Anspruch 
zu nehmen. Eine alte Watefabel aber will sich nirgends zusam- 
menrunden, trotzdem ihm im Lauf der Jahrhunderte allerhand 
Heldentaten anerzahlt werden. Wir besitzen ein seltsames 
Bruchsttick eines altenglischen Gedichts, das Wate redend ein- 
fihrte: ,,Einige sind Elfen und einige Nattern, einige sind 
Nicker, die beim Wasser wohnen. Es ist kein Mensch darunter, 
auBer Ildebrand allein.‘* Der Erzahlungszusammenhang, in den 
diese Worte einst gehdrt, ist ganz dunkel. Das ist aber die 
Gesellschaft, in der ein Wasserdamon offenbar zu Hause ist. 
Die Ths. zeigt das groteske Bild: der Riese mit seinem jungen 
Sohn auf dem Ricken durchwatet den Grodnesund. Alsbald 
aber raumt sie diesen Vadi, von dem sie sonst nichts wuBte, 
durch einen Bergrutsch beiseite. 

Die Genealogie: Meerweib — Wate — Wieland — Witege 
ist nicht norwegisches Redaktorwerk.. Ein Heldenlied hatte 
sie ersonnen (vielleicht der Anfang des Jungwitegelieds, siehe 
S. 276). Sie wird in deutschen Denkmdlern nie zusammenhan- 
gend angegeben, ergibt sich aber durch Kombination zweier 
Angaben in den Voglerepen: Wachilt die Meerfrau ist Witeges 
Ahne — Witege tritt mit einem Wate zusammen als Heer- 
fiihrer auf (Flucht 6215 — Panzer). Auch unsere Kudrun 
steuert ihr Scherflein bei: Wate ist erfahrener Wundarzt, seine 
Kunst stammt von einem wilden Weib (529); man kennt also 
auch seine Beziehung zu einem solchen tibernatiirlichen Wesen. 
Ein indirektes Zeugnis derart kann man mit Haupt auch noch 
der Stelle der Flucht entnehmen, wo Wate mit Dietleib 
streitet — dessen Gegner ja sonst ein Meerweib ist. 

Dennoch — es fragt sich, ob die Zeugnisreihe so liickenlos 
zusammenschlieBt, Der Vidsid berichtet niichtern und klar: 
Wada wéold Helsingum. Waren die Helsingen Elfen oder 
,,Nicker, die bei dem Wasser wohnen‘? Schwerlich; so wie er 
uns in dem ags. Kataloggedicht entgegentritt, ist Wate ein 
menschlicher Herrscher. Da®B es daneben von alters her einen 
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»mythischen“ Wate gegeben hat, einen ,,Ostseedamon", wie 
Chambers will, ist fiiglich nicht zu bezweifeln. Wohl aber die 
urspriingliche Identitat beider. Wate ist in der Kudrun zwar 
ein groBer Kampe und tragt riesische, freilich immer mehr 
buffohafte Zige, es fallt ihm aber keine Aufgabe oder Lei- 
stung zu, die irgendwie ins Ubernatirliche hineinspielte. Die 
Vidsidstelle beweist fiir mich ebenso sicher wie fiir Chambers, 
daB Wate von jeher als Helfer und Schiitzer an Hedinns Seite 
stand; aber ich zweifle sehr, ob die alte Sage fiir einen ,,hel- 
ping and protecting spirit Raum und Funktion hatte. Man 
kann den menschlichen Helden recht gut erst in spater deut- 
scher Dichtung mit dem bescheidenen Damonennimbus um- 
geben haben, der ihm in der Kudrun eignet, weil man eben 
anderswoher von jenem watenden Riesen wuBte. 

Die nordischen Quellen haben ihn offenbar ausgeschieden; 
es ware aber wohl zu kiihn, ihm von Anfang an die Aufgabe 
zuzuteilen, die er in der Alexanderstelle erfiillt: Rache an 
Hagen nach seines Herrmn Tod. Und diirfen wir wohl den 
»okop der Heodeninge“ fiir das alteste Gedicht auch schon die 
uns vertraute Rolle zuschieben? Uber die Art der Entfihrung 
schweigen die skandinavischen Berichte; der alles bezwingende 
Sanger als Freiwerber, der das Madchen zu seinem Herrn her- 
iiberlockt — die Vorstellung ist vielleicht doch zu romantisch 
fiir das Heldenlied. 

Eine genaue Heimatsbestimmung des Liedes ist durch die 
Lokalisierung des Vidsid nicht gegeben. Jedenfalls fand es bei 
einem Volke die erste Formung, in dessen Gesichtskreis diese 
Ostseekénige lagen. Es ist schwerlich Zufall, daB die so ver- 
schieden angesiedelte Fabel immer wieder danischen Boden 
aufsucht: im Sorlabattr, bei Saxo, im deutschen Epos. Als 
danischer Stoff wird sie schlieBlich auch gekennzeichnet durch 
die Gestalt Fruotes, des typischen Danenkénigs fiir die mittel- 
hochdeutsche Dichtung. In diesem einzigen Falle ist es ge- 
stattet, an den hier so oft iiberanstrengten Zufall zu glauben: 
Olrik wird recht haben, daB Frotho bei Saxo und Fruote in der 
Kudrun in keinem historischen Zusammenhang stehen. Saxos 
Darstellung, die einzige danische, die wir besitzen, teilt ja im 
iibrigen keinen irgendwie kennzeichnenden Zug mit der deut- 
schen Fassung. Zu seiner Zeit bestand offenbar keine original 
danische Hildedichtung mehr, die nach Deutschland wirken 
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konnte. Jahrhunderte friiher aber muB eine solche Einwan- 
derung stattgefunden haben, und solange der Stoff in der 
deutschen Poesie lebte, hat diese die Dankesschuld an Dane- 
mark abgetragen durch die Versetzung des Helden nach Dane- 
mark und die episodische Einfiihrung des sprichwértlich be-' 
ruhmten Danenkénigs. 

Panzer, Hilde-Gudrun Halle 1901 (ausgezeichnet in Abschnitt I 
»Das Epos“ und in der Quellenmusterung. Die Ableitung der Hilde- 
sage vom Goldenenmarchen geht von unhaltbaren Voraussetzungen 
aus. Die Glommen und Helsingen bei Saxo S. 180f.; Wate und 
Witege S. 287.) — Boer, ZfdPh. 40, 1ff. Chambers, Wid- 
sith 1912, S. oof. — Symons, Kudrun? 1914 (gute Einfiihrung in 
die Quellen). — Heusler bei Hoops II, 520f. — K. und Tristan: 
Schneider ZfdA. 64, 298. — Droge, ZfdA. 54, 121 (gute Dar- 
stellung der zeitgeschichtlichen Momente). — Geographie der K.: 
Frings, ZfdA. 61, 192ff. — Hegelinge: Mtillenhoff, ZfdA. 
12, 314. — Saxo: Olrik, Kilderne II, 191 ff.; Herrmann II, 360 ff. 
— Shetlandballade: Symons S. XXXII f. — Wate: Chambers 
S.95 ff.; Kluge, Ags. Lesebuch Nr. XXXII. — Haupt, Pal. 129, 
S. 49 ff. — Lokalisierung der Glommen und Wates: Much, ZfdA. 
57, 156ff. — Die nahen Beziehungen zur Helgisage (S. 161 f.) leuch- 
ten mir nicht ein. — Fruote: Olrik, Heltedigining I1,S.279 ff. — 
Namenbelege aus Urkunden (die man zum Teil sehr iiberschatzt 
hat): ZfdA. 12, 312ff.; 50, 341 ff.; PBB 33, 570. 

Die Hildesage gehort nicht zu den groBen Kampfgebieten 
und Streitobjekten der HS.forschung; iiber die wichtigsten 
Fragen herrscht leidliche Einhelligkeit. Das Bild andert sich, 
wenn wir den Restteil unseres mittelhochdeutschen Epos auf 
seine Entstehung priifen. Da befehden sich entgegengesetzte 
Ansichten. Der Grund dafiir ist einleuchtend: den Kudrunteil 
des Epos hat man allezeit mit noch viel geringerer Aussicht 
aufs Gelingen nach entstehungsgeschichtlichen Spuren abge- 
tastet als den Hildeteil; und die reichen auf erdeutschen 
Parallelen, die diesen zu erhellen vermochten, fehlen jenem 
vollig. 

Die meisten kritischen Leser auch des Kudrunteils und ge- 
rade des Kudrunteils der Dichtung tragen den Eindruck star- 
ker Unstimmigkeiten davon; und nachdem die alte Inter- 
polationstheorie abgetan ist, lockt immer wieder der Versuch, 
nach dem erfolgreichen Muster der neueren Nibelungenfor- 
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abzutragen. Das ist allerdings bisher mehr gefiihlsmaBig als 
systematisch geschehen. Formale Kriterien greifen in keinem 
einzigen Fall helfend ein. Viererlei Momente lieBen sich da- 
fiir anfiihren, daB hier tatsachlich verschiedene Vorstellungs- 
schichten und somit wohl auch Erzahlschichten iibereinander- 
gelegt sind: 1. drtliche, 2. zeitliche, 3. kulturhistorische, 4. logi- 
sche Widerspriiche und Ungereimtheiten. 

Die Lokalisierung geht sichtlich von keiner einheit- 
lichen Vorstellung aus. Schénbach hat erkannt, daB die allge- 
meine Anschauung ans Mittelmeer fiihrt, und man kann Droge 
recht geben, daB die Ormanie der Kudrun das siiditalische, 
nicht das westfranzdsische Normannenland ist; dorthin ver- 
weist ja auch der Berg Givers (Atna), Str. 1128. Die Hand- 
lung, die bisher in Irland und Danemark gespielt hat, weicht 
also in weite Ferne aus; aber es mischt sich, ist Meifiners 
Erklarung von Guwstrate richtig, die Vorstellung der fran- 
zosischen Normandie doch gelegentlich ein, und sie muB ja 
auch vorausgesetzt werden, wenn der Normannenkonig als 
Lehenstrager des Iren Sinn und Verstand haben soll (Str. 
610). Aber es brauchen deshalb nicht zwei Kudrundichtungen 
tibereinander zu liegen: die nordwestliche Orientierung war 
’ durch die Hildedichtung gegeben, die vor allem Danemark 
und Wiilpensand lieferte, die Ormanie bot eine andere Quelle 
(s. u.), und wenn der Dichter sie auch selbstandig als Mittel- 
meerreich interpretierte, brachte ihn die verfihrerische Lage 
der franzdsischen Normandie doch immer wieder zu Ent- 
gleisungen. — Die Chronologie weist den oft geriigten 
Schonheitsfehler der 13 bis 15 Leidensjahre Kudruns auf. Man 
konnte triftig mehrere Stellen namhaft machen, die eine so 
lange Zwischenzeit nicht zu kennen scheinen und die Riistung 
der Vergeltungsfahrt gleich nach der verlorenen Schlacht be- 
ginnen lassen (Str. 930, 944 ff., 1654). Genau besehen, ermég- 
licht aber auch diese Beobachtung nicht, eine altere Schicht 
abzuheben. Die Alternative: 14 Jahre Frist oder sofortiger 
Rachezug ist falsch gestellt. Zwischenzeit muB vergehen; eine 
sofort befreite Kudrun wiirde ihrer besten Tugend beraubt. 
Die sieben Jahre der alteren Not ko6nnte man als ertraglich 
ansehen. Von einer solch kurzen Frist fehlt aber jede Spur, 
und damit auch von einer alteren Dichtung. — Die riesige 
Armee und Flotte, die von Danemark ins Normannenland auf- 
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bricht, operiert auf unmégliche Weise. Hier scheinen durch 
den machtigen militarischen Apparat alte einfache Verhalt- 
nisse durchzublicken, das blitzartige Erscheinen und unbe- 
merkte Landen etwa einer Wikingerflotille. Aber wir wissen 
durch Panzer: die Quelle dieses ganzen Szenenkomplexes ist 
die Salomosage. In ihr herrschen so kleine MaBstabe. Unser 
Dichter brauchte keine altere Kudrun vor sich zu haben, die 
er unpassend verbreiterte und modernisierte, sondern die Sa- 
lomodichtung kann ebensogut seine unzutreffende, Einstellung 
veranlaBt haben. An Entgleisungen im Stil des Nibelungen- 
lieds fehlt es durchaus. In der anschauungskraftigen Strophe 
1183 wird der Kudrun angekiindigt: Dir kumt in ditze lant 
Wate von den Stitirmen. der hat an siner hant ein starker 
stierruoder in einem kiel bi Fruoten — man denkt an Schiff- 
meister Sigfrid im Nibelungenlied. Aber die Strophe steht in 
einem Zusammenhang, der fiir die Anhanger der Schichten- 
lehre mit Recht jiingste Zutat ist. Schon Droge hat vor allem 
die Szene des ankiindigenden Engels als in sich ungereimt 
und widerspruchsvoll hinausweisen wollen, und in der Tat, 
es ware eine Erleichterung, wenn sie fehlte; dann fiele aber 
auch unsere Strophe. — Der logischen Ungereimtheiten 
sind, wie jeder weiB, Legion. Wir heben schnell die Aargsten 
hervor: das Nichtwiedererkennen von Braut und Brautigam, 
Bruder und Schwester. Die ergebnislose Ruckkehr Herwigs 
und Ortwins nach dem Gesprach mit den Wascherinnen. Dann 
die zwei bdésesten Widerspriiche: Hartmut ist Hetels Morder 
(Str. 1405); Ortwin, der doch vor 13 Jahren mit dabei war, ist 
eben zwanzig geworden (1113). Jene beiden Momente erwecken 
aber eigentlich nur den Wunsch nach einer Dichtung, in 
der das alles tiberlegter, wirklichkeitsnaher verlief, sie lassen 
nicht die Spuren einer solchen durchschimmerm. Hartmut 
ist Hetels Morder — das ist eine offensichtliche, einmalige 
Entgleisung. Ortwin und Kudrun kennen sich nicht, weil sie 
ihn erwachsen nie gesehen hat. Diesen Zug kann man sich 
merken. Er wird fiir unsere Quellenuntersuchung auf der Ge- 
winnseite zu buchen sein. Als alleiniger Trager einer gene- 
tischen Theorie ist er aber nicht kraftig genug. 
Ungereimtheiten und Widerspriiche reichen in ihrer Ge- 
samtheit nicht aus, das Dasein einer ausgedehnten 4lteren 
Dichtung zu beweisen, die denselben Gegenstand behandelte, 
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wie der zweite Teil unseres Epos. Wie mag es nun also um 
die Vorlagen unseres Dichters bestellt gewesen sein? Folgte er 
nur einer oder mehreren? Wie alt waren sie, was enthielten 
sie? Die brennendste Streitfrage ist die: Liegt dem Kudrun- 
teil, wie den Hildepartien, eine alte, womdglich germanische 
Liedfabel zugrunde? 

Gemeinhin fordert man eine solche nur, wo betrachtliche 
auBerdeutsche oder wenigstens ausgesprochen fri hmittel- 
alterliche Hilfszeugnisse dazu berechtigen. Bei der Kudrun- 
fabel allein hat man geglaubt, sich von diesem Grundsatze 
freimachen zu diirfen. Nirgends finden ihre Geschehnisse eine 
Analogie, nirgends in der Dichtung vor 1200 hdoren wir die 
Namen der beteiligten Hauptpersonen. 

Einen festen Anhalt fiir die Altertiimlichkeit zwar nicht 
der Hauptfabel, aber einer Episode und gewisser Zustands- 
schilderungen meint man aus der Vergleichung mit Gescheh- 
nissen der Wikingerzeit, den Normannenziigen des 9. Jahr- 
hunderts zu gewinnen. Eine Entdeckung W. Millers aus- 
bauend, wollte Panzer in Sigfrid von Morland den Norman- 
nenkonig Sigfrid nachweisen, dessen Einfall in Frankreich, 
Belagerung in Elslov bei Maastrich und schlieBlich Versoh- 
nung mit seinen christlichen Feinden Zug fiir Zug mit dem 
stimmen soll, was die Kudrun von dem abgewiesenen Freier 
erzahlt. Die Ereignisse fallen bald nach 880. Die Uberein- 
stimmungen von Geschichte und ,,Sage‘‘ sind von jener vagen 
Art, die durch Bédiers Kritik ein fiir allemal den Kredit ein- 
gebiiBt haben sollte; es fehlt jeder konkrete Zug auBer dem 
so nichtssagenden Namen Sigfrid. Die Verfechter der Theorie 
glauben sich auch jeder Rechenschaft dariiber enthoben, wie 
sich diese abstrakten historischen Details in die Dichtung des 
13. Jahrhunderts verirrt haben sollen. Es gibt dafiir auch 
keine einleuchtende Erklarung. MeiBner sucht das Argument 
durch stimmungsmafige Momente zu stiitzen; er spiirt aus 
dem Kudrunteil den Geist der draufgangerischen, aber er- 
barmungslosen Wikingerziige. In der Tat, der Uberfall auf 
Ludwigs Burg, die Grausamkeit der Kriegfiihrung, die Raub- 
gier der Sieger — das schmeckt alles mehr nach Wikingern 
des g. als nach wohlzivilisierten Romanhelden des 13. Jahr- 
hunderts. Aber das Gute lag doch wohl naher; der Mann, dem 
man nicht mit Unrecht eine lebhafte Anschauung der Mittel- 
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meerlander zu Kreuzzugszeiten nachriihmt, hatte nicht nur 
Bucher gelesen und Lieder gehért: er kannte die reale 
Kriegftthrung der Gegenwart, und man weif ja, wie diese um 
1240, ritterlichem Komment und christlicher Humanitit zum 
Trotz, verfahren ist! 

Auch hier kommt man zum SchluB: der Wunsch ist der 
Vater des Gedankens. So wenig sich Spuren einer alteren Ku- 
drundichtung herausfiihlen lassen, so wenig haben sich greif- 
bare Reste aus der Wikingerwelt erhalten. Widerlegt wer- 
den konnen solche Hypothesen der Natur der Sache nach 
schwer. Man diirfte aber fordern, daB sie be wiesen wiirden. 

Bei der entstehungsgeschichtlichen Untersuchung der Ku- 
drungeschichte ist natiirlich von den Ziigen abzusehen, die 
ihren Ursprung in der Hildehandlung haben. Die gewaltsame 
Entfiihrung durch den Liebhaber selbst zahlt nicht dazu; 
die altere Hildedichtung kannte dafiir sicherlich auch schon 
die Formel: Erwerbung der Braut durch Helfer. Dagegen 
scheidet die kriegerische Auseinandersetzung zwischen Ent- 
fiihrern und Verwandten vollig aus: Anlage und Ausgang der 
Wiilpensandschlacht, somit auch der Tod des Vaters, sind in 
der Kudrunhandlung auf alle Falle Fremdkorper. Auch Per- 
sonen sind als urspriinglich in der Hildehandlung beheimatet 
zu streichen: Wate, Fruote, Horant, Hilde. Bei Herwig ist 
wenigstens der Name entlehnt, die Rolle konnte sich in der 
Entfiihrungsgeschichte herausbilden, wie schon die Shetland- 
sage zeigte. 

Die Gestalt des begiinstigten Brautigams hat die Erklarer 
friiher tiber Gebihr interessiert, und das fand in dem Postulat 
einer eigenen ,,Herwigsage‘‘ Ausdruck. Heusler hat diese An- 
spriicche ein ftir allemal abgewiesen. Panzers friihere Ver- 
suche, einen Zusammenhang mit der Herbortsage nachzuwei- 
sen, verdienen aber immerhin Beachtung; sie gingen fehl, wo 
sie, einem heute veralteten Verfahren nach, die Identitat von 
»Herwigsage und Herbortgeschichte zeigen wollten. Aber 
Beriihrungen von Kudrunhandlung und Herbortlied oder -Epos 
sind vorhanden. Konig Ludwig von der Normandie, sein Sohn 
Hartmut und eine Hildeburg traten in dieser Dichtung auf, 
die das Motiv des gewaltsamen Brautraubs zum Mittelpunkt 
hatte. Drei wichtige Namen der Kudrunhandlung sind hier 
also beheimatet (s. S. 328 f.). Man hat auch das Umgekehrte be- 
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hauptet: der Biterolf habe sie aus der Kudrun genommen. Das 
ist mindestens fiir einen der drei widerlegbar. Hildeburg von 
der Normandie (in der Kudrun ist sie von Portugal) ist be- 
reits der Klage als eine heimatlose (entfiihrte) und darauf . 
von Helche aufgenommene Prinzessin bekannt. 

Was bleibt tibrig? Die Geschichte Kudruns, eines Madchens 
aus k6niglichem Geschlecht, das geraubt worden ist und nun 
im Dienst der bdsen Gerlind steht, die sie zu niederen Ar- 
beiten zwingt; endlich kommt ihr Bruder, den sie nicht kennt, 
trifft sie bei ihrer entwiirdigenden Tatigkeit, erkennt in ihr 
die verlorene Schwester und befreit sie. Vielleicht ist dieses 
einfache Grundschema noch zu erweitern durch zwei Lieb- 
haber: Gerlindes Sohn und einen Begleiter des Bruders, der 
ihr friih anverlobt wurde. Aber jenen lieferte zwangslaufig 
das Entfihrungsmotiv, dieser setzte sich leicht an. 

Das Ritterliche des hochmittelalterlichen Romans, das Wi- 
kinghafte der skandinavischen Lieder und Erzahlungen, das 
Heroische gar der altgermanischen Liedfabel geht dem so 
erschlossenen Handlungsschema gleichmaBig ab. Sein innerer 
Charakter, sein ganzes Ethos reizt ebensowenig dazu, ihm eine 
groBe geschichtliche Vergangenheit zuzusprechen, wie irgend- 
ein auBeres Zeugnis. Panzer hat recht, wenn er die Verwandt- 
schaft dieser gefithlvollen Fabel mit dem _ weitverbreiteten 
Balladentypus vom Siideli betont. Nichts steht der Annahme 
im Wege, da®B das mittlere 13. Jahrhundert bereits erzah- 
lende Lieder auch auBerhalb der Heldensagensphare gekannt 
habe. Die Liedvorlage fiir den Kudrunteil braucht also nichts 
weiter gewesen zu sein als eine moderne Ballade des eben 
entworfenen Grundrisses. 

Die Namen geben zu denken; denn die Urform Kudrun, 
oder nach der Hs. Chautrun, laBt eine Vorgeschichte durch- 
blicken; freilich keine andere als die: Verpflanzung von Name 
und Stoff aus einem Gebiet, das anlautendes g als Reibelaut 
sprach und die Gruppe und zu fid verwandelte, in eine Land- 
schaft, die den Anlaut durch k (oder spirantisches ch) er- 
setzte, und dann schlieBlich nach Oberdeutschland. Es _ ist 
derselbe ProzeB, den man auch fiir den Namen Grimhild — 
Chrimhild erwogen hat. Welche Landschaft die Vermittler- 
rolle spielte, ist weniger klar als welche den Ausgangspunkt . 
bildet: auf niedersachsischem Gebiet waren beide Vorgange 
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zusammen anzutreffen. Und dahin weist auch eine sachliche 
Erwagung: das Zusammentreffen der Geschwister erfolgte 
sicherlich schon immer in der Waschszene; und fiir diese bil- 
det der Meeresstrand die geeignetste Szenerie. Wir haben es 
mit einer niederdeutschen liedhaften Erzahlung zu tun, einer 
Neuschépfung des beginnenden 13. Jahrhunderts. Der Name 
Gerlind mochte in dem Lied auch enthalten sein. Ortwin aber 
setzt sich dem Verdacht aus, von dem Wolfwin der Hildehand- 
lung abzustammen. Nur den Bruder, und zwar den von Ange- 
sicht unbekannten Bruder, lieferte das Lied. 


Panzer S. 332ff. — Symons XLIX ff. — Heusler bei 
Hoops III, 113 f. — Lokalisierung: Schénbach, Das Christen- 
tum S. 156ff.; Droge S. 133; MeiBner, Gustrate, ZfdA. 60, 
127 ff. — Schichtenbildung: Droge S. 142 ff. (der ZfdA. 62, 200 ff. 
eine rheinische epische Vorstufe auch und gerade des Kudrunteils 
fordert, der auf den Rother gewirkt haben soll). — Sivrit von Mor- 
land: Panzer S. 345ff.; Mei®Bner S. 138 A. Dagegen Nau- 
mann, Ehrismannfestschrift S. 93. — Auch v. d. Leyen, Helden- 
sagen II, S. 323 findet den Gudrunteil ,,heroisch“ und sieht des- 
halb in ihm das Erbe alter Heldendichtung; ahnlich wie Heusler, 
der das UnspielmannmaBige dieser Entfiihrungsgeschichte betont. 
— Ich sehe den Unterschied auch, finde aber von ,,heroisch“ keine 
Spur und fiihle mich durch die Gudrundichtung statt altertiimlich 
ausnehmend modern berthrt. S. Heldendichtung, Geistlichendichtung 
SwaGnrre mid 506; Sudeliy;hanzetres, 300ft.1o chine1 der, 
Ehrismannfestschrift S. 118 f. — Namensform: Heusler, ZfdA. 52, 
Sos. 
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DIE-EINZELNEN SAGENKREISE: 


ERMANARICH. 


Das groBe Gotenreich Ermanarichs war dem Ansturm der 
Hunnen erlegen. Noch im 4. Jahrhundert verbreitete man die 
Kunde, der Konig habe sich aus Mutlosigkeit selbst das Leben 
genommen. Die Folgezeit bemiihte sich um eine Erklarung da- 
fiir: Alter oder Krankheit. Ermanarichs Ruhm wurde dadurch 
bei den Nachfahren zunachst nicht verdunkelt (auch aus dem 
Fehlen seines Namens in Cassiodors Koénigskatalog dirfen 
keine ungiinstigen Schliisse gezogen werden). Im 5. Jahrhun- 
dert nun dichtete ein Gote ein erstes Lied von Er- 
manarich, das jene Krankheit in eine schwere Verwundung, 
eine Verstiimmelung, umdeutete, den historischen Zusammen- 
hang festhielt und vielleicht ein ganz bestimmtes Moment aus 
diesem bewahrte: Abfall der Tributarvélkerschaft der Roso- 
monen. Die eigentliche Liedfabel aber bildete das Schicksal 
einer Frau dieses Stammes, der Sonhild, die Ermanarich hin- 
richten lieB, und die Rachetat der Briider. Es fragt sich, 
ob auf der Grausamkeit der Hinrichtung besonderer Nach- 
druck lag. Ungewohnlich war die Bestrafung doch wohl nur, 
weil es sich um eine Frau handelte. 

Das Lied drang zu den Deutschen vor und war im spaten 
8. Jahrhundert in Alemannien schon so wohlbekannt, daB es 
die Namengebung beeinfluBte. Vorher aber hatte sich in 
Deutschland ein ganz unabhangiges Urlied, ein zweites 
Liedvon Ermanarich gebildet, das viel ausgesprochener 
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als jenes gotische den groBen Herrscher als wilden Tyrannen 
und speziell als einen grausamen Verwandtenmérder darstellte. 
Das Lied, das um 700 nach England drang — die Sonhild- 
fabel blieb dort unbekannt —, stellte an die Seite des Kénigs 
den bosen Rat, der ihn gegen die eigenen Verwandten auf- 
stachelte; sein Sohn Friedrich war das erste Opfer. Mit allem 
Vorbehalt kénnte man auf folgende Ziige dieses Liedes raten: 
Ermanarich laBt seine Neffen, die Harlungen, hangen, und 
bemachtigt sich ihres Schatzes. Wudga (Witige) und Hama 
(Heime) kommen deshalb mit ihm in Konflikt und miissen 
das Land verlassen. Hama raubt dabei den Harlungenhort, die 
beiden fiihren ein kriegerisches Reckenleben. Der bése Rat 
hat das Reich also auch seiner besten Vasallen beraubt. War 
seine Untreue schon begriindet, dann sicher dadurch, daB 
er an Ermanarich einen Verwandten zu rachen hatte (wie 
Bicco bei Saxo, Adaocar in der Chronik). Der AbschluB der 
Liedfabel ist auf keine Art zu erschlieBen. 

Das erste deutsche Zeugnis fallt wohl Ende des 9g. Jahr- 
hunderts und betrifft den bdsen Rat. Vielleicht durfte das 
zweite Ermanarichlied also in die Sammlung Karls des Gro- 
Ben eingehen. Moglich, daB jene St. Galler Urkunde schon 
das Nebeneinander der beiden Lieder in einer deutschen 
Landschaft bezeugt, denn ein Heime tritt neben Suanahilt. 

Inzwischen hatte das erste Lied seine Wanderung durch 
Deutschland fortgesetzt und war umgebildet worden, diesmal 
mit unverkennbarer Anlehnung an das zweite. Der Rest goti- 
scher Geschichte, der noch in ihm steckte, interessierte nicht 
mehr und wurde abgestoBen. Svanhild ist jetzt Ermanarichs 
Gattin, dieser der bekannte Verwandtenfeind, der unter dem 
EinfluB des verleumderischen Rates steht. Das Lied drang 
in dieser kombinierten Form rasch nach Norden; Bragi der 
Alte kannte es und verwandte die Uberfallszene fiir seine 
fiktive Schildbeschreibung. Im 9. Jahrhundert fand es in 
Norwegen seine endgiiltige Gestaltung. Charakteristisch ist fur 
sie die Ankniipfung an die Nibelungensage: Gudrun, die 
groBe Racherin, wurde auch hinter diese Vergeltungstat ge- 
stellt, in ihrem Sohn Erp gesellte sich ein dritter Bruder bei 
(der als Gestalt schon friiher vorhanden gewesen sein mag). 

Zweihundert Jahre nach dem ersten Auftauchen der Har- 
lungendichtung zeigt ein zweites Zeugnis keine neuen Ziige. 
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Aber das liegt nur an seiner Knappheit, denn inzwischen mu 
die Fabel bedeutende Umgestaltungen erfahren haben. Eine 
Figur der Nibelungensage war eingedrungen, Eckehart, der 
treue Warner, den jungen Harlungen zur Seite getreten (viel- 
leicht in einer Rolle, wie sie ehemals Witege innegehabt 
hatte?). Man darf wohl sagen: das geschah nach der Abzwei- 
gung der englischen Tradition, aber vor der Umbiegung der 
Nibelungenfabel, denn nur der ehrliche und offene Warner 
Eckehart war brauchbar. Freilich ist damit bei der 6rtlichen 
Unsicherheit kein zeitliches Argument gewonnen. Die Fabel 
erhob sich nun auf den Gegensatz: der treue Eckehart, der 
untreue Sibich. Doch auch hier kein kennbarer SchluB; es 
mag ja sein, daB ein Vergeltungszug geschildert wurde, dem 
Sibich zum Opfer fiel. 

Das zweite Ermanarichlied drang nicht nach Norden; Saxo 
erhaschte, als er um 1200 seinen Jarmericusroman schuf, 
einige Ziige. Merkwiirdig, daB es immer dieselben Schlag- 
worte sind: der bose Rat, der gegen die Verwandten hetzt; 
die gehangten Neffen! So viel konnte auch eine Chronik lie- 
fern. — In Deutschland tiberwaltigte das zweite Lied schlieB- 
lich das erste. Der Rachezug ftir Svanhild wandelte sich in 
den Rachezug fiir die Harlungen, Svanhilds Brider in Ecke- 
hart und Dietrich von Bern. Zeit und Ort dieser Umformung 
lassen sich nicht bestimmen. Nimmt man, wie iiblich, ein 
sachsisches Lied um 1200 an, so muB wundernehmen, daB 
es der Ths .fremd geblieben ist. Sicher ist nur die vergré- 
bernde spatere Umgestaltung durch einen Niederdeutschen; 
so gelangte das Lied um 1600 zum Druck. 

Kurz vor 1200 ist das Harlungenlied in dem 4ltesten Diet- 
richepos verarbeitet worden. Hier erst scheint die Geschichte 
Sibichs dem Geschmack der Neuzeit gemaB zur Ehebruchs- 
novelle umgestaltet worden zu sein; die Einmischung unziem- 
licher Erotik in die Harlungengeschichte ist vielleicht nicht 
neu und konnte sogar schon auf das Svanhildlied gewirkt 
haben. Der Epiker schuf eine wirksame Warnungsszene und 
schilderte die Katastrophe nach franzdsischem Muster. Das 
vielleicht alte Verhaltnis zu Witege und das Hortmotiv leben 
nur noch schattenhaft fort. Der SchluB des Liedes war wohl 
abgebogen, Sibich und Ermanarich wurden in der Fabel noch 
weiter gebraucht. Erst der zweite Dietrichepiker fiigte, viel- 
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leicht im AnschluB an das KompromiBlied aus I und II, eine 
Episode vor der Landflucht ein: Dietrich und Eckehart ziehen 
mach dem Tod der Harlunge gegen Ermanarich zu Felde; 
doch muBten auch hier Ermanarich und Sibich davonkommen. 
Im 15. Jahrhundert war diese Darstellung noch bekannt und 
klingt hie und da wieder. Der treue Eckehart ging in die 
Volkssage ein. 


HILDE. 


Um 400 entstand bei germanischen Ostseeanwohnern ein 
Heldenlied von Hedin, Hagen und Hilde. Hedin, der Glom- 
menfirst, entfiihrt dem K6nig der Holmrygier die Tochter; 
als Helfer stehen ihm Wate, der Halsungenherrscher, und 
der Sanger Herrand zur Seite. Trotz Verséhnungsversuchen 
kommt es zum Kampf, vielleicht schon bei Riigen, Vater und 
Entfuhrer fallen. 


Das Lied kam so friihzeitig zu den Angeln, daB es die Wan- 
derung iiber die Nordsee antreten konnte. Von ihnen iiber- 
nehmen es noch yvyorher die Ddanen, die es nordwarts und siid- 
warts weiter vermitteln. Es scheint jetzt eine Spaltung in 
westgermanischen und nordgermanischen Zweig der Dichtung 
einzutreten. Jener behalt die Helfer Wate und Herrand bei, 
dieser st6Bt sie ab und verleiht der Fabel einen ganz eigenen 
neuen SchluB. In Wahrheit bestehen Beziehungen zwischen 
dem englischen und dem kontinentalen Ast nicht, sondern 
beide haben unabhangig das Alte gewahrt. Der Norden neuert 
selbstandig, doch erst, nachdem der Stoff seine zweite Heimat 
Danemark verlassen hat. Fiir das Norwegen des 9. Jahrhun- 
derts ist die Fassung bezeugt, die eigentlich erst die Bezeich- 
nung ,,Hildesage‘‘ rechtfertigt: Hild ist ihrem Namen ge- 
maB die Schlachtfreudige, Kampflechzende. Sie hintertreibt 
die Verséhnung von Vater und Entfiihrer und jagt so beide 
in den Tod. Der Schwerpunkt der Handlung ist damit ver- 
schoben; die Entfiihrung entbehrt des Interesses, und deshalb 
wohl verschwinden die Helfer, Herrand wird als Vatersname 
zu Hedin gestellt. Die Charakteranderung Hilds fuhrte not- 
wendig schon damals das neue Ende oder vielmehr die End- 
losigkeit der Fabel herbei: Die Hagentochter ,ochlacht“ er- 
weckt die Toten zu immer neuem Ringen. 


382 HILDE. 


In Island kannte man dieses Lied noch im 13. Jahrhundert 
und Snorri nutzte es. Aber schon im Jahrhundert vorher 
war eine Fornaldarsaga entstanden, die sich nur im groBen 
an den Gang des Liedes hielt, es dem weicheren Geschmack 
der Zeit gemaB romantisierte und sentimentalisierte. Hedin 
und Hild werden zum Liebespaar, die Manner zu Schwur- 
briidern. Verblendung und Verleumdung fiihren den todlichen 
Konflikt herbei, der weibliche Kampfdamon weicht einer ver- 
zweifelten Witwe, die sich in Ewigkeit nicht vom Gatten 
trennen will und deshalb die Toten immer wieder belebt. Hei- 
mat und Schauplatz waren langst willkiirlich geandert. — In 
dieser Form kam die Fabel erneut zu den Danen; Saxo reihte 
sie unter Frotho der Landesgeschichte ein; daB ihm alte 
Nebenquellen vorlagen, ist nicht ganz ausgeschlossen. Der be- 
liebte Stoff hinterlie&® auch sonst in west- und ostnordischen 
Denkmalern reiche Spuren und konnte noch in Danemark, 
Schweden und auf den Inseln die Balladendichtung befruchten. 

Auf deutschem Boden scheint das alte Lied frih heimisch 
geworden zu sein, und wenn man den urkundlich bezeugten 
Namen trauen darf, so war es schon im 8. Jahrhundert bis 
nach Siiddeutschland vorgedrungen. Nur die Namen Hetel 
und Herrant besitzen Beweiskraft, jener ist noch in der 4lte- 
ren Form Hetin vor 800, dieser etwa ein Jahrhundert spater 
zuerst bezeugt. Das Nebeneinander stimmt gut zu unserer An- 
nahme, daB die Gestalt des Sangers dem nichtwestnordischen 
Zweig von Anfang eignete. Es steht nicht fest, ob das Lied 
damals bereits einen neuen Ortlichen Anhalt auf deutschem 
Boden gesucht hatte. Die militarische Bedeutung der Insel 
an der Scheldemiindung trat erst in der Wikingzeit recht her- 
vor. Aber mafgebend fiir die Lokalisierung war sicherlich 
wieder die Ortsbezeichnung, die den Namen des Helden zu 
enthalten schien, der Wasserarm Hedensee. Ist die Ortliche 
Festlegung nach 800 erfolgt, so hat man mit einem doppelten 
Import des Liedes nach Siiddeutschland zu rechnen, im 8. und 
spatestens im 12. Jahrhundert. Dann treffen wir es vielleicht 
in dem moselfrankischen Alexander auf einer Etappe seiner 
zweiten Wanderung nach Siiden, die in der zweiten Jahrhun- 
derthalfte ihr Endziel erreicht haben mu, das Osterreichi- 
sche Heimatsgebiet des Heldenepos. Es notigt aber nichts zur 
Annahme dieser zweistrangigen Uberlieferung. Der Wiilpen- 
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sand mag schon jahrhundertelang in hochdeutscher Uber- 
lieferung gelebt haben (die volksetymologisch umgebildete 
und entniederdeutschte Form Wolfenwert spricht dafiir), als 
Lamprecht dichtete, und das Lied konnte Gemeingut des deut- 
schen Sprachgebiets sein. Je nachdem, dieser einzigen oder 
der zweiten Einfuhrschicht gehéren die Vorstellung von Hetel 
als Danenherrscher und die Halbdamonisierung Wates an. 
Eine inhaltliche Neuerung des deutschen Zweiges ist allein 
festzustellen: Wate vollzog an Hagen die Rache fiir seinen 
getoteten Herrn. Die Nebenfiguren Herwig und Wolfwin be- 
weisen fiir das beginnende 12. Jahrhundert eine reich ent- 
wickelte Kampfhandlung. 

Ein Osterreichischer Dichter griff ganz Ende des 12. Jahr- 
hunderts die Brautraubfabel auf und formte aus ihr ein mabig 
groBes Epos zeitgendssisch spielmannischer Art; Hagen trug 
bei ihm die tiberkommenen Ziige des grausamen Brautvaters, 
der alle Freier abschreckt. Die Recken- und Entfiihrungs- 
formel des Rother half die Handlung zimmern, die also im 
Gegensatz zu dem westnordischen Zweig in der Ausfiihrung 
der Brautwerbungsfabel ihre Starke suchte. Horand ersang 
in heimlicher Zusammenkunft seinem Herrn die Braut, Wate, 
schon stark ins Groteske gezogen, raubte sie. Der tragische 
Ausgang war noch beibehalten, jedenfalls wenigstens blieb 
Hagen vor Wates Schwert. Das reiche Personal des Liedes 
erfuhr mindestens noch einen Zuwachs: Der Danenkonig 
Fruote liegt so deutlich im Gesichtsfeld des deutschen Spiel- 
mannes jener Zeit, daB die populare Gestalt sich ganz natiir- 
lich einem Gedicht einfiigte, das vom danischen Hof seinen 
Ausgang nahm. 

Diesem friihen SproBling der Heldenepik folgte zur Zeit 
des Abschwellens der Hochbliite das groBe Werk, das wir 
allein von allen den erschlossenen und reflektierten Helden- 
gedichten besitzen. Es stellte die Geschichte Hildes in denkbar 
weiten Rahmen, indem es die Generation vorher und nachher 
mit einbezog. Jene in fliichtig abenteuerlichem Vorspiel, diese 
in so breiter Darstellung, daB das Nachspiel sich zum Kern- 
teil auswuchs. Die alte Brautwerbungsgeschichte, die den 
letzten Hauch von Brutalitat und Tragik abgestreift hatte und 
in der Hand dieses unfrohen Dichters trotz des harmlos ge- 
wordenen Schlusses ihre heiteren Keime nicht zu entfalten 
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vermag, ist ohne Interesse und Spannung erzahlt. Der Kunst- 
ler fiihlt sich erst auf den Plan gerufen, wo er das Verhalt- 
nis der Hildetochter Kudrun zu ihrem Entfiihrer Hartmut mit 
bohrender Psychologie und zartestem Nachempfinden schil- 
dern kann. Diese Teile des Gedichts sind typisches Hoch- 
mittelalter (wie danische Ballade und islandische Fornaldar- 
saga, die man so verwandt fand). Die Einfliisse von auBen 
kommen sparlich: das Hildeepos gab der Schlacht am Wil- 
pensand in ihrer urspriinglichen Gestalt, das Herbortepos 
das Brautraubmotiv und drei Namen, ein balladenhaftes Lied 
von der geknechteten und durch den Bruder befreiten Konigs- 
tochter HandlungsgrundriB und Stimmungsgrundton. Geogra- 
phische, politische, kulturelle, militarische Vorstellungen der 
lebendigen Gegenwart spielen in einem Umfang herein, der in 
der sonst idealistischen Heldenepik ungewohnt ist. 


NIBELUNGEN. 

An die Spitze dieser verschlungenen und wandlungsreichen 
Gedichtgruppe sind im Mindestfall vier Urlieder zu setzen, 
im Hochstfall sechs. Rechnen wir die Hochstzahl, dann ragen 
zwei davon, das Lied von dem Reckenleben Sigmunds und 
Sinfjotlis (in diesem Fall ohne den Drachenkampf) und das 
Lied von der Vergiftung des Sigmundsohnes von Burgund 
so schattenhaft in unsere Tradition herein und sind aus ihrer 
Vereinzelung so wenig herausgetreten, daB wir von ihnen ab- 
sehen konnen. 

Noch im Lauf des 5. Jahrhunderts entstand bei den Fran- 
ken das eindrucksvollste und entwicklungsfahigste Lied der 
ganzen Sippe: das Lied vom Burgundenuntergang. Es fuBte 
auf der entstellten hunnisch-germanischen Geschichte des mitt- 
leren 5. Jahrhunderts, der Vernichtung des rheinischen Bur- 
gundenreiches des Gundahari durch die Hunnen und dem Tod 
Attilas an der Seite der Germanin Hild. Es macht diese Grim- 
hild zur Schwester der letzten Konige von Worms und zur 
Tochter Gibicas. Ein Halbbruder Hagano trat hinzu, vermut- 
lich ein ElfensproB, der Sehergabe besaB und die Briider 
warnte, der Ladung des bosen Schwagers Attila ins Hunnen- 
land nachzukommen. Gundahari schmahte seine Geburt und 
Feigheit und trat mit allen Briidern die Reise an. Attila aber 
wollte sie zu sich locken, um sich ihres groBen Hortes, des 
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Rheingoldes, zu bemachtigen. Sie gingen in die Falle, wehrten 
sich tapfer, und Gundahari versagte sterbend die Herausgabe 
des Hortes. Grimhild rachte ihre Sippe, tétete ihre und Attilas 
Kinder und den Gatten selbst, steckte die hunnische Kénigs- 
burg in Flammen und starb. 

Nicht viel spater dichtete ein Franke (auch in der Rhein- 
gegend?), der auf geschichtlichen Stoff verzichtete und einer 
heroischen Marchenfabel Liedform gab: ein Held Sigfrid 
wuchs, sich selbst unbekannt, im Walde auf, wurde Lehrling 
eines Schmieds, schlug den AmboB& in die Erde, schuf sich 
ein Schwert und zog auf Abenteuer aus. Er trat in die Dienste 
eines Herrn, der mit seinem Bruder um ein groBes Erbgut 
haderte, totete schlieBlich alle zwei und erstritt sich den ge- 
waltigsten aller Horte. Sein Name Sigfrid wurde ihm kund, 
und eine diistere Prophezeiung lieB ihn sein friihes Ende 
ahnen. 

Dieses Lied wird uns am wenigsten deutlich. Es mag das 
Ende des Helden, vielleicht durch den Hort, mitenthalten 
haben, aber welche gegnerischen Krafte es herbeifihrten, 
bleibt dunkel. Auch das tritt bei unserem sehr abstrakten 
Grundschema nicht hervor: die Hortgewinnung muB Sigfrid 
im Lichte unrealistischen, marchenhaften Heldentums gezeigt 
haben. Die Entstehungsgeschichte des dritten Urlieds fordert 
dies. Von seinem Standpunkt aus ware eine andere GroBtat 
Sigfrids, von der Spatere wissen, eine gtinstigere Vorausset- 
zung: der Drachenkampf. Aber die Fabeleinheit wird zer- 
sprengt, wenn wir auch dieses Abenteuer in das Hortlied auf- 
nehmen. Ein zweites Jungsigfridlied, das nur den Drachen- 
kampf enthalt, bliebe ganz schattenhaft und lieBe die alte 
Vorstellung der ,,Biographie in Liedern“ wieder aufleben. 
Knechtsleben (d. i. Schmiedeabenteuer) und Drachenkampf 
sind nachweislich erst spater aneinandergeriickt. 

Abermals ein Franke, wohl des ausgehenden 6. Jahrhun- 
derts, kannte beide Lieder und dichtete ein drittes, das sein 
Personal aus beiden bezog. Das Burgundenlied lieferte Grim- 
hild, Gunther, Hagen (und mindestens noch einen Bruder, 
Godomar wohl). Um Grimhild wirbt Sigfrid, der ganz von 
den Voraussetzungen des Jugendliedes aus gesehen ist: der 
Marchenheld, der die Leistung vollbringt, vor der alle anderen 
versagen — und der Vaterlose, der im Wald erwachsen ist. 
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Der Marchenheld verrichtet fiir Gunther die Leistungen, die 
die freiersprodde Jungfrau Brinhild von ihrem Werber ver- 
langt. Grimhild muB sich als Gattin des Niedriggeborenen von 
Briinhild schmahen lassen und enthiillt dafiir den Betrug, der 
bei Briinhilds Erwerbung gewaltet hat, und schmaht sie: der 
Leibeigene war der Stolzen erster Mann. Briinhild fordert 
Sigfrids Tod, Gunther ist ihr gegeniiber willenlos, Godomar 
rat ab, der elbische Halbbruder ermordet den Arglosen auf 
der Jagd. Merovingische Zeitumstande, vielleicht die Erinne- 
rung an eine machtige ,ancreche“ Konigin Brinhild, moch- 
ten hereinspielen. (Wir beziffern die Lieder von nun an wie- 
der nach ihrer Stellung im Zyklus, nicht nach ihrer Entste- 
hung.) 

Zunachst sehen wir die Lieder auf die Wanderschaft gehen. 
Alle drei ziehen den Rhein hinab, das Burgundenlied (III) 
wendet sich friih ostwarts. Vom Niederrhein durch Nieder- 
sachsen finden II und III den Weg nach dem Norden. Ge- 
nauere Datierungen sind nicht mdglich. Nur so viel l]aBt sich 
sagen: I ist in unvermischter Gestalt schwerlich zugleich mit 
II und III nach Norden gedrungen. Jungsigfrid wurde den 
Norwegern erst als Sigmunds Sohn bekannt, dem beginnenden 
1o. Jahrhundert war er das noch nicht. Ganz problematisch 
bleibt die Wanderung nach England. Namen des Vidsid be- 
weisen noch keine Kenntnis der Liedfabel. Gab es damals 
schon ein Lied von Sigfrids Drachenkampf, so ist es in Eng- 
land um 700 wikinghaft umstilisiert worden und hat auf den 
Beowulf gewirkt. 

Ein paar Jahrhunderte mindestens scheint sich der skandina- 
vische Zweig isoliert weiterentwickelt zu haben. Motivaustausch 
beginnt dann wieder, doch Nordschicht und Siidschicht stehen 
nun als vollig getrennte Uberlieferungszweige einander gegen- 
iiber. Wir werden aber mit dieser Zweiteilung nicht iiberall 
auskommen. Eine Mittelschicht, die in Niedersachsen und 
Siidskandinavien zu Hause ist, wird sich stellenweise bis zur 
Selbstandigkeit ausgebaut und stark wirksam zeigen. 

Fassen wir das Verhaltnis der Schichten in kurze Formeln, 
sO ware zu sagen: Die einfachste Geschichte hat Lied II. Es 
entwickelt sich in der Nordschicht reich und mannigfaltig, 
verschiebt aber nie die Grundlinien des alten Risses. Die Siid- 
schicht ist jahrhundertelang fast unberiihrt und _ erfahrt 
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schlieBlich eine nicht tiefgreifende, mehr verwirrende als be- 
reichernde Beeinflussung durch die Nordschicht. 


Lied I, oder wir sagen hier besser die Jungsigfridfabel, 
erfahrt zuerst in der Siidschicht eine starke Bereicherung 
durch Einbeziehung der Drachenfabel (Sigmunds?). Die Nord- 
schicht iibernimmt (wenigstens soweit unsere Zeugnisse rei- 
chen) erst diese vermehrte Fabel in Liedform, Sie vermengt 
die beiden Liedinhalte véllig, tut aber nur wenig zu ihrem 
weiteren Ausbau. Die Siidschicht kennt die einfache Fabel 
und die Doppelfabel in mancherlei Kombinationen. Ihr An- 
teil ist von dem einer rheinischen Mittelschicht nicht klar 
trennbar. 

Lied III wird bald nach der Verselbstandigung der Nord- 
schicht vdllig umgebildet. Die neue Gestalt, in Oberdeutsch- 
land herausentwickelt, ergreift nicht nur die gesamte Siid- 
schicht, sondern wird auch die Grundlage einer in vielem selb- 
standig formenden Mittelschicht, die sich in Niederdeutsch- 
land und Danemark ausbreitet und die Nordschicht stark in 
Mitleidenschaft zieht. Die islandische Form von II wirkt bis 
nach Osterreich, die bayerische Form von III bis nach Gron- 
land. So macht sich die Ubertragung von Schicht zu Schicht 
nicht minder fiihlbar wie alte Urverwandtschaft. 


Die groBen Umwandlungen von I und III konnen sich etwa 
um dieselbe Zeit abgespielt haben, schwerlich aber in raum- 
licher Nahe. Die Erweiterung der Jungsigfridsage suchen 
wir am besten auf altem frankischen Boden, da der Stoff so 
sichtlich die Richtung nach Westen nahm. Vielleicht ist sie 
sogar in Norddeutschland erfolgt, aber von einer geschlossenen 
Mittelschicht ist deshalb nicht die Rede. Denn die zwei 
Hauptelemente der Erweiterung setzen sich allenthalben durch: 
Sigfrid ist Sigmunds Sohn und ist Drachenkampfer. 


Der Drache des Beowulfberichts ist Schatzhiiter. Fallte ihn 
Sigfrid, so erwarb er einen zweiten Hort. Daraus ergibt sich: 
Wenn die Liederdichter die beiden Hortfabeln nicht véllig 
voneinander getrennt halten wollten, so muBten sie sie zur 
Einheit verschmelzen. Eine bloBe Aneinanderreihung hatte 
zur Dublette gefiihrt. Offenbar wurden beide Wege einge- 
schlagen, und es scheinen sich dabei vier selbstandige Lieder 
ergeben zu haben. 

25* 
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Ein Lied von Sigfrids Drachenkampf erzahlt noch im 
13. Jahrhundert: der Held suchte das Ungeheuer in seinem 
Steinsitze auf, fand dort das Schwert Balmung und totete 
mit seiner Hilfe den Drachen. Er wurde hérnen in der zer- 
schmelzenden Drachenhaut und hob den Hort. Die Fabel in 
dieser alten, einfachen Art kann dem Verfasser des Nibe- 
lungenliedes vorgeschwebt haben. Sie wurde eine der Grund- 
lagen fiir das Seifridepos. 

Ein Lied von der Horterstreitung, ohne Drachenkampf, 
kennt das Nibelungenlied ebenfalls. Zu den alten Motiven: 
Bruderzwist, Totung beider Streitenden, Erwerb der Schatze 
treten neue, oder vielleicht erst jetzt greifbare: der riesige 
Gefolgsmann der beiden, der Zwerg als Schatzhiiter (Albe- 
rich?). Erst die letzte Liedvorlage des Nibelungenepos 
nannte die Hortbesitzer und ihre Untertanen Nibelungen. 
Fiir diese unvermischte Hortfabel ist die Schmiedeepisode 
nicht bezeugt. Das bedeutet aber nichts; unser Gewahrsmann 
ist der hdfische Verfasser des Nibelungenliedes! 

Drachenkampf und Bruderhortgeschichte werden zweimal 
vereinheitlicht und treten dabei in verschieden enge Bezie- 
hung. Beide Male ist auch das Schmiedeabenteuer dazugenom- 
men. Eine altere Kombination als gemeinsame Vorlage schim- 
mert durch. Sie anderte die Vorstellung vom Drachenkampf, 
dessen Schauplatz nun wohl im Walde gedacht wird, und 
brachte die Neuerung, daB der Schmied den Helden mit dem 
(vom Meister oder Zégling) neugefertigten Schwerte gegen 
den Drachen ausschickt. Es geschah in bodser Absicht, und 
Sigfrid bestrafte ihn spater. Hatte er es auf den Hort abge- 
sehen ? 

Man vollzog dann noch eine engere Verschlingung der bei- 
den Fabeln: der Schmied und der eine Bruder, der Drache 
und der andere Bruder werden gleichgesetzt, der Meister 
hetzt Sigfrid auf seinen schatzhiitenden, zum Drachen gewan- 
delten Bruder. Nachweisbar ist diese geschickte, aber die 
Fabel vollig ins Unreale hiniiberspielende Fassung nur in der 
Nordschicht, die ihr reichen Marchenschmuck verleiht. Uns 
erhalten ist lediglich die seltsame, dialogisch lehrhafte und 
tatsachenfeindliche Auswalzung zu dem groBen Ljodahatt- 
gedicht, das dem Hort eine junge mythologische Vorgeschichte 
gibt und offenbar mit dem Tod des Meisters ausklang. 
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Das mehrfach bezeugte und streckenweise gut wiederaufbau- 
fahige Lied der Siidschicht zeigt sich minder kombinations- 
freudig und phantastisch. Es addiert: der Schmied schickt 
den Helden in den Wald, damit er den Drachen angreife. Sig- 
frid erschlagt nach Télpelweise das Untier und macht sich 
hornen. Er kehrt zuriick, um den Meister zu bestrafen. Dann 
zieht er weiter und erstreitet den groBen Schatz; denn der 
Horterwerb ist von diesem Drachen ferngehalten. Der Mei- 
ster erhielt in der Liedtradition nacheinander zwei Namen, die 
der beriihmtesten Waffenschmiede (auBer Wieland): Mime 
und Eckerich (Helferich, Alberich!). Vielleicht darf man aus 
dem Seifridslied schlieBen, daB das anschlieBende Hortaben- 
teuer Zwerge und Riesen kannte. — Zu erwagen ware (SL 
und Ths. brechen am gleichen Punkte ab!) ein Lied, das nur 
Schmiedeabenteuer und Drachenkampf erzahlte. Es miiBte 
aber verkiimmert sein, da es den Hort tberhaupt nicht kannte, 
der doch mit der Schmiedfabel eine alte Einheit bildete. 

Drei, vielleicht vier SproBfabeln haben sich im stofflichen 
Umkreis der Jungsigfridlieder angesetzt, eine oder zwei in der 
Siidschicht, zwei in der Nordschicht. Bei der radikal neuern- 
den Sagengestalt des SL II mochte man zwar leber von einer 
Mittelschicht sprechen, einer gewollten und stofflich weit aus- 
weichenden rheinischen Konkurrenzfassung zum NL. Aber har- 
monistische Versuche des Mittelalters zeigen, daB beide zur 
Not vereinbar waren. Ein Epos des mittleren 13. Jahrhunderts 
brachte Elemente der Hortfabel in den GrundriB des alten 
unvermischten Drachenliedes und figte als neues Hauptmotiv 
hinzu: Krimhilds Entfiihrung durch den Drachen und ihre 
Befreiung durch Sigfrid. 

Ein spates Lied der Mittelschicht (um 1200) bleibt zu 
erwagen, das Sigfrids Kindheitsgeschichte aus dem Dunkel 
hob, nach dem Legendentypus von Genoveva die Schicksale 
seiner Mutter ausbeutete und das Waldleben des Konigssohnes 
begriindete. Diese Neuerfindung lebte aber wohl nicht selb- 
standig, sondern bildete das Vorspiel zu einem Jungsigfridlied. 

Ein Islander des 11. oder 12. Jahrhunderts zog die Ver- 
bindungsfaden zur Sigmundsage enger. In Deutschland ist 
Sigfrids Vater nur Name; die Nordschicht kannte ein Lied 
von Sigmunds Taten und Tod. Die beriihmte Schlufszene die- 
ses Gedichts: Sigmunds Schwert zerspringt vor Odins Speer — 
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kombiniert der Dichter genial mit dem Vorspiel zum Jung- 
sigfridlied, der Schwertschmiedung. Das Schwert wird Binde- 
glied zwischen Vater und Sohn, die Gegner, denen Sigmund 
durch O@dins RatschluB im letzten Kampf unterliegt, besiegt 
Sigurd in seinem ersten Kampf. Vaterrache steht am Anfang 
des Heldenlebens. 

Ein kiimmerlicher Spatling der Lieddichtung, die Gripisspa 
des 13. Jahrhunderts, hat eine unverdient reiche Nach- 
geschichte: der pointelose Erkundungsritt zum Mutterbruder, 
der dem Sigurd sein Schicksal prophezeit, wird von der Balla- 
dendichtung des 13. und 14. Jahrhunderts aufgegriffen. Sie 
kombiniert die beiden SproBfabeln, Vaterrache und Ritt zum 
Mutterbruder, mit der liedfremden jungen Szene der RoBb- 
wahl. Alle nordischen Gebiete, auch die Farder, haben teil 
an dieser Neuschdpfung. Die Quellenfrage dieser jiingsten, 
doppelt abgeleiteten SproBfabel hat die Gemiiter umsonst er- 
regt. Nicht verlorene Liedquellen der Mittelschicht, sondern 
die uns wohlbekannten literarischen Sagenformungen der 
Nordschicht haben sie veranlaft. 

An dem Briinhildlied der Siidschicht vermégen wir 
Spuren einer Weiterentwicklung lange nicht zu entdecken. Erst 
die Spatformen der Nordschicht loésen die Starrheit dieses 
konservativsten aller Heldenlieder. Die alteste Form des Nor- 
dens von der Urform des Stoffes tberhaupt abzuriicken, ver- 
bietet unsere Unkenntnis. Eine Verschiebung wird sich schon 
ganz frih vollzogen haben: Der Hagen von III (nicht mehr 
als Bastard gesehen) halt in II seinen Einzug als redlicher 
Warner und drangt Godomar in die Rolle des Morders. Im 
ibrigen scheinen die Jahrhunderte den Stoff unberiihrt gelas- 
sen zu haben, bis in die Zeit der islandischen Nachbliite des 
Heldenlieds. Jetzt kommt neues Leben in die Briinhildfabel. 
Sie wird sentimentalisiert, indem man das immer unausge- 
sprochen vorhandene Eifersuchtsmotiv ausbeutet: Brynhild 
liebt Sigurd. Es ist die groBe Enttauschung ihres Lebens, 
daB nicht er um sie geworben hat, um dessentwillen allein 
sie auf das Dasein als Schildmaid verzichten wollte, sondern 
Gunnar. Ein Dichter hielt dieses psychologische Motiv fiir 
stark genug, um den alten faktischen Betrug vergessen zu 
machen. Ein anderer erfand einen friiheren Liebesbund zwi- 
schen beiden, Sigurd hat Brynhild durch Grimhilds Zauber- 
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mittel vergessen und gibt sich zu dem Betrug her, der sie zu 
Gunnars Weib macht. Die Erinnerung wacht wieder auf, er 
will der Ihre werden, aber sie sieht nur in einem gemeinsamen 
Ende die Lésung. Brynhild ist den meisten jiingeren Gedichten 
Schildmaid; das Motiv gewinnt aber keine Bedeutung, denn 
sie kommt nicht iiber Erwagungen hinaus, ob sie sich gegen 
unerwunschte Freier mit Waffen wehren soll, und Forderun- 
gen: wer sie begehrt, soll alle die besiegen, die um sie gewor- 
ben haben. Die Neuerungen mégen um 1100 einsetzen. 

Sie wirken nach Deutschland; seltsamerweise im umge- 
kehrten Verhaltnis ihrer Bedeutung fiir den Norden. Das Lie- 
bes- und Enttauschungsmotiv wird fast ganz verschleiert, die 
Vorverlobung in eine friihere Bekanntschaft gewandelt. Da- 
gegen gewinnt die fiir Deutschland fremdartige Schildmaid 
groBen Nachdruck: Sie fiihrt nun aus, was sie fiir die Nord- 
schicht nur erwog, und setzt sich in Wettkampfen gegen ihre 
Freier zur Wehr; nur durch Gestaltentausch mit Sigfrid ver- 
mag Gunther sie zu gewinnen. Diese Wandlung der Gestalt 
hat weitere Folgen und fihrt schlieBlich zu einem tiefen orga- 
nischen Eingriff: Die Unbandige leistet kérperlichen Wider- 
stand auch noch im Brautbett; abermals muB Sigfrid an Gun- 
thers Stelle treten, und natiirlich bezwingt er sie durch Raub 
des meydéms. Das feine Ehrgefiihl der alten Germanin ent- 
sprach dem Spielmann des 12. Jahrhunderts ebensowenig wie 
die moderne Erotik der enttauschten Liebhaberin, die die 
Nordschicht vorgebildet hatte. Das deutsche Lied erforderte 
eine derbere Psychologie und handfestere Motivierung. 
Diese Briinhild hatte wirklich etwas zu rachen, wenn man sie 
zu mannes kebse erniedrigt hatte. — Vielleicht schickte man 
diesem umgebildeten Lied einen neuen Prolog voraus im 
Krimhildentraum. Das Ende ist fraglich; vielleicht blieb Brin- 
hildens Geschick ohne AbschluB. 

Die jiingeren Dichter Islands fiihlten sich von der Gestalt 
Brynhilds immer wieder gefesselt. SproBfabeln setzten sich 
reichlich an: Eine seltsame Brynhildbiographie in Liedform, 
die noch iiber den Tod der Heldin hinausfiihrte (Helrei6) ; 
eine ausfiihrliche Ausmalung der Vorverlobung, die das grobe 
Sigurdlied nur gestreift hatte (Falkenlied); eine (aus der 
Siidschicht bezogene) Weissagungsszene, in der Brynhild die 
Traume Gudruns ausdeutete; ein Familienbild im Gjukungen- 
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hause vor Sigurds Leiche, das den Gegensatz zwischen der 
leidenden Gudrun und der damonischen Brynhild heraus- 
arbeitet. Die spatere Prosa bringt noch Anfiigungen, fiir die 
sich keine Liedform erweisen laBt (Sachsenkrieg usw.). 

Die beiden Sigfridfabeln sind sich offenbar im Lauf der 
Jahrhunderte selten nahegekommen und haben sich kaum 
nacheinander gerichtet. Die Forderung der Freiersproden wird 
gelegentlich spezialisiert: nur der Bezwinger des Drachens 
oder der Besitzer des Hortes diirfe zu ihr empordringen; ein- 
mal findet sich die auch nur auf Sigfrid zu deutende Mar- 
chenformel: nur der Furchtlose kann das Wagnis vollbringen. 
Erst gegen 1200 scheint man das Bediirfnis gefihlt zu haben, 
durch Aneinanderriicken der zwei Liedfabeln, die inzwischen 
mannigfachen Nachwuchs erhalten hatten, eine Art Sigfridbio- 
graphie herzustellen. Man wahlte dazu die Prosaform der 
Saga, in die man die Lieder umgo8. Liedstrophen und neu- 
gebildete Lausavisur bildeten einen sparlichen Schmuck. Die 
Naht an der alten Fabelgrenze wurde auf seltsame Art ge- 
schlossen: Die Vogel, die Jungsigfrid urspriinglich warnten, 
weisen ihn jetzt auf den Weg zu Briinhild, die Vorverlobung 
mit ihr schlieBt die Reihe der Jugendabenteuer. Hier konnte 
sich schlieBlich noch eine SproBfabel ansetzen: mit der Lied- 
gestalt der Vorverlobung vertraut, hat der Redaktor eines Sig- 
urdliederbuches, der ein Menschenalter spater sammelte, die 
erweckte Walkiire von Brynhild losgetrennt und ein eigenes 
pointeloses ,,Erweckungslied“ zurechtgezimmert. 

Am weitesten ist der Weg, den das Burgundenlied zu- 
riickzulegen hat. Die Nordschicht liefert den altesten Zeugen, 
das Atlilied des 9. Jahrhunderts. Es zeigt, daB bis dahin durch 
Wegfall und Beifiigung schon mannigfach geneuert war. Nir- 
gends ist die Vereinfachung des Personals so folgerichtig 
durchgefihrt, wie in diesem Lied: Zwei burgundische Briider, 
die Schwester, Attila. Hagen ist nicht mehr Bastard, die 
Schmahszene vergessen. Die Todesszenen der zwei Burgunden 
weisen Neuerungen auf: die Hjalliepisode, vielleicht die Hin- 
richtung im Schlangenturm. Die Horterfragungsszene gibt 
wohl am getreuesten das Urlied wieder. 

Auf Verlust deutet vielleicht auch das Fehlen des warnen- 
den Mannes der Krimhild, der ausfiihrlichen Begrii®ung durch 
die Schwester. Oder auch erfuhr die deutsche Liedfassung 
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diese Zusatze nach der Absplitterung des nordischen Zweiges 
und vor der groBen Umbildung, die den Stoff in dem 
Bayern des 8. Jahrhunderts betroffen haben mag. Dort ent- 
stand ein ganz eigenes Lied von Krimhilds Rache. Ob es sich 
alsbald in ganz Deutschland durchsetzte und die alte Fassung 
in Vergessenheit brachte? Vielleicht begegnet von ihr noch 
ein Widerhall um goo in der Bodenseegegend. 

Hagen war dem Schodpfer des neuen Liedes vor allem im 
BewuBtsein als Moérder von Krimhilds Gatten. Ein Weib, das 
dem angetrauten Mann die Treue wahrt, schien ihm wahr- 
scheinlicher als eines, das ihn meuchelt; Geschwisterstreit 
mit blutigem Ausgang lieferte die Erfahrung 6fter als Gatten- 
mord. So rachte Krimhild an Hagen, dem Halbbruder, und 
den iibrigen Burgunden den Tod Sigfrids, unter Etzels Dul- 
dung. Die Fabel wurde aber nicht nur gewendet, sie wurde 
auch bereichert und erweitert. Das Wesentliche: Im Urlied 
waren die Helden wie in der Atlakvida einer unindividuellen 
Ubermacht erlegen. Jetzt ehrte man sie durch einen benamten 
Gegner und griff dabei gleich denkbar hoch. Die bayerische 
Vorstellung vom Hunnenreich war damals bereits mit Dietrich 
aufs engste verkniipft; die Handlung spielt am Hunnenhof, das 
heiBt, wichtiger noch als der allmahlich schattenhaft wer- 
dende gutmiitige Etzel wird fiir den Verlauf der Dinge Diet- 
rich von Bern. 

Die Rache gilt nunmehr, das sahen wir, in erster Linie 
Hagen. Eine Verschiebung des Schwergewichts ist die Folge: 
er lauft Gunther den Rang ab, wird zur Hauptperson. Alben- 
sproB bleibt er, die Scheltszene behalt ihre Stelle. Aber den 
Traum gibt er ab; eine neue Person betritt zu Anfang den 
Schauplatz: die Mutter der Kénige, die in seine Warnungen ein- 
stimmt. Auch ein Reiseabenteuer setzt sich an: bei der Fahrt 
iiber die Donau ist Hagen Fahrmann, das Schiff kommt zu 
Schaden. Alles andere, das von dem alten Lied abfihrt, ist 
nicht Zufiigung, sondern Umbiegung: der harte Empfang 
durch Krimhild, das Gastmahl, das dem Konigskinde das 
Leben kostet, der Brand der hunnischen Kénigshalle. Uner- 
schiittert ragt der Markstein der Dichtung auch in die neue 
Umgebung herein, die Horterfragung; nur ist Hagen ihr Held 
geworden. Eine iiberlebende Krimhild gab es wohl auch hier 
nicht. Dietrich waltete des Racheramtes. 
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Wir wissen nicht, ob all diese Anderungen auf einmal in 
dem bayerischen Lied des 7. oder 8. Jahrhunderts vollzogen 
worden sind, oder ob die Jahrhunderte jeweils einen kleinen 
Ring neuer Motive um die Handlung des Burgundenliedes 
legten. 


Nach einer Richtung jedenfalls hat sich das umgeschaf- 
fene Lied schnell verbreitet: nordwarts. Niedersachsen lieb 
sich von Bayern die ganz neue Darstellung des Burgunden- 
untergangs diktieren. Aber es schuf dann doch wieder etwas 
Eigenes; nicht nur, indem es die heroischen AusmaBe ver- 
birgerlichte, es wehrte sich auch gegen die siidostdeutsche 
Darstellung einer Persdnlichkeit: Attilas. Ihn sieht man 
nach wie vor im Lichte der Friihzeit oder der nordischen Dar- 
stellung. So hebt man seine Passivitat wieder auf, macht ihn 
zum goldhungrigen Tyrannen und Mitschuldigen an dem Tod 
der Burgunden und ersinnt fiir ihn eine eigene Katastrophe. 
SchlieBlich vollzieht man eine Ortliche Aneignung des Stoffes, 
die je nach der landschaftlichen Verbreitung des Gedichts 
wechselte. In Soest siedelte man die Katastrophe an, am 
Limafjord das Gehoft der Gibichungen. 


Die Grundziige aber und viele Einzelheiten lieferte unver- 
kennbar das bayerische Krimhildlied. So vor allem Hagens 
iiberragende Stellung, dann in der Handlungsfolge: die verrate- 
rische Einladung, die von der rachegierigen Schwester und 
dem goldgierigen Schwager ausgeht, angstliche Frauentraume, 
Uberfahrt mit Schiffsunfall, den Warner an der Burg, die 
BegriiBung, die gleich auf den Schatz Bezug nimmt und des- 
halb Attila in den Mund gelegt ist. Der Bittgang bei Attila, 
die Opferung des Kindes waren zu erwagen, doch befehden 
sich beide; das Gastmahl im Apfelgarten, EinschlieBung und 
Ausbrechen der Gaste; Gunthers Gefangennahme, das Wiiten 
der anderen in der Stadt. Die Neuerungen des Kampfes, der 
im Stil von kleinen Fehden in norddeutschen Stadten ge- 
sehen ist, erschuttern unsere Sicherheit fiir die Katastrophe. 
Man meinte, Gunthers Tod im Schlangenturm sei aus der 
Nordschicht eingedrungen, GewiBheit ist dariiber nicht zu er- 
langen. Dietrichs Sieg tiber Hagen, sein Mord an Krimhild 
miissen fraglich bleiben. Fest steht das Ende: Der nach- 
geborene Hagensohn vollzieht das Urteil an dem letzten iiber- 
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lebenden Feind seiner Familie und la&t Etzel in der Schatz- 
kammer verhungern. 

Die Mittelschicht reichte bis nach Danemark hinauf. 1131 
spielte eine historische Szene, die Saxo berichtet: ein sachsi- 
scher Sanger wart den Danenherzog Kanut vor Verrat durch 
den Vortrag eines hochberiihmten Gedichts, das xotissimam 
Grimildae erga fratres perfidiam behandelte — die bayerische 
Sagenform, kenntlich an der Katastrophe. So darf es auch 
nicht verwundern, daB Mittelschicht und Nordschicht in der 
spateren Darstellung der Burgundenkatastrophe sich kreuz- 
ten. Die gronlandischen Atlamal sind ein wunderliches Ge- 
misch von Atlakvida und sachsischem Burgundenlied. Jenes 
liefert den Grundrif und einige Details, die der rustikale Ge- 
schmack des Dichters verwertbar fand; so die groteske Szene 
des Hjalli. Die wichtigsten Episoden stammen aus dem siachsi- 
schen Lied. So die ganze Reihe: Warnungstraume, Schiffahrt, 
Empfang. Zum SchluB taucht, um jeden Zweifel zu bekampfen, 
der Hagensohn auf, hier vortrefflich Nibelung benannt. 
Sicherlich hieB er so schon in Sachsen. 

Wir fiigen gleich die schwindsiichtige SproBfabel des Nor- 
dens an: Atlis Schwester Oddrun hat eine Liebschaft mit 
Gunnar, kann aber sein Verderben nicht aufhalten, der Bru- 
der ziirnt zu sehr, Brynhilds wegen. Das bringt uns auf die 
Frage des Zusammenhangs von II und III. 

Er ist von Anfang an enger als der zwischen I und II. In 
Deutschland trug er schon friih zur Umbildung von III bei. 
Die Nordschicht hat diese Verschiebung nie vollzogen, stellte 
aber trotzdem bald einen moralischen und dann faktischen 
Zusammenhang her: Schon in der 4ltesten erhaltenen Gestalt 
des nordischen Sigfridslieds verkiindet ein Ungliicksvogel 
gleich nach Sigurds Tod den Untergang der Burgunden durch 
_ Atli. Nachdem Brynhild Atlis Schwester geworden war, er- 
wuchs diesem besondere Rachepflicht. Dennoch kam die Nord- 
schicht nie weiter als bis zu einer losen biographischen An- 
einanderreihung. Die psychologischen Bedenken, die einer sol- 
chen noch im Wege standen, suchte man zu beheben durch 
eine neue SproBfabel: Das zweite Gudrunlied erzahlt, wie 
Sigurds Witwe sich mit den Briidern versdhnte und Atlis 
Werbung annahm. Manche Einzelheit erinnert an die Dar- 
stellung der Siidschicht. Aber dort wurden die Urfabeln II 
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und III erst auf epischer Stufe aneinandergeriickt, und das 
NL ist als Quelle des Gudrunlieds zu jung. 

Die eigentliche Pflanzstatte der Burgundensage war immer 
Osterreich geblieben. Dort gliickte um 1170 die erste Episie- 
rung des Stoffes. Der Umfang war genau der des alten Lie- 
des: von der Einladung bis zu Krimhilds Tod. Auch die 
Abenteuerfolge erlitt keine Veranderung, nur Erweiterung. Die 
Leistung des Dichters kennzeichnen die Namen Volker, Rtide- 
ger, Iring, die Szenen Rumolds, der Meerweiber, des Fahr- 
manns, in Bechelarn. 

Endlich fanden sich um 1200 II und III zu dem grofen 
Epos zusammen; als Ubergangsglied erwuchs eine neue, der 
Nordschicht gegeniiber psychologisch viel reichere Geschichte 
Krimhilds zwischen ihren zwei Ehen. Hortlied und Drachen- 
lied, beide in der unvermischten Form, klingen leise herein. 
Von einer vollen Verschmelzung I—II—III ist nicht die 
Rede. Der Grund dafiir hegt mehr in der Person des Dichters 
als im Quellenmangel. 

Drachenlied, Jungsigfridlied, Briinhildlied fiihren ihr Leben 
noch eine Zeitlang neben dem groBen Epos weiter. Auch das 
sachsische Burgundenlied ist Anfang des Jahrhunderts be- 
kannt. Aber allmahlich wird das NL in Deutschland zum 
Orientierungszentrum aller Heldendichtung. Der Nordschicht 
hat das frithere Epos, ,,die altere Not, mehr gegeben. Es 
drang nach Skandinavien und wurde dort die Grundlage fiir 
die Sippe der Krimhild-Hagenballaden und fiir die Prosa- 
darstellungen; fiir Teil II der Sage versah diese Rolle das 
Brinhildlied. 

Die Gesamtfabel von den Nibelungen in Prosa darzustellen 
unternahm man im 13. Jahrhundert im Norden dreimal, jedes- 
mal in groBerem Rahmen. Snorris Edda geht mit einem knap- 
pen Schema voran, das nur ausfiihrlich ist, soweit die Hort- 
fabel reicht, und wohl auch nur so weit von Snorri stammt. Die 
Ths. zerreiBt den Gesamtstoff in vier Teile und schreibt das 
(nieder ?)deutsche Lied von (Sigfrids Mutter!) Waldleben und 
Drachenkampf aus, wobei die Sigurdarsaga standig daneben 
liegt; dann das Briinhildlied, die altere Not, das sachsische 
Lied. Die Vo6lsungensaga folgt zunachst der Sigurdarsaga und 
dem inzwischen zusammengestellten Kodex eddischer Gedichte, 
schlieBlich diesem allein. 
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Als Tanzlied im Norden, als gedrucktes Volksbuch (nach 
‘dem SL) in Deutschland iiberbriickt die Nibelungensage die 
Kluft zwischen Mittelalter und Neuzeit und lebt ohne kiinst- 
liche Auffrischung ins 19. Jahrhundert weiter, wo die Wieder- 
aneignung einsetzt. 


DIETRICH VON BERN. 

Die Goten mégen ihren gréften Herrscher im epischen 
Liede verherrlicht haben; zu uns ist nichts davon gedrungen. 
Wir sehen ihn von den 4ltesten Zeugnissen an nur mit den 
Augen der Nachbarstamme, die ihm einen betrachtlichen Teil 
von seines Volkes leidvollem Schicksal aufbiirdeten. Willkiir- 
akte schlieBen sich da aus: es konnte keinem Dichter bei- 
fallen, aller Tradition und allem besseren Wissen zum Trotz 
die 30 Jahre Friedensherrschaft in 30 Exiljahre zu verwan- 
deln, den entscheidenden Sieg itiber Odoaker in die verhang- 
nisvolle Rabenschlacht. 

Der erste Schépfer eines Dietrichliedes wuBte es nicht an- 
ders, als daB der groBe Gotenkénig zu den Hunnen fliichten 
muBte. Das Geriicht, man darf hier wirklich einmal das Wort 
wagen: die Sage hatte die Geschichte umgebildet, und unser 
Dichter schdpfte nicht aus der lateinischen Chronik, sondern 
aus miundlicher Erzahlung; diese mag unbewuBt zu dem 
Vater Dietmar hiniibergeglitten sein. Aber diese Sage, dieses 
Geriicht hatte sich verfliichtigt, wenn es nicht von einem 
Dichter ergriffen und zur Grundlage einer epischen Handlung 
gemacht worden ware. 

Das erste Dietrichlied war eine der erfolgreichsten und 
folgereichsten poetischen Taten des Mittelalters: Diese Lei- 
stung eines Bayern um 600 hat einem Jahrtausend das dich- 
terische Bild des Berners vorgeschrieben und wertgemacht. 
Aus der schmalen Samenkapsel wachst ein hochragender und 
weitschattender Baum empor, dem immer frische Triebe ent- 
springen, etwa 700 Jahre lang. Dann tritt Stillstand ein, aber 
abgebliht ist der Baum erst 300 Jahre spater. 

Wir gliedern die poetische Geschichte Dietrichs von Bern 
in vier Perioden. Nur eine, die letzte, ist uns durch zahlreiche 
Dichtungen belegt. In den drei anderen heiBt es postulieren 
und erschlieBen. Die zwei ersten machen das doppelt schwer, 
weil sich die Entwicklung da noch ganz in der unliterarischen 
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miindlichen Sphare abspielt. Im dritten Abschnitt erst haben 
wir es mit schriftlich aufgezeichneter Epik zu tun; nun be- 
kommen wir festen literarischen Boden unter die FiiBe, wenn- 
gleich noch keinen geschriebenen Buchstaben vor die Augen. 
Im vierten schlieBlich will uns das bunte Vielerlei des Uber- 
kommenen schier verwirren. 

Zeitlich wiirden die vier Epochen so abzugrenzen sein: 
6. bis 1o. Jahrhundert; Io. bis 12. Jahrhundert; 1180—1250; 
1250—1300. Drei weitere Jahrhunderte Dietrichdichtung be- 
deuten nur ein Weiterschleppen, kein produktives Weiterbauen ; 
sie konnen fast ganz beiseite bleiben. 

Sachlich stellt sich diese Entwicklung heraus: einer rein 
heroischen Dietrichpoesie folgen weitere Lieddichtungen, die 
dem abenteuerlichen, ja tibernatiirlichen Element daneben star- 
ken Raum geben. Die beginnende Epik findet zunachst den 
Weg zu dem historisch-politisch gesehenen Dietrich zuriick 
und stellt ihn in den Mittelpunkt eines groBen Heldenromans, 
ohne ihn aber dem modischen Ritterideal anzunahern. Das 
leistet erst die vierte Periode, die fiir den Helden abenteuer- 
liche, z. T. wieder marchenhafte Epenhandlungen neu erfin- 
det. Pointierter ausgedriickt: die Dietrichdichtung durchlauft 
die vier Stadien des Heldenlieds, Spielmannslieds, Helden- 
epos, Ritterepos, Daneben will aber wohl beachtet sein, daf 
die Lieddichtung der epischen das 13. Jahrhundert hindurch 
kraftig zur Seite steht; ihre Hochstentfaltung fallt offenbar 
erst nach dem ersten Epos von Dietrich. 

Unsere Verlegenheit beginnt gleich zu Anfang, wenn wir die 
Frage beantworten sollen: Wie sah das erste Dietrichlied aus? 
Wir wissen nur das eine: es erzahlte (nach mehreren sehr frii- 
hen Belegen) von Dietrichs Verbannung ins Hunnenreich, von 
dem Exil, das 30 Jahre dauerte. Das ist aber erst die Voraus- 
setzung, nicht der Inhalt einer Liedfabel. Wie wurden diesem 
— man sollte meinen mehr elegischen als heroischen — Stoff 
die markigen Ziige des altgermanischen Heldenlieds aufge- 
driickt, wie die Gliederung in eine Reihe dramatisch gestei- 
gerter, sprunghaft einander nacheilender Redeszenen abge- 
wonnen? Das ,,Fluchtlied“ konnen wir es nicht gut nennen; 
der Hohepunkt lag wo anders. Sicherlich wird in dem 4lte- 
sten Dietrichlied die meiste historische Erinnerung fortleben, 
und zwar an den Entscheidungskampf mit Odoaker. Das ist 
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die alteste Rabenschlachtfabel: Feldschlacht bei Ra- 
venna, die fiir Dietrich ungliicklich endet, weil der Gegner 
ihm den Bruder und ein paar treue Freunde totet. 

Witege, der in den erhaltenen Denkmalern der Bruderrache 
des Berners zum Opfer fallt, war schwerlich von Anfang in 
dieser Stellung. Er ist von Hause aus ein Mann Ermanrichs, 
der mit seinem Genossen Heime in die Verbannung ging. 
Schon frih wurde er, der vielleicht in der Wildnis hauste, mit 
Dietrich von Bern in Beziehung gebracht. Dem Rabenschlacht- 
gedicht, dem ersten Urlied unseres Stoffkreises, setzen wir 
ein zweites, ganz unabhangiges zur Seite, das allerhdéchstens 
100 Jahre jiinger war. Wir nennen es das Dreiheldenlied. 
Es erzahlte, daB Dietrich (und Heime) in die Gefangenschaft 
von Riesen kamen, Witege eilte zu ihrer Befreiung herbei, 
totete den oder die Riesen und erhielt von Dietrich als Lohn 
das Schwert Mimming. Auch dieses Lied eine durchschlagende 
Schopfung, die in Zeugnissen von 6 Jahrhunderten immer 
wieder auftaucht und noch um 1300 einen Epiker reizen 
konnte. Leider gewinnt es, so oft wir auch davon horen, nie 
Gestalt und Farbe. Immerhin zeigt es, daB Dietrich alsbald 
auch zum Marchenhelden geworden ist, wie Sigmund, Wieland 
und der junge Sigfrid; vor allem, daB Witege schon jener 
Frihzeit als einer der starksten Helden galt, selbst Dietrich 
zuzeiten iiberlegen. Wieland der Schmied ist bereits im 
8. Jahrhundert sein Vater. 

Schon erhob sich, sicher nicht viel nach dem Dreihelden- 
lied, auf der Grundlage des ersten Urlieds eine neue Dich- 
tung: Um 700 spatestens verherrlicht ein Bayer zum ersten 
Male einen Mann Dietrichs im Liede und erbaut auf der 
Grundlage des Fluchtmotivs ein neues Fabelgerist: als Diet- 
rich nach 30 Jahren heimkam, stieB sein alter Waffenmeister 
im Kampf mit dem eigenen Sohn zusammen. Das Hilde- 
brandslied ist in allem Wesentlichen Eigenschépfung, ein 
Hildebrand hat vorher nicht existiert. Die altererbte Meister- 
figur der Gotendichtung hie& Ge(n)simund; auBer dem allge- 
meinen Charakter, fiir den es keiner poetischen Anregung be- 
durfte, wissen wir nichts, was Hildebrand von diesem geerbt 
haben konnte. 

Das Dreiheldenlied hatte den ersten Schritt zu einer Sagen- 
kombination getan, die in spateren Jahrhunderten fruchtbar 
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werden sollte: Dietrich war als Freund Witeges und Heimes 
tatsachlich in den Kreis Ermanrichs getreten. Zu den wenigen 
entwicklungsgeschichtlichen Daten, die sich fiir die zweite 
Periode der Dietrichdichtung ermitteln lassen, gehort die- 
ses: Um tooo ist Ermanarich bereits Dietrichs Oheim, Odo- 
aker ist zu seinem bésen Rat herabgesunken; der naive Ana- 
chronismus, den die ungelehrte Halbhistorie der Heldendich- 
tung mit sich brachte, riickte die Amaler des 4. und des 
6. Jahrhunderts ganz nahe aneinander. Leider laBt sich nicht 
feststellen, ob dieser Personenwechsel dem Rabenschlachtlied 
neue Handlungsimpulse zugefiihrt hat. Und fir die Ge- 
schichte der Dichtung bleibt ebenso unfruchtbar eine andere 
genealogische Ankniipfung, die dem 12. Jahrhundert angehort 
und nicht mit Volksgemeinschaft, sondern mit Namensgleich- 
heit zu begriinden ist: Dietrich erhalt einen gleichnamigen 
GroBvater in dem frankischen Theoderich, dem Wolfdietrich 
des Heldenlieds. 


Die Sparlichkeit der Zeugnisse verdunkelt es uns, wie sich 
der Berner im Laufe. der Jahrhunderte zwischen Karl dem 
GroBen und Barbarossa dem deutschen BewuBtsein immer 
starker einpragte. Die Dietrichfabel bleibt die ganze Zeit 
iiber im Ungewissen, und sie muB doch erheblich erweitert 
und vertieft worden sein, wenn es sich verlohnte, sie mit so 
nebensachlichen Dingen zu verbramen wie diesen Genealogien. 


Zu etwas konkreteren Vorstellungen der Dietrichdichtung 
fiihrt ein anderes Moment, wenn man so will, eine dritte ge- 
nealogische Ankniipfung, dem Heldenlied minder naheliegend 
und dem Helden minder ehrenvoll: an den leibhaftigen Satan! 
Die sparlichen Zeugnisse zwischen goo und II50 zeigen dem, 
der zu sehen vermag, eines ganz deutlich: Dietrich ist nicht 
mehr der alte. Es ist eine Veranderung mit ihm vorgegangen, 
die beweist, daf& auch die Spielleute, die von ihm sangen, 
Kinder ihrer Zeit waren, ergriffen von der alles beherrschen- 
den Vergeistlichung von Leben und Schrifttum. So erkauften 
sie sich die Freiheit, dem alten Sagenhelden treu zu bleiben, 
indem sie der kirchlichen Auffassung Theoderichs einen 
Schritt entgegentraten. Diese Zeit ist der Nahrboden fiir die 
Fabel von Dietrichs Damonennatur, die gipfelt in der Erzah- 
lung seiner hdllischen Geburt und seiner Hollenfahrt. 
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Es blieb nicht bei Pfaffenmarchen und scheu gefliisterten 
Gruselgeschichten von Erzeugung und Ende des groBen Hel- 
den. Ein Lied, wir nennen es das Teufelslied, ist die 
wichtige Schépfung dieser Periode. Eine knappe, aber runde 
Fabel kennen wir nur fiir sein Ende; doch wird das Lied auch 
die damonische Geburt (eine Abart der Incubussage) berich- 
tet haben; sie ist den Heldendichtern nach 1150 bekannt. Das 
schwarze RoB, auf dem Dietrich zur Hdlle fahrt, spukt auch 
in der Ortssage des 12. Jahrhunderts; vielleicht drang es 
auch in das Rabenschlachtlied ein: der rasende Reiter jagt 
den Morder des Bruders zu Tode. Auch zur niederen Mytho- 
logie hin wird ein Schritt getan, Dietrich nahert sich dem 
wilden Jager. 


Unsere Zeugnisse umschlieBen zeitlich den Moment, in dem 
die entscheidende Tat zur ferneren dichterischen Ausnutzung 
der Dietrichgestalt getan und aller Damonenspuk entschlossen 
von ihr abgestreift wurde: Um 1180 entstand das groBe 
Dietrichepos. Es macht zum zweiten Male in der Ge- 
schichte unseres Stoffbereichs Epoche und leitet die dritte 
Periode ein. Diese bringt aber noch keine Bliitezeit der 
Dietrichliteratur im Sinne der Buchdichtung. Ein weiterer 
Nachkoémmling nimmt sich nach ein, zwei Menschenaltern das 
Epos erweiternd noch einmal vor, das ist alles; im wbrigen 
ist unser Abschnitt zu kennzeichnen als eine Zeit tppigen 
Wiederaufbliihens der Lieddichtung von Dietrich. 


Der Dichter des ersten Epos verzichtete darauf, das vor- 
handene Liedmaterial zu einer biographischen Einheit zu ver- 
schmelzen. Er begleitet seinen Helden nicht in das Macht- 
bereich der Unholde und veredelt den Verteufelten wieder 
zum rein irdischen Kénigssprossen, wenn er gleich den Feuer- 
atem beibehalt. Ihn interessiert nur die historische Erlebnis- 
reihe, die durch das Fluchtmotiv und das Rabenschlacht- 
lied gegeben war. Das Dreiheldenlied hat er gar nicht be- 
nutzt, das Hildebrandslied nahm er einfach auf. Die Erman- 
richsage kannte er wohl aus liedhafter Vorlage und zog sie 
ausgiebig bei. 

Das Wesentliche ist aber die Neuformung des Dietrich- 
charakters und die Gestaltung eines groBen Heldenromans auf 
politisch-militarischer Grundlage. Die Anregung dazu bot die 
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Chanson des geste Frankreichs, die durch ihr Vasallenepos, 
namentlich durch eine Fille von Motiven der Wilhelmsepik, 
heriiberwirkte. Dadurch sicherte der Osterreichische Dietrich- 
epiker der von ihm angeregten Gedichtgruppe einen Charakter 
weitab von dem sonst allein maBgebenden nibelungischen 
Vorbild. Er hat einen viel moderneren Roman geschrieben als 
bald nach ihm der Schdpfer des NL, wenn er auch dessen 
ritterliche Tendenzen in keiner Weise teilt. 


Wer die durchgangige Auffassung der mittelhochdeutschen 
Epik von Dietrich kennt, dem wird sich ein Zug vor allem 
eingepragt haben:’ der groBe Held ist zugleich ein Zauderer, 
ja ein Zager. Er kampft nur, wenn er muB, und legt den Streit 
friedlich bei, wo er kann. Dem zweifellos tiberlegenen Feinde 
weicht er tiberhaupt aus. Der unbandige TeufelssproB ist 
ins Gegenteil umgeschlagen, ist friedlich, human, fast ein 
wenig feige. Es war ein Fehlgriff, hier das Wiederaufleben 
historischer Vorstellungen von dem milden Friedensfiirsten 
zu mutmaBen. Das franzdsische Vorbild hat diese Entheroi- 
sierung des Charakters veranlaBt, der heilige Wilhelm er- 
scheint in den 4lteren Epen im gleichen Zwitterlicht. Die 
bdésen Geister zu bannen, stehen ihm ein paar Draufganger- 
naturen zur Seite, und im gleichen Sinn hat unser Epiker 
den prachtigen Wolthart ins Leben gerufen, den ersten Diet- 
richmann, der neben Hildebrand Gestalt gewinnt. Auf dieser 
Linie liegt die Steigerung zum Outrierten und Renommisti- 
schen, die der Epiker seinen franzdsischen Quellen ablernt, 
nicht stets zum Vorteil. Franzdésisch war auch das Umspannen 
weiter Zeitraume und Handlungskomplexe mit einem locke- 
ren epischen Rahmen: die Untaten Ermanrichs, die Flucht, 
die Rabenschlacht, die Heimkehr — vier Abschnitte, die sich 
zusammen uber mehr als 30 Jahre erstrecken. 


Die Liedbliite war damals eben angebrochen, die alten Lie- 
der wurden aufgefrischt. Die Episierung hinderte das Fort- 
leben des Rabenschlachtlieds nicht, noch der Marner 
muB singen wie Dietrich von Berne schiet. Das Drei- 
heldenlied bezeugt um 1180 Veldecke, auch der Marner 
kennt Witegen ald hern Heimen sturm. Man hat es damals 
lokalisiert, zu Mutaren an der Donau, und den Riesen, den 
Witege zur Strecke brachte, Wolfrat genannt. Osterreich als 
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Heimat der Lieddichtung tritt zum ersten Male klar hervor. 
Das Hildebrandslied hatte, schon ehe es als Einlage 
in das Epos diente, dem weicheren Zeitgeist seinen Zoll ge- 
zahlt: Vater und Sohn versdhnen sich und ziehen vereint zur 
Mutter. Das Teufelslied wirkt noch im 13. Jahrhundert 
nach Norwegen hinitiber, aber abgemildert. 

Die alteste Neuschépfung der Dietrichliedliteratur unserer 
Periode wird durch eine Notiz Eilharts von Oberg verbiirgt; 
auch hier kommen wir auf die Zeit um 1180. Seine Helden 
Tristan und Kehenis leisten nach seiner Versicherung mehr 
als Dietrich und Hildebrand. Unter den vier Liedern, die wir 
bisher kennen, hatte keines Raum fir einen einpragsamen Auf- 
tritt der Kampfgenossen Dietrich und Hildebrand. Wir schlie- 
Ben aus der Anspielung: der Typus des Dietrichliedes, in 
dem der Berner mit seinem treuen Waffenmeister zusammen 
in der Wildnis Abenteuer durchficht, hat damals schon be- 
standen. Der Epiker wollte ihn nicht verwerten; er hat, das 
wissen wir schon, vor aller marchenhaften Dietrichdich- 
tung die Augen verschlossen. 

Nitzt man diese beiden Anhaltspunkte, so liegt der SchluB 
am nachsten, daB ein Drachenkampflied bereits ent- 
standen war, das Jungdietrich und Hildebrand im wilden 
Wald zeigte. Wir kennen nur eine Episode daraus, die Be- 
freiung Sintrams aus dem Drachenmaul; in unseren Darstel- 
lungen erntet nicht Dietrich die Hauptlorbeeren, sondern der 
Gefahrte. Doch lieB das Lied sicher auch dem Helden selbst 
noch Raum zu Taten. 

Der Niederlander und der Niederdeutsche kennen Diet- 
richlieder; davon eines, dessen letzte Umgestaltung und frucht- 
barste Fortwirkung fiir das bayerisch-dsterreichische Gebiet 
bezeugt ist. Das Hildebrandslied hatte bereits, nach Ausweis 
seiner Sprachform, in Niedersachsen um Aufnahme geworben; 
auch bei Dreiheldenlied und Drachenkampflied ist die Sprache 
kein Hemmnis fiir die Ausbreitung. 

Klare Auskunft iiber Heimat und Verbreitungsgebiet er- 
halten wir bei dem nachstaltesten Marchengedicht von Diet- 
rich, dem ersten, das in seinem Dietrichportrat die Wirkungen 
des Epos aufweist, dem Eckenlied. Es fut auf dem Drei- 
heldenlied, das den Schwertnamen Eckesachs kannte, und 
sucht diesen zu erklaren. Der Tiroler laBt die heimischen 
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Wetterhexen auf dem Jochgrim einen Riesen Ecke gegen 
Dietrich aussenden, dessen sachs oder Schwert nach er- 
bittertem Kampf dem Sieger zufallt. Eckes Tod sucht sein 
Bruder Fasolt zu rachen, und seine riesische Sippe mit ihm; 
er fallt aber gleichfalls. Den Dreien auf Jochgrim fliegt 
Eckes Haupt vor die FiiBe. Das Lied wanderte an den Rhein, 
wo ein franzésischer Roman EinfluB gewann, und wurde bei 
Bonn lokalisiert. Bald erfand man auch eine Ursprungs- 
geschichte von Dietrichs Helm und schuf das Hilde- 
Grimlied. | 

Ahnlich war wohl die Laufbahn desZwolfkampflieds, 
einer Frucht der Rivalitat Dietrichs und Sigfrids. Schon das 
Drachenkampflied entwachst wohl dieser psychologischen 
Wurzel, und allerlei Spuren weisen auf ein friihes Diet- 
rich-Sigfridlied, das einen ersten Zweikampf der ju- 
gendlichen Helden enthielt und den besiegten Sigfrid als Ge- 
fangenen bei Etzel zeigte. Vielleicht kannte das NL ein sol- 
ches Gedicht. Aber der Boden ist hier ganz unsicher. 

Bestimmter laBt sich von dem zweiten Dietrich-Sigfridlied 
sprechen, eben jenem, das den Wettstreit in den Rahmen der 
Zweikampfe von zw6lf bedeutenden Helden stellte. Der Bur- 
gundenkonig Gibich zu Worms veranlaBt das groBe Ringen 
durch die trotzige Herausforderung der Berner Helden, aber 
die Seinen unterliegen schmahlich, und auch der Kampf der 
beiden fiihrenden Helden schlagt wiederum zu Sigfrids 
Nachteil aus: der oberdeutsche Dichter tut sich in Dietrichs 
Siege kund. — Dieses Lied hat, so mdchte es scheinen, nicht 
lange danach ein niederdeutscher Dichter aus der historischen 
in die Marchensphare verpflanzt (also gerade der umgekehrte 
ProzeB wie beim Eckenlied) und die Burgunden durch den 
Konig Isung von der Bretagne und seine wehrhafte Sdohne- 
schar ersetzt. 

Dietrich im Kampfe mit beriihmten Helden anderer Sagen- 
kreise, das wird von jetzt an ein Liedtypus. Uber seinen enge- 
ren gotisch-hunnischen Kreis greift er auch hinaus, wenn er 
sich mit Dietrich von RuBland miBt, dem Sohn Waldemars. 
Dieses Zweidietrichelied enthalt zwar sicher nicht die 
Auseinandersetzung mit einem Erbfeind von vielen Jahthun- 
derten, dem gotischen Theodericus Strabo; aber doch mit dern 
Vertreter einer beriihmten Heldendynastie. Wenn ein Lied 
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in Niederdeutschland zu Hause war, dann, sollte man meinen, 
dieses. Aber zum mindesten 14Bt sich nachweisen, daB es auf 
hochdeutschem Gebiet wohl bekannt war; und zwar, wenn 
unsere Rechnung stimmt, recht bald nach seiner Entstehung. 
Rudolf von Ems berichtet von einem Lied, das die Leute 
gerne horten: wie Dietrich von Bern ,,kraftvoll in fremden 
Landen stritt‘* (DHS 57). Auf keines unserer Lieder trifft 
diese Kennzeichnung so recht zu, Ravenna, Osterreich, Bonn, 
Tirol, Worms, das waren die Statten von Dietrichs Siegen. 
Die Kampfe mit 6stlichen V6lkern in Attilas Dienst bieten 
den erwiinschten Schauplatz. Der Biterolf scheint auch von 
ihnen zu wissen: 8054 heiBt es, Dietrich habe aus Zorn den 
Hildebrand fast sam einen Riuzen erslagen! Das Gedicht fallt 
nach 1250. Rudolfs Notiz mag um 1240 niedergeschrieben sein ; 
viel alter war das Lied auf keinen Fall, denn es war in seiner 
SchluBszene entscheidend beeinflu&t von dem 4ltesten Ecken- 
lied: auch hier warf der siegreiche Berner den Kopf des 
erschlagenen Feindes einer Frau in den SchoB, diesmal der 
Hunnenkonigin, die den Schwerwunden erst vernachlassigt 
und dann in den Kampf mit ihrem wortbriichigen, fliichtigen 
Vetter, dem zweiten Dietrich, getrieben hatte. 

Von den neun Liedern (oder zehn, wenn wir das stark hypo- 
thetische von Jungdietrich und Jungsigfrid hinzuzahlen) stellen 
sechs (sieben) den Berner ganz in den Mittelpunkt. Eines nannte 
ihn eben nur; bei zweien mute er den Genossen mindestens 
zu gleichen Teilen den Ruhm zufallen lassen, dort Witege, 
hier Hildebrand. Ein weiterer Typus von Heldendichtung 
kann als ,,Vasallenlied‘‘ bezeichnet werden: Dietrichhelden 
stehen im Vordergrund, der Berner selbst halt sich hochstens 
im Mittelgrund auf, bisweilen tritt er ganz in den Hinter- 
grund, ja in ausgesprochen ungiinstige Beleuchtung. 

Das Lied vom Monch Heime ist sicherlich das Alteste 
von ihnen, es hat schon das Zwolfkampflied beeinfluBt: der 
groteske Monch und der Riesenkampfer Heime stammen da- 
her. Nahere Datierungskriterien fehlen, fiir die Lokalisierung 
gibt vielleicht das Fortleben in der Tiroler Ortssage einen 
Anhalt; jedenfalls einen besseren als das niederdeutsche Wed- 
dinghausen der Ths. Hier liegt der klarste Fall vor fir die 
Beeinflussung eines Lieds durch franzésische Heldenepik. 
,Ogiers Ménchtum“ liefert das Vorbild fiir die Waffnung 
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des bekutteten alten Helden und fiir seinen siegreichen Rie- 
senkampf. Der Berner lockte den alten Gesellen aus der 
Klausur, doch wohl nicht endgiltig. 

Wurde Heime nochmals Liedheld? Dann wohl einer zwei- 
ten Rangs; ein ,,Jungheimelied“ muBte mit einem Sieg Diet- 
richs iiber den ungestiimen Fremdling enden. Vielleicht ge- 
schah das aber im Rahmen eines Jungwitegelieds, das 
wir uns recht umfangreich vorstellen diirfen: Aufbruch Heimes 
aus dem vaterlichen Gestiit, Witeges aus der vaterlichen 
Schmiede; Heimes Kampf mit Dietrich, Schenkung Nagel- 
rings. Ausritt des neuen Dietrichmannes mit Hildebrand, Zu- 
sammentreffen mit Witege, dessen Rauberkampf, Wegnahme 
Mimmings durch Hildebrand. Streit Witeges gegen Sigstab 
und Amelolt bei Garda, Feigheit Heimes, Verlust Nagelrings. 
Zweikampf Dietrich-Witege, durch Riickgabe Mimmings ent- 
schieden. So ganz wollen sich die verschiedenen Bausteine 
nicht ineinanderfiigen, teils lassen sie Liicken, teils iiber- 
schneiden sie sich. Das Jungheimelied kann mit dem Sieg 
Dietrichs und der Wegnahme Nagelrings auch eine Nachah- 
mung des Jungwitegelieds gewesen sein, eine Rehabilitierung 
Dietrichs, der gegen Witege in Nachteil geraten war. 

Fir diese Parteinahme gab es sicher nur einen Grund: 
landsmannschaftliche Liebe zu dem Helden. Der Sohn Wie- 
lands ist er schon dem 8. Jahrhundert, und die Erinnerung an 
die westfalische Heimat des Meisterschmieds ist den Nieder- 
sachsen schwerlich je verloren gegangen. Der Dichter des 
Witegelieds kann recht wohl ein Niederdeutscher gewesen sein 
(die Ths. macht den Helden zum D&anen; vielleicht hat das 
Lied zeitig die Grenze tiberschritten). Man beachte: das ist der 
erste Fall, wo bei Erwagungen tiber die Heimat eines Liedes 
die Schale sich zugunsten Niederdeutschlands neigt — aber 
auch nur ein wenig; so wenig, daB mit einer hochdeutschen 
Paralleldichtung zu rechnen ist; vielleicht steuerte sie erst 
den Kampf bei Garda bei. 

Noch naher an Danemark riicken wir mit dem Jung diet- 
leib lied; es fiihrt als einziges dieses Stoffkreises in ein ganz 
anderes literarisches Milieu und gibt uns allein das Recht, der 
niederdeutschen Heldenlieddichtung einen ernsthaften Eigen- 
wert zuzuschreiben. Russisches Bylinengut hat sie befruchtet. 
Nach Oberdeutschland, das zeigte uns das Zweidietrichelied, 
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drang héchstens einmal der Name des groBen Waldemar. 
Liedfabeln, die mit russischen Personen und Motiven arbeiten 
(so auch das Hertnid-Iliaslied), sind norddeutscher Import. 
Nicht alles vom Verlauf dieses wiederum recht ausgedehnten 
Liedes ist klar (man denke an die Mitwirkung Heimes und 
die drastische, liedhaft wirkende Stelle Ths. I, 220, 5): Aber 
das steht fest, daB, wie im Jungwitegelied, Dietrichs Hof zu 
Bern ein Zielpunkt fiir junge Leute war. Freilich ist die Ent- 
wicklung schon einen Schritt weiter gegangen: es ist doch 
mehr eine Art Artushof, dem Dietleib zuzieht, Dietrich ist ein 
groBer Konig, in dessen Gefolge man eintritt, kein Kampfer, 
mit dem man sich miBt. So diirfen wir vielleicht diese Reihen- 
folge ansetzen: Monch Heimelied, Witegelied (Jungheimelied), 
Dietleiblied, Zwolfkampflied. Letzteres zeigt Dietleib unter 
den Dietrichshelden, es muBte also eine Darstellung kennen, 
die ihn mit dem Berner in Zusammenhang zeigte. Sonst ist 
manches an Dietleibs Liedschicksal dunkel. Den Kampf mit 
Walther kannte schon das Zwolfkampflied; das Meerweb- 
abenteuer stellte aber einen eigenen Uberlieferungsstrang dar, 
und weiter ware ein Lied von seinem Ende zu erwagen. Aber 
diese Fragen liegen auBerhalb der Dietrichsage. 

Das Herbortlied mu6 frih fallen, wenn die Erwagun- 
gen Stich halten sollen, die daran gekniipft wurden. Das Epos 
muBte nicht nur auf Biterolf und Ths., sondern sogar auf die 
Gudrun gewirkt haben. Wir kommen mit dem Lied bis zum 
Anfang des Jahrhunderts zuriick. Hildeburg von der Norman- 
die, Herborts Braut, ist der Klage bekannt; das ist eher eine 
Anspielung auf das Herbortlied, als Material zu seinen Aufbau. 

Ein letzter Typus, den wir in Deutschland nur einma|l be- 
legen konnen: Es entsteht ein Dietrichlied, in dem der Berner 
das Erbe anderer Helden antritt. Diesmal der Gotenhelden 
Ammius und Sarus. Das Lied von Ermanrichs Tod er- 
wachst aus den vielfach umgeschmolzenen Resten des alten 
gotischen, die hier energisch an die Voraussetzungen des 
ersten Dietrichepos, der MHarlungengeschichte, angeglichen 
sind. Es brauchte nicht niederdeutsch zu sein, denn es wirkte 
auch in Oberdeutschland, alsbald auf das zweite Diet- 
richepos, nach Jahrhunderten auf den Anhang zum Helden- 
buch. Aber die Gestalt, die jetzt vorliegt, erhielt der Stoff 
in Niederdeutschland; sie muB so spat fallen, daB die nieder- 
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deutsche Gestalt des Zw6lfkampflieds sich inzwischen aus- 
gewirkt haben konnte. 

16, wenn wir uns bescheiden 14 Lieder von und um Dietrich 
sind uns entgegengetreten; zwei k6rperlich, die anderen mehr 
oder minder schattenhaft. Das eine, das wirklich ins ger- 
manische Altertum hinaufreicht, ist am ausgesprochensten von 
aller Episodendichtung. So kann man also sagen: Vor 1250 
ist uns kein Denkmal der eigentlichen Dietrichdichtung iiber- 
kommen. Alles, was wir bis jetzt aufzahlen konnten, war, die 
beiden Hildebrandslieder ausgenommen, erschlossen. 

Da — seit 1250 — im Gegensatz zu dem volligen Mangel 
in friherer Zeit, dem fast trostlosen Versagen der mittelalter- 
lichen Quellen — plotzlich welche Fille, welch iberquellen- 
der Reichtum! 

In der zweiten Jahrhunderthalfte lauft das Buchwerk dem 
unliterarischen, mtindlichen Gedichte vollig den Rang ab. Das 
bedeutet keine Vertiefung oder standische Verfeinerung der 
Dietrichdichtung. Die Kreise, die sich schon immer fir Hel- 
denpoesie interessierten, lernen mehr und mehr lesen oder 
wenigstens Gelesenem zuzuhoren. Freilich waren sie nur zu 
fesseln, wenn dem alten Helden ein modisches Gewand um- 
gehangt wurde. Lesekunst und Ritterromantik wurden gleich 
landlaufig. 

Wir besitzen elf vollstandige Dietrichepen und die Triimmer 
von zwei weiteren. Aus Liedern hervorgegangen sind ihrer 
fiinf; andern fiinf scheint die liedhafte Grundlage abzugehen, 
drei weitere bauen auf der historischen Dietrichdichtung auf, 
d. h. dem zweiten Epos. Die Zahl ist aber tatsachlich groBer: 
Einschneidende Redaktortatigkeit 1laBt mehrere Gedichte des- 
selben Gegenstandes in Umfang, Stil, Geist stark auseinander- 
treten. 

Die allgemeine Kennzeichnung der Epoche ist schon ge- 
geben: Dietrich wird zum Helden des héfischen Abenteuer- 
romans. Die Verritterlichung, der sich die Gotenhelden unter 
dem Einflu8 der Chanson de Geste ein halbes Jahrhundert 
langer entzogen haben als die Nibelungen, wird nun durchge- 
fiihrt. Manchmal mit tappischer AuBerlichkeit, gelegentlich 
aber auch aus bestem urbanem Empfinden und feinster héfi- 
scher Formkunst heraus. Ansatze hatten schon einzelne Lieder 
in ihrem Interesse fiir Wappen und Waffen gegeben. 
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Seltsames Walten des Zufalls: dasselbe Jahrzehnt, das durch 
ein erstes erhaltenes Epos die deutsche Dietrichdichtung fiir 
uns eroffnet, macht, ebenfalls durch ein gréBeres Buchwerk, 
einen breiten SchluBstrich unter die bisherige Dietrichdichtung. 
Um 1250 entsteht die Thidrekssaga, der miachtige nor- 
wegische Sammelroman, der das Gesamtgut an deutschen Hel- 
denfabeln um die Gestalt des Berners gruppiert. Aus diesem 
Altersverhaltnis folgt der kaum zu tiberschatzende Wert der 
groBen Kompilation: Kein uns erhaltenes Dietrichepos ist von 
ihr benutzt worden, ihre Quellen waren allesamt Alter. 

Aber unsere Hochstimmung wird sofort herabgestimmt durch 
die Beobachtung, daB der Bergener Redaktor weit davon ent- 
fernt ist, seine Vorlagen wortlich wiederzugeben. Das konnte 
er gar nicht, wollte er wirklich aus so verschiedenartigen 
und verschieden gerichteten Quellen ein neues Ganzes gewin- 
nen. Die Harmonistik, zu der er gendtigt war, hat er ebenso 
geschickt wie entschlossen durchgefiihrt. Der Aufbau ist sym- 
metrisch und erhalt seine Gliederung durch das Streben, den 
deutschen Sagenkonig gleich dem franzésischen und keltischen 
an die Spitze einer Schar von zwolf Erlesenen zu stellen. Die 
aufsteigende Handlung schildert das Vorleben der einzelnen 
und ihren Eintritt in die Runde, der Hohepunkt ist durch die 
ruhmreichste Tat in Dietrichs Leben bezeichnet, durch die 
Fahrt nach der Bretagne, wo er mit seinen Zwolfen den Sieg 
uber die Isungleute und Sigfrid davontragt. Die absteigende 
Handlung erzahlt Dietrichs Flucht, seine Taten in der Ver- 
bannung, die Rabenschlacht, die Nibelungenkatastrophe. Diese 
Ereignisse kosten den meisten der Dietrichhelden das Leben, 
so daB schlieBlich Dietrich und Hildebrand allein die Heim- 
kehr nach Italien antreten. Dietrich erringt die Herrschaft 
und nimmt mehr und mehr die Ziige des historischen Theode- 
rich an. SchlieBlich entfiihrt ihn das schwarze RoB den Augen 
der Menschen fiir immer. 

In mehreren Handlungsgruppen ist Dietrich als eine Art 
Feldhauptmann Attilas oder Ermanrichs in Kriegszuge ver- 
wickelt, die sich in der Geschichte auf niederdeutschem Boden 
des 12. Jahrhunderts abgespielt haben. Eine Liedgrundlage 
ist da sehr zweifelhaft. In den altiiberkommenen Dietrich- 
abschnitten waren die Quellen folgende: Hildegrimlied, 
Jungwitegelied (Heimelied?), ein  rheinisches Eckenlied, 
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das Drachenkampflied, das Dietleiblied, die wohl nicht 
oberdeutsch-rheinische, sondern niederdeutsche ledhafte Dar- 
stellung des Zwélfkampfs; als Einleitung ist ihr ein Kampf zwi- 
schen Witege und einem Riesen vorausgeschickt, zu dem das 
Dreiheldenlied die Anregung gegeben haben wird; das ober- 
deutsche Gedicht von Herbort und Hilde, das alte Dietrich- 
epos in all seinen vier Teilen, das Lied von den zwei Diet- 
richen. Die Altere Not, das jingere Hildebrandslied, das Lied 
von Heime als Monch, das Teufelslied; ein paar andere Vor- 
lagen bleiben problematisch. 

Fast gleichzeitig mit dieser bedeutsamsten aller Sagen- 
kompilationen des germanischen Mittelalters unternahm ein 
belesener und geschickter Steiermarker den Versuch, fiir sein 
Publikum ein unterhaltsames Kompendium der Heldensagen 
und der Heldengestalten zu geben. Er machte das in jeder 
Hinsicht anders als der Norweger. Der Prosaroman war in 
Deutschland noch unbekannt und hat sich die Heldensage 
iberhaupt nicht mehr erobert. Das Publikum des Steirers 
wollte hdfische Romane horen; und mit bloBer Nacherzahlung 
war es natiirlich nicht getan in einer Landschaft, die alle Ori- 
ginale hatte erstehen sehen. So hieB es also alten Wein in neue 
Schlauche fiillen und die bekannten Personen und Motive in 
ungewohnter Weise gruppieren. Das Grundschema der Hand- 
lung liefert das Rittergedicht, Etzel wird zu einer Art Konig 
Artus. Die zwei Helden, die dem Reimpaarroman den Namen 
gegeben haben, Biterolf und Dietleib, sind Kénige von 
Spanien, die ritterliche Abenteurerlust und Ruhmbegier an den 
neuen Artushof in Ungarn getrieben hat. Der Dichter kennt 
so ziemlich alle epischen Werke der ersten Jahrhunderthalfte 
und ist ein wichtiger Zeuge fiir das zweite Dietrichepos. Seine 
brauchbarsten Bausteine liefert ihm aber das Zw6lfkampflied, 
das die Anregung zu dem Riesenturnier der rheinischen, hun- 
nischen und italienischen K6nige und Gefolgsleute bot. 

Die historische Dietrichepik, die aus dem alten Fluchtlied 
erwachsen ist, bringt noch drei Teilwerke hervor. Das Alteste 
davon behandelt das tragische Schicksal eines jungen Dietrich- 
mannes, des Albhart, der von Witege und Heime ge- 
mordet wird. Die Fabel ist erfunden, das zweite Dietrichepos 
aber griindlich ausgeschrieben. Ihre fiir die Folgezeit end- 
giltige Gestalt erhielten die Ereignisse des  Flucht- 
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liedes durch das Doppelepos ,,Dietrichs Flucht‘ und 
»Rabenschlacht* bayerischer Pfuscher aus den 1280er 
Jahren. Dem unkornigen Gewinsel dieser tranenreichen und 
wirren Spatzeitprodukte steht wohltuend die derbe Tatsachen- 
freude der ersten Rosengartendichtung gegeniiber. Zwei- 
mal ist das Lied unabhangig episiert worden, das erste Mal 
knapp, unh6fisch, schlagkraftig, das zweite Mal sehr weit aus- 
ladend durch einen guten Literaturkenner, der dem Biterolf 
in der Veranstaltung einer groBen Heldenschau nacheiferte. 
Mannigfach sich kreuzende Bearbeitungen folgen noch und 
verbiirgen die bis zum 16. Jahrhundert unverminderte Be- 
liebtheit des Stoffes. Einmal erscheint er, seiner alten Rauheit 
entkleidet, vollig in h6dfische Galanterie eingehiillt. Die Stil- 
mischung verursacht aber MifBbehagen, wie iberall, wo nicht 
das Strenge, sondern das Derbe mit dem Zarten sich paart. 

Die Gruppe der marchenhaften Buchgedichte erst fihrt die 
Verritterung des Berners ganz durch. Und kennzeichnender- 
weise sehen wir auch hier wieder an die Spitze der ganzen 
literarischen Gruppe einen Roman treten, der das Wesentliche 
seiner Struktur einem franzdsischen Vorbild abgelernt hat. 

Das episierte Eckenlied, das wieder in seine urspriing- 
liche Heimat Tirol zuriickgekehrt ist und durch Anlangung 
und Aufblahung viel von seiner Frische verloren hat, stellt 
noch die Asthetisch erfreulichste Leistung unter den erhaltenen 
Gedichten dar. In einer komplizierten, lyrisch anmutenden 
Strophe abgefaBt, hat es formal wie inhaltlich viele Nach- 
folger gefunden. Als Prolog dichtet einer die Geschichte von 
dem Riesen Sigenot hinzu, der Dietrich fangt und von Hilde- 
brand erschlagen wird. Dann taten gerade die Epen in dieser 
Form den letzten Schritt zur Ausbildung des hodfischen Kava- 
liers Dietrich. 

Bisher war der groBe Gotenkonig ganz mannisch gehalten; 
der Alteste Epiker laGt ihn eine Vernunftehe eingehen. Jetzt 
erst, nach der Jahrhundertmitte, wird Dietrich zum Frauen- 
ritter. In einem verritterten Unholdmarchen, dem Wun- 
derer, dann in zwei episierten Zwergenmarchen. Das eine 
davon ist sicher ohne liedhafte Grundlage, das andere ist in 
ausgeweiteter Form iiberkommen, doch braucht die Vorlage 
kein Lied gewesen zu sein. Dieser K6nig Laurin handelt 
von der Erlésung der Schwester eines Gotenhelden aus dem 
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Zauberberg des Wunderzwergs. Im zweiten Gedicht der- 
art, Konig Goldemar, jagt er dem Zwerg eine Konigs- 
tochter ab und ehelicht sie dann selbst. Die Verwandlung zum 
Damenhelden wurde vollzogen in dem feinsten, zierlichsten, 
hofischsten aller Heldenepen, das wir leider nur in haBlich 
plumper Ubermalung besitzen, die sich nicht iiberall ab- 
schaben 14Bt. Immerhin sehen wir die alten leuchtenden Far- 
ben durchschimmern. Dieses Epos von Dietrichs erster 
Ausfahrt ist eine Gelegenheitsdichtung vom Jahrhundert- 
ende. Motive der Liedliteratur, die Befreiung eines Ritters 
aus dem Maul eines Drachen, der Zweikampf mit einem Weit- 
hergereisten, werden verwandt, die Hauptsache aber ist die 
mit héfischer Glatte und liebenswiirdiger Gemachlichkeit er- 
zahlte kriegerische Reise des jungen Dietrich durch das Wald- 
gebirge zu der Zwergkonigin Virginal, die er von einem 
Riesen befreit und als Braut mit sich nach Bern fiihrt. Spatere 
haben aus Dietrich den typischen fahrenden Artusritter ge- 
macht und, was noch mehr interessiert, die Handlung aus dem 
Dreiheldenlied erweitert. 

Die Verteilung des Gewichts und der Sympathien verschiebt 
sich in der epischen Zeit betrachtlich. Neue Helden drangen 
sich vor, alte erscheinen in anderem Licht. Der derbe Hau- 
degen Wolfhart interessiert mehr als der weise Meister Hil- 
debrand, der groteske Monch Ilsan kann popular werden. Bei 
diesen beiden allein zeigt sich frische Charakterisierungskraft 
am Werke, die die Skizzen des ersten Epos und des Zwéolf- 
kampfliedes zu fertigen Portrats ausgestaltet. Andere neue 
Figuren bleiben seltsam blutlos, so Dietleib; man nimmt den 
groBen Respekt vor ihm aus dem niederdeutschen Lied her- 
iiber, laBt aber die kraftigeren Konturen seines Charakter- 
bildes vollig verblassen. Den Gesinnungswechsel der epischen 
Dichter bekommen vor allem Witege und Heime zu spiiren. 

Er nimmt seinen Ausgang wohl von der Rabenschlachtdar- 
stellung des ersten Dietrichepos. Die Einfiithrung des fran- 
zosischen Heldenknabenmotivs bahnte die Auffassung an, da 
Witege sich da als exm illi hundr gezeigt habe; der kiiene 
und der unsitege hei®t er um die Jahrhundertmitte. Er ver- 
liert die Sympathien in dem MaB, als sie den Wo6lfingen zu- 
gute kommen. Die Rosengarten begegnen ihm noch iiberwie- 
gend freundlich, Biterolf zwiespaltig; die Feindseligkeit des 
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Albhartdichters, der ihn zum feigen Morder_herabdriickt, 
bleibt vereinzelt. Heime hatten schon die Lieder in minder 
gunstigem Lichte gesehen; offenbar liegt der Stimmungs- 
wechsel zwischen dem Ménchheimelied und dem Jungwitege- 
lied (oder Jungheimelied), doch scheint ihn bereits eine Neu- 
fassung des Dreiheldenlieds herabgedriickt zu haben. Der 
Biterolf kopiert 10570ff. eine alte Szene: Heime ware vor 
Rumolt geblieben, hatte ihn Witege nicht gerettet. Die starke 
Abneigung mag auch schlieBlich mehr landschaftlich (nord- 
deutsch) sein. 

SchlieBlich wandelt sich auch das Bild des Helden von Bern 
betrachtlich. Der Recke alten Stils, der jedem Feind die 
Stirn bietet, der Ritter ohne Furcht und Tadel und der pro- 
blematische Mischcharakter des ersten Epikers kreuzen und 
vermengen sich. Das deutsche Dietrichbild ist blutwarmer, 
gefihlvoller, moderner als das nordische, die charakterschép- 
ferische Kraft der erhaltenen Dietrichepik aber verdient nir- 
gends Lob; sie hat in ihrer derben Stoffgier die kiinstlerischen 
Werte verdeckt und verflacht und selten nur neue geschaffen. 
Die poetischen Taten auf diesem Gebiet liegen vor unseren 
Denkmalen; seinen groBen Dichter hat Dietrich von Bern 
offensichtlich tiberhaupt nicht gefunden, auch die Leistung 
des ersten Epikers schlug nicht hinreichend durch, um den 
Jahrhunderten zu trotzen. Sie zog um 1250 nach Norden, in 
Deutschland war sie bereits verdrangt und vergessen. 

Die Ths. ist aber nicht nur ein AbschluB der Dietrichdich- 
tung, das facit von 3—4 Jahrhunderten, sie ist auch ein An- 
fang, die Grundlage fiir eine ganz neue Dietrichpoesie. Die 
Ballade Norwegens, Schwedens, Danemarks, der Faroer be- 
machtigt sich der Gestalt, die erhoben und herabgedruckt, zer- 
spalten und mit anderen verschmolzen, vereinzelt und mit 
neuen Helden gesellt wird. Alteres Liedgut ist hier nicht ge- 
rettet; die Ths. bildet die Grundlage der Balladendichtung, 
die Balladen selbstandigeren Inhalts stehen auf dem Boden 
der abgeleiteten. Die balladenhafte Behandlung des Bretagne- 
zuges bildet offenbar den Anfang der Reihe; sie baut auch 
die neue Zwolferreihe aus und beeinfluBt ein weiteres Stuck, 
dessen Grundlage die Isungenschlacht der Ths. ist. Das 
nachste Reigenlied ist der Léwenkampf, den der greise Ber- 
ner von Wolfdietrich ererbt hat; die abgerundete Form dieser 
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hiibschen Ballade darf ihr Alter nicht tiberschatzen lassen. 
Danischer Chauvinismus macht den Berner zum Gegner des 
Nationalhelden Holger, dem er unterliegt; da hat man ihn 
aber schon falschlich mit dem Bermerriesen (aus Bjarmland) 
einer anderen Ballade identifiziert und verunstaltet. Ander- 
warts treten Konig Dietrich und Dietrich von Bern als zwei 
Personen auf. Auch Nebenfigur ist er 6fter, etwa in dem frei- 
erdichteten Lied von Ulf von Jern (Wolfhart) und bei Graf 
Genselins (Blédelins?) Hochzeit. Sein machtigster Rivale in 
der Gunst von Dichter und Publikum ist auch hier wieder 
Witege oder Viderik Vallandson, von dem zu héren man nicht 
mide wird. 


Vieles ist hier verloren; um eine mogliche Ballade ist es uns 
besonders leid: Die schwedische Didrikschronik des 15. Jahr- 
hunderts, die mehr ist, als eine bloBe Ubersetzung der Ths., 
hat vielleicht auch aus den Kampeviser geschopft und zum 
Abschlu8 den Inhalt einer verlorenen Ballade mitgeteilt, die 
letzte Auseinandersetzung zwischen Dietrich und Witege; der 
Tod des groBen Freundes und Feindes als Vorspiel zu Diet- 
richs eigenem Tod. 


Uber diesen selbst gab es noch eine Tradition in Deutsch- 
land, die wir nicht weiter belegen konnen als durch den 
AHB.; die aber zu packend ist, um spate Erfindung zu sein. 
Die Vorstellung der Ths. wird hier als deutsch erwiesen, daB 
Dietrich am langsten von allen Helden lebte. Als alle anderen 
tot sind, kommt ein kleiner Zwerg und sagt: ,,Berner, du 
solt mitt mir gan. Also gieng der berner hyn wege und weysz 
nyemant wo er kumen ist ob er noch in leben oder tot sy. 
So tritt der groBe Held der Sage, der schon in die Holle ge- 
schickt und dem wilden Heer zugereiht war, schlieBlich in die 
Zahl der bergentriickten groBen Ko6nige der Vorzeit, deren 
Fortleben und Wiederkehr man in Zeiten der Not und 
Kleinheit erhofft. 


WALTHER. 


Im 6. Jahrhundert hat ein Dichter unbekannter Herkunft 
ein Lied geschaffen, das die Schicksale zweier fliichtiger 
Hunnengeiseln behandelte, Walthers und Hildegunds, wie er 
sie nannte. Er war ein guter Kenner der Heldenpoesie, vier 
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Lieder hat er geniitzt. Seine wichtigste Quelle war das Lied 
vom Burgundenuntergang, das damals noch den alten SchluB 
zeigte (Bruderrache am Gatten), aber Gunther bereits zugun- 
sten Hagens zuriickdrangte. Hagen ist auch ihm der Uber- 
legene, Gunther driickt er zum iiberheblichen Schwachling 
herab; den abmahnenden Hagen iibernahm er samt der Schma- 
hung, die Gunther ihm zuschleudert, also eine ganze kleine 
Szene. Schatzgier wird die Triebfeder fiir den treulosen Konig. 
Die Flucht aus Etzelnburg erfolgt wahrend eines Gelages, 
bei dem Hildegund alle trunken gemacht hat, wie Krimhild 
in der altesten Dichtung. Auch mit dem Gedanken an den 
Saalbrand wird wenigstens gespielt (Walth. 322f.). Das Por- 
trat Attilas, das der Dichter bot, stammte aber anderswoher. 
Er kannte die zwei schon vorhandenen Dietrichlieder: das 
Rabenschlachtlied und das Dreiheldenlied. Das eine lieferte 
neben dem Exilmotiv die Figur Attilas und seiner Gattin 
Ospirin, das andere Dietrichs Schwert Mimming und dessen 
Vergebung an Witege. SchlieBlich tibernahm er noch eine 
wortliche Wendung aus einem anderen Hunnengedicht, dem 
Lied von der Schlacht auf der Dunheide. 

Trager des dramatischen Konfliktes wird Hagen: Vasallen- 
pflicht und Freundespflicht liegen bei ihm in Fehde. Der 
Held, der den seelischen Zwiespalt am meisten empfindet, 
pflegt im Heldenlied nicht unterzugehen; es sieht die hdchste 
Tragik darin, da& er im Bann der einen Pflicht morden muB, 
was ihm die andere zu lieben gebietet. (Hildebrand ist das 
Kernbeispiel!) So blieb auch hier Hagen am Leben (gleich 
Gunther, der aber schwer verwundet wurde) — muBte er dem 
Blutsbruder das Leben nehmen? 

Das Lied fand viel Verbreitung. Vor 800 ist es schon in 
England und wird bald episiert. In Deutschland macht es 
mancherlei Gestalten durch, die aber alle die alten Hauptkon- 
turen so unverwischt erhalten wie sonst kaum in einem ande- 
ren Liede. Dem Geist der jiingeren Zeit entsprach es, wenn 
man den Ausgang (vor goo) seiner Tragik beraubte und Wal- 
ther am Leben lieB; der Todessto&B wurde durch grausige 
Wunden ersetzt, Hagen verlor ein Auge. Die Zwolfzahl der 
Gegner setzt sich fest. Hierher fallt Eckehard, der fir die 
miindliche Liedtradition ohne Bedeutung bleibt. Er hat zu- 
erst die Zwélfkampferliste durch lauter individuelle Gestalten 
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ausgefiillt. Seine eindrucksvollste Pragung ist der Dreikampf 
am Schlu8: Walther gegen Gunther und Hagen. Eine spatere 
Liedfassung ersetzte Hagens Flucht durch eine friedliche 
Heimsendung. 

Dann spaltet sich die Tradition: der eine Zweig bleibt der 
alten Lokalisierung, Wasgenwald, treu und legt den Schauplatz 
ganz genau auf den Wasgenstein fest; der andere laBt den Zu- 
sammenstoB am Rheinufer stattfinden. Beide sind nebenein- 
ander fast gleichzeitig in Osterreich und in Norwegen bekannt. 
Die jiingere Umlokalisierung herrscht in der Vorlage des 
Osterreichischen Epikers von etwa 1225, der die ganze Erzah- 
lung auf eine neue Basis stellt, sie episoden- und figurenreich 
macht, indem er das Weltbild des Nibelungenliedes in sie 
einfiihrt. Die Kampfer (immer noch 12?) werden jetzt be- 
kannte Burgundenhelden. Das Epos hatte keinen groBen Er- 
folg, konnte immerhin nach 1250 stark ausgeschrieben wer- 
den, erwies sich aber dann als entbehrlich. Der Wasgen-, 
steinzweig, der dem Nibelungenlied bekannt ist, mifBversteht 
die Lokalisierung schlieBlich, siedelt Walther selbst auf dem 
Wasgenstein an und macht ihn zum deutschen Fiirsten. Diese 
Fassung lag den Rosengarten vor, die den Helden in ihre 
Kampferliste aufnahmen und noch ein paar hundert Jahre. 
bei einem Scheinleben erhielten. Im tbrigen war er vergessen. 
Nur in RuSland und Polen, wo man den Inhalt des Epos in 
Balladenform gegossen hatte, lebten Name und verunstaltete 
Geschichte in Prosaromanen fort. 


WOLFDIETRICH. 


Ausgangs des 6. Jahrhunderts etwa ist im austrasischen 
Frankenreich ein Lied von Theuderich dem Chlodwigssohn 
entstanden. Seine Grundlagen waren geschichtlich, aber offen- 
bar stark typisiert: Verwandtenkonflikt auf Grund des Vor- 
wurfs der Bastardschaft, Landflucht. Der zaheste historische 
Bestandteil der Liedtradition ist die Erinnerung an den Vater 
des Helden, Chlodwig, den ersten christlichen Konig. Eine 
farbige Einzelheit: der treue Majordomus Berché ... mit sei- 
nen zahlreichen Sohnen tritt fiir den Verfolgten ein. Aber die 
Liedfabel rundet sich fiir uns nicht, auch ein Einflu8 anderer 
Lieder ist nicht nachzuweisen. 
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Das Lied war beliebt, denn nach der Romanisierung Austra- 
siens eigneten es sich die franzdsisch sprechenden Stamme 
neu an, und bei den deutschsprechenden jenseits der Vogesen 
blieb es am Leben. Franzésisches und deutsches Lied treten 
zunachst nur dadurch auseinander, daf jenem der Name 
Theuderich verloren geht und das Patronymikum Chlodovenc 
(lautrichtig Floovant) an seine Stelle tritt; die deutsche Uber- 
lieferung halt die Namensform Huga fiir den Vater, Theude- 
rich fiir den Sohn fest. Zwei Neuerungen von grundlegender 
Bedeutung werden dagegen von beiden Gruppen vollzogen, 
allerdings nicht von der franzdsischen insgesamt: der Held 
wurde erstens an die ostrdémische Dynastie angegliedert, weil 
man Constantin und Chlodwig verwechselte. Die deutsche 
Uberlieferung vergaB Constantin dann wieder und behielt fiir 
Hug und Dietrich nur die Heimat Konstantinopel bei. Ein 
Teil der franzdsischen kennt die 6dstlichen Beziehungen nicht, 
doch ist die Form des Vaternamens Clovis evident jung. Zwei- 
tens wurde der Held in ein Sarazenenabenteuer verstrickt. 
Wahrend die neue Genealogie zeitlich nicht festlegbar ist, 
wird man hier friihestens auf mittleres 8. Jahrhundert raten. 
Der Landfliichtige wurde zwar vermutlich nicht mehr in das 
arabische Spanien oder Siidfrankreich gefiihrt, sondern in den 
Orient, aber die Sarazenen muBten doch erst fiir den franki- 
schen Dichter lebendig geworden sein. Ehemals schon mag 
Theuderich die Heimat mit Hilfe eines auslandischen Fur- 
sten wiedergewonnen haben, jetzt wurde dieser ein Sarazene, 
und die Erotik hielt in unser Lied ihren Einzug. Die in den 
Christen verliebte Sarazenenprinzessin wurde geschaffen, Ver- 
treterin eines Typus, der spaterhin in der franzésischen Lite- 
ratur so sehr in Gunst steht. Wenn das Zeugnis des Poeta 
Saxo (MG SS I, 269) wértlich geglaubt werden darf, so ge- 
hdrte das Theuderichlied zu denen, die noch Karl dem GroBen 
bekannt und fiir seine Sammlung bestimmt waren: ,,Y//ludo- 
vicos et Theodricos canunt“, sie besingen Konige wie Chlod- 
wig und Theuderich. 

Nach der gewohnten langen Pause bringt die Heldenpoesie 
des 12. Jahrhunderts die alten Namen wieder zum Erklingen; 
zuerst und am reichlichsten treten die Reflexe in Frankreich 
zutage. Das alte Gedicht von der Karlsreise kennt den be- 
riihmten Kaiser Hugo von Konstantinopel; das Epos vom jin- 
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geren Karl wird nach der Geschichte des Theuderich ge- 
modelt, die Briider vertreiben den vermeinten Bastard, der 
heidnische Schwiegervater bahnt ihm den Riickweg. Endlich 
taucht auch der treue Meister auf, in dem Gedicht von der 
Herzogin Parise; er schiitzt da den verleumdeten Konigssprob, 
14 Sdhne stehen ihm bei, und sein Name ist Clarembaut, ein 
romanisierter Berchtung (Sezcht = klar). 

Die alte Fabel ist dann episiert worden, wobei sie in Gestalt 
und Stil ihrem altgermanischen Urbild unendlich fernriickte. 
Es entstand nach 1150 die Sippe der Floovantdichtungen, die 
die historischen Beziehungen stark verdunkeln und sich in 
keinem Fall mehr tiber die wahre Person ihres Helden unter- 
richtet zeigen. Der Inhalt ist allenthalben abenteuerlich auf- 
geschwellt, und wieviel Merovingisches noch in ihm steckt, 
wird sich schwer ausmachen lassen. 

In Deutschland melden sich fast gleichzeitig, um die Jahr- 
hundertmitte, zwei Zeugnisse sehr verschiedenen Charakters. 
Das sichere bietet der Roman vom Konig Rother. Er zeigt 
sich beeinfluBt von einem Lied, das die Gestalten des Mei- 
sters Berchter von Meran und seiner zw6lf Sohne in nahem 
Treue- und Vertrauensverhaltnis zu einem Konig zeigt, der 
sich den Namen Dietrich beilegte (Rother V. 825 u. a.). Geo- 
graphische Daten von Wert sind: Konstantinopel, Meran, 
dieses das Land Berchtungs. 

Wolfdietrich ist, so schlieBen wir, fiir die deutsche Lied- 
dichtung des mittleren 12. wie schon des 8. Jahrhunderts der 
Herr Ostroms. Sein vertrauter Meister aber hat seinen Sitz in 
Istrien. Man konnte annehmen, die aktuelle Einfiihrung eines 
Herzogs von Meran sei das Werk des Rotherdichters, das 
dann erst spater in die Buchform des Wolfdietrich iiberging. 
Aber dem tritt das zweite Zeugnis entgegen. 

Die Entwicklung der Dietrichsage macht es wahrscheinlich, 
daB eine genealogische Verkniipfung des Berners mit Wolf- 
dietrich in das 12. Jahrhundert zuriickreicht; schon ein Lied- 
dichter erfand sie, um Theoderichs Erbanspriiche auf Italien 
zu erharten. Die Kaiserchronik weiB nur von dem alten Diet- 
rich, den sie ,,von Meran‘ nennt; er flieht vor Etzel ins Lanc- 
bartenland und 1laBt sich da nieder. Diese Landnahme in 
Italien mag der stammbaumfreudige Lieddichter eben im In- 
teresse des Berners vorgenommen haben. Aber Meran als 
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Heimat des ,,alten Dietrich“, d. h. Wolfdietrichs, konnte er 
nicht erfinden. Der Schauplatz der Sage scheint sich nach 
diesem doppelten Zeugnis nach Westen verschoben oder wenig- 
stens ausgedehnt zu haben. Und zeitlich genau festlegen laBt 
sich die tendenzidése Erfindung: der friihere Dietrich wird 
Herr der Lombardei. Der Landfliichtige, so muBte ein Wolf- 
dietrichlied das fassen, gewinnt dort eine neue Heimat, viel- 

leicht einen Stiitzpunkt zur Wiedereroberung der alten. 
Nach dem Nibelungenlied (dessen Form er iibernimmt), 
dem Iwein, dem Wigalois, dem Lanzelet, dem Tristan und 
unter motivlicher Verwertung dieser vier hdfischen Epen hat 
vielleicht bald nach 1210 ein Dichter unbekannter Herkunft 
ein erstes Wolfdietrichepos geschrieben. Seine Quellen waren 
zwei Lieder: zunachst das Wolfdietrichlied des 12. Jahrhun- 
derts, das den vertriebenen Fiirsten von Konstantinopel, den 
Schiitzling Berchtungs, durch Meran westwarts ziehen und in 
der Lombardei seBhaft werden lie. Die Scharen zum Kampf 
gegen die feindlichen Briider stellte ihm wohl ein Heidenfiirst 
zu Falkenis, mit dessen Tochter er sich vermahlt hatte. Diese 
Doppelheit storte den Epiker: das Abenteuer zu Falkenis, 
christlichem Sinn ohnehin anst6fig, wird zur Episode herab- 
gedriickt. Die Lombardei ist von Anfang an das Reiseziel des 
Helden, der die bedrangten Getreuen retten und seine Herr- 
schaft zu Konstantinopel wieder aufrichten will. Hier nun setzte 
die auffiillende und erganzende Tatigkeit des epischen Dich- 
ters ein, der eine scheinbar sehr abliegende zweite Quelle mit 
Glick beizog: es gab ja einen Konig Hertnit von Garda, also 
doch wohl von Oberitalien, von dessen Drachenstreit er ein 
niederdeutsches Lied gehért hatte. Der Poet griff kraftig 
ein: nur ein leerer lombardischer Konigsthron konnte seiner 
Fabel fruchten; Ortnid also, wie er ihn nennt, war durch den 
-Drachen ums Leben gekommen. Ein episch hdéchst wichtiges 
Moment fiir die Wolfdietrichhandlung war gewonnen, gerade- 
zu ein zweiter Teil seines heroischen Lebenslaufes (wir denken 
an Beowulf): ein Drachenkampf! Mit den Farben und dem 
reichen Beiwerk des héfischen Epos ausgemalt, wurde er fast 
zum Kernstiick des Ganzen. Natiirlich hatte Ortnid auch eine 

Witwe hinterlassen, und die wurde Wolfdietrichs Weib. 
Der Stoff entfaltet sich von nun an in einer Epenreihe man- 
nigfaltiger als irgendeiner der heldenepischen Sphare. Das 
27 


* 


420 WOLFDIETRICH. 


beweist seine Beliebtheit, aber auch die fast ein Jahrhundert 
anhaltende Unfahigkeit der Dichter, ihm eine endgiiltige und 
durchschlagende Formung zu verleihen. Der alteste Wolf- 
dietrichdichter, den wir kennen, hatte dazu am ehesten das 
Zeug. Im ostfrankischen Gebiet um 1230 wirkend, baute er die 
Andeutungen tiber Ortnids Schicksal zu einem epischen Vor- 
spiel aus unter trefflicher Verwertung des zweiten niederdeut- 
schen Lieds von der Brautfahrt Hertnits und Ilias’ und der 
franzdsischen Elbensage. Die Wolfdietrichdichtung, die fol- 
gen sollte, gedieh nur bis zur knappen Mitte und brachte zum 
ersten Male eine Kindheitsgeschichte. Nicht lange danach 
entstand eine sehr merkwiirdige Konkurrenzfassung, die auch 
an den neuen Ortnid ankniipfte, die Beziehungen zu Konstanti- 
nopel aufgab, eine neue Jugendfabel ersann und spater mehr- 
fach erweitert wurde, vor allem durch ausgiebige Schilde- 
rungen der kriegerischen Taten des Helden. Eine dritte Fas- 
sung stand der ersten in manchem naher, sie baute das von 
jener eingefiihrte Meerweibabenteuer zum groBen Roman aus 
und lieB Wolfdietrich noch mit dem lebenden Ortnid zusam- 
mentreffen, dessen Ende damit in die Wolfdietrichhandlung 
aufgenommen wurde. Die sehr angeschwollene Erzahlung 
wurde spater energisch und kunstlos gekiirzt, eine neue Ju- 
gendgeschichte vorangesetzt. Aus Vertretern der beiden letz- 
ten Gruppen schuf nach 1300 ein geschickter und gewissen- 
hafter Redaktor ein Werk fast vom Umfang des Nibelungen- 
lieds, das sich zwar in den Anfangspartien sklavisch an einen 
flachen Auslaufer der jiingsten Fassung halt, fiir die Recken- 
zeit, die Drachenkampfe und das Ende Wolfdietrichs aber 
eine stofflich wertvolle Kompilation des vorhandenen Aben- 
teuermaterials bringt. Dieser ,,groBe Wolfdietrich** wurde sehr 
viel gelesen und bildete samt dem vorangeschickten verstiim- 
melten Ortnid das Kernstiick des Heldenbuchs, das 1590 sei- 
nen letzten Druck erlebte. 


EITEKATURGESCHICHTE 
DER Deu Lee aeN HEL DENSAGE. 


Die stoffliche Grundlage der deutschmittelalterlichen Hel- 
dendichtung ist geliefert worden durch eine Anzahl von Ur- 
liedern, die zu Erbliedern wurden und eine Anzahl von Neu- 
liedern hervorriefen. Die Uberlieferung ist nie abgerissen. 
Auch wo die Heldendichtung von der Oberflache verschwand, 
wurde sie nicht gedankenlos als bloBe Reliquie oder Mumie 
fortgeschleppt oder dem nur negativ zu bewertenden Zersin- 
gungsprozesse unterworfen; jede Zeit hat das Ihre getan, um 
sie im positiven Sinne weiterzubilden. Dennoch stehen den 
Perioden konservativer Behandlung und stiller Fortentwick- 
lung zwei ausgesprochene Bliitezeitalter der Heldendichtung 
gegentber. Sie treten in den einzelnen Gebieten nicht gleich- 
zeitig und gleichmaBig auf, aber allenthalben ist der starke 
zeitliche Abstand zwischen ihnen deutlich, und der allgemeine 
Charakter der Kunstiibung entspringt jeweils ahnlicher Stim- 
mung und 4hnlichem Stilwillen. Wir scheiden die alt ger- 
manisch-heroische Periode und die hochmittel- 
alterlich-romantische Periode. 

In der ersten Bliitezeit bildet die altgermanische Helden- 
dichtung noch eine Einheit, und nur chronologisch besteht ein 
Abstand: das nordgermanische (und englische ?) Kolonialgebiet 
der Heldendichtung wird etwas spater besiedelt und kommt 
deshalb spater zur Bliite als das kontinentale Stammland. In 
der zweiten Periode hat der Norden die Vorhand. Die neue 
Bliite, die spatestens um 1100 auf Island beginnt, sucht die 
alte Fabel mit dem Geist der jiingeren Zeit zu erfullen, 
moderne Menschen und moderne Konflikte zu bringen. Nur 
ist die nordische Romantik von der kontinentalen verschieden. 
Dort drangt vor allem romanhafte Empfindsamkeit an die 
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Oberflache, hier herrscht Ritterromantik, die aber in der 
Sphare unserer Dichtung nur ihren einen Grundbestandteil 
unbedingt herausentwickelt, die Ritterlichkeit im Sinne der 
Waffentiichtigkeit; der andere, die Galanterie, spielt nur in 
den spdten groBen Romanwerken aus der Heldensage eine 
Rolle, und hat die urspriingliche wie die neue Liedfabel nicht 
maBgebend beeinfluBt. 


ALTGERMANISCHE BLUTEZEIT. 


Die Spuren der ersten Bliiteperiode sind tief genug einge- 
graben, um noch eine Anzahl von Urliedern aus der Volker- 
wanderungszeit leidlich Gestalt gewinnen zu lassen. Es ist 
ihrer gerade ein Dutzend. Zur Festsetzung einer relativen 
Chronologie dient bei einigen das bekannte geschichtliche 
Ereignis, auf dem sie aufbauen. Vier unserer Lieder gehen 
von einem kenntlichen historischen Stoff aus: das Ermana- 
richlied (370), das Burgundenlied (437), das Rabenschlacht- 
lied (493), das Wolfdietrichlied (511). Zwei weitere mdgen 
allgemeine geschichtliche Zustande (um 450 und 550) wider- 
spiegeln, Waltherlied und Briinhildlied, doch darf jenes des- 
halb nicht fiir besonders alt gelten. Dunkel sind die tatsach- 
lichen Voraussetzungen des Hildelieds und des Harlungenlieds. 


Drei Lieder stehen in sichtlichem Abhangigkeitsverhaltnis 
zu anderen: das Briinhildlied nimmt sein Personal aus dem 
Burgundenlied und dem Jungsigfridlied; das Dreiheldenlied 
fiihrt Gestalten aus dem Rabenschlachtlied und dem Har- 
lungenlied zusammen; das Waltherlied kennt Burgundenlied, 
Rabenschlachtlied, Dreiheldenlied. 

Vier Lieder nehmen eine Sonderstellung ein: ihre Hand- 
lung ist unhistorisch und unreal. Das Briinhildlied mag auch 
von jeher einen zauberischen Einschlag gehabt haben, aber 
es spielte wenigstens unter realen Wesen. Das Dreiheldenlied 
dagegen bringt Unholde mit Personen historischer Lieder zu- 
sammen. Jungsigfridlied, Drachenkampflied und Sigmundlied 
sind zeitlos, marchenhaft, die Gegenspieler der Helden Fabel- 
wesen. 

Es ist wohl ungerechtfertigt, die historische Gruppe als die 
genetisch altere anzusehen, die marchenhaften Gedichte be- 
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reits als leichte Entstellung des altgermanischen Liedideals. 
Das Jungsigfridlied muB8 verhaltnismaBig alt sein, auch das 
Dreiheldenlied sehen wir auf das halbhistorische Waltherlied 
einwirken. Aber ein innerer Gegensatz zwischen beiden Arten 
von Liedern ist wohl vorhanden, und der mag es rechtfertigen, 
wenn man die historischen Lieder als die echtesten Zeugen 
altgermanischen Heldengeistes obenan setzt: Sie stellen psy- 
chologische Konflikte in den Mittelpunkt, die Marchenlieder 
schildern Abenteuer. Jene haben es mit seelischer Helden- 
groBe zu tun, die Kampftiichtigkeit versteht sich bei ihnen 
von selbst, diese verherrlichen vor allem k6érperliches Helden- 
tum, physischen Mut. 

Es befehden sich im Inneren dieser Menschen: Gattin und 
Schwester, Schwurbruder und Gatte, Freund und Vasall, Braut 
und Tochter. AuBere Feindschaft entbrennt zwischen Vater 
und Sohn, Oheim und Neffe, Schwiegervater und Schwieger- 
sohn, zwischen Bridern, Schwagern; Geschwisterrache ist das 
treibende Motiv im Ermanrichlied, Burgundenlied, Raben- 
schlachtlied. Uberall haben wir Sippenfehde, mit Ausnahme 
des Waltherlieds, das dafiir Freunde aufeinanderhetzt. Die 
Marchenlieder zeigen zweimal ,,Unholde“ als Gegner der Hel- 
den, einmal den Drachen; die alte Natur von Jungsigfrids 
Gegnern verschlieBt sich uns. Das rein physische Helden- 
tum erhebt sich immerhin zu besonderer Seelenstarke in 
den zwei Dichtungen, die den Recken in der Wildnis bei 
seinen Groftaten einsam zeigen: Sigfrid und den Helden des 
Drachenkampfs. Sonst gedeiht in dieser Marchensphare das 
treue Gesellentum, wie die Notgestallen Sigmund und Fitela, 
Dietrich und Witege beweisen. 

Von den zwolf Fabeln scheinen nicht weniger als sechs ganz 
mannisch, im Ermanrichlied mochte zu Anfang, im Wolf- 
dietrichlied zum Schlu® die Frau eine schattenhafte Rolle 
spielen. Die beiden Entfiihrungsfabeln lieBen, soviel wir sehen 
konnen, der Erotik keinen Spielraum. 

Bei aller Typik der Heldengestalten bergen einzelne Lieder 
originelle Portrats: dem unpers6nlichen Marchenhelden und 
tapferen Soldaten treten entgegen oder an die Seite der elbi- 
sche seherhafte Warner, der mérderische Bastard, der wilde 
Tyrann, der bose Rat, der treue Meister; vielleicht auch der 
Waffenschmied. Dazu zwei bedeutende Frauen: die heroische 
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Racherin und die Freiersprode, die fiir ihre getauschte Ehr- 
sucht den besten Helden biiBen laBt. 

Zwei der Marchenlieder haben unzweifelhaft gliicklichen 
Ausgang gezeigt: der Drachenkampf, das Dreiheldenlied. Wie 
mochten wohl Sigmunds und Fitelas Abenteuer enden? Und 
lief das Jungsigfridlied nur in eine Todesprophezeiung aus? 
Bestimmt fiel auch auf diesen Helden ein Schatten von Tra- 
gik. Die historischen und halbhistorischen Lieder bevorzugen 
tragischen Schlu&: Burgundenlied, Brimhildlied, Ermanrich- 
lied; Hildelied, Waltherlied und Harlungenlied lassen ihn 
ahnen. Das Rabenschlachtlied sucht seine Tragik in anderem 
als einem friihen Ende des Helden. Es malte sicherlich keine 
frohe Ruckkehr aus; dagegen ist sie beim Wolfdietrich vor- 
auszusetzen. 

Die Stoffe unserer zwolf Lieder waren zu Hause bei den 
Goten, Burgunden, Franken, an der Ostsee. Poetisch verarbei- 
tet waren sie von Goten, Franken, Bayern, Angeln (7). 

Der groBe Strom ging von Siiden nach Norden, von den 
Goten tiber die Alpen nach Bayern und Alemannien (Erman- 
richlied), dann den Rhein hinunter und wohl auch auf anderen 
StraBen von den hochdeutschen Franken nach Niederdeutsch- 
land, von dort nach Danemark und Norwegen (Sigfridlied, 
Brinhildlied, Burgundenlied, Ermanrichlied). Der westliche 
Zug fihrte von Bayern und Franken vielleicht uber den Nie- 
derrhein nach England (Dietrichlied, Ermanrichlied, Sig- 
mundlied, Drachenlied), von der Ostseekiiste iiber die Nord- 
see (Hildelied). Der 6stliche Strom fuhrte rheinfrankisches 
(Burgundenlied), auch austrasisches (Wolfdietrichlied) Gut 
nach dem deutschen Siidosten; der siidliche von der Ostsee, 
vielleicht den Angeln nach Norddeutschland und Oberdeutsch- 
land (Hildelied). Bis 800 ist allenthalben das Ziel erreicht: 
England hat eine Reihe deutscher Lieder aufgenommen, die 
norwegische Kunstpoesie beginnt sich die Stoffe bereits zu- 
nutze zu machen, das Wolfdietrichlied hat sich auf deutsch- 
sprachiges Gebiet hiniibergerettet, das Burgundenlied ist in 
Bayern seBhaft geworden, das Hildebrandslied hat nieder- 
deutsches Gewand angelegt. Gegen Ende der altgermanischen 
Bliuteperiode lassen sich noch zwei bedeutende entwicklungs- 
geschichtliche Beobachtungen machen: Ein Jahrhunderte altes 
Lied erfahrt eine Umarbeitung, die seinen Verlauf und Grund- 
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gedanken vollig abbiegt: das bayerische Krimhildlied ent- 
steht; und ein neues Lied von Hildebrand erhebt sich auf der 
Grundlage des Rabenschlachtlieds. Zwei typische Vorgange 
fiir ferneres Schicksal und Wachstum des alten Liedervorrats. 


Die Lebensgeschichte der Heldendichtung hat ein selt- 
sames Doppelgesicht: Starke 6rtliche und zeitliche Verschie- 
denheit in der Behandlung gleicher oder verwandter Stoffe 
laBt die Lieder immer wieder als Kinder ihrer Zeit erscheinen. 
Daneben zeigt sich in ihrer Entwicklung eine merkwiirdige 
und zahe Einheitlichkeit und Folgerichtigkeit. 

Das Wesen der Erbpoesie ist: standige Verschmelzung von 
Alterem und Neuem. Ist das Stadium des einschichtigen Ur- 
leds verlassen, so wird in jeder kommenden Dichtung zu 
scheiden sein zwischen Erbschicht und Neuschicht. Und eben- 
so in der ganzen Gattung; die Gesamtheit der al]testen Lieder 
bildet eine Urschicht, die als festes Element in der Erbmasse 
besteht. An die Spitze jeder Liedfamilie, jedes Heldensagen- 
stoffes setzen wir ein Urlied. Es entwickelt sich weiter zum 
Erblied, wie der Jiingling zum Mann und Greis. Es zeugt 
Neulieder, wie der Vater Sohne, und auch diese wachsen her- 
an zu Erbliedern, zu Mannern und Greisen. 

Die typische Lebensgeschichte der Heldenpoesie wird also 
erfaBt werden in der Beantwortung zweier Fragen: 1. Was 
wird aus einem Erblied? 2. Wie entsteht ein Neulied? 

Die Umbildung der Erbmasse ist am greifbarsten als Ver- 
mehrung, Ausbreitung. Neben der Abbiegung der 4lteren 
Fabel, die auf die verschiedensten bewuBten oder ungewollten 
Motive zuriickzufiihren ist und den veranderten Zeitgeist am 
besten widerspiegelt, ist also vor allem mit Bereicherung 
zu rechnen, umgekehrt mit Verlust. Gewollte Streichung laBt 
sich selten feststellen; erst das literarische Kunstepos wird 
wahlerisch mit Motiven und Gestalten. Die spate nordische 
Lieddichtung iibergeht mancherlei, ohne es wirklich zu strei- 
chen; so das jiingere Sigurdlied den Flammenritt. Sonst wird 
man immer eher an Verlust glauben. Hat die nordische Hilde- 
dichtung Wate und Herrand wirklich gestrichen? Wir 
beobachten, daB bei Umbiegungen den alten Ziigen lieber Ge- 
walt jangetan wird, als daf{ man sie entfernt; man denke an die 
Eckewartszene im bayerischen Krimhildlied, die Uteszene in 
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Ermenrikes Dot. — Wir verfolgen Abbiegung, Bereicherung, 
Verlust in Handlungselementen, Personen, Ortlichkeiten der 
Heldendichtung. 


Die Abbiegung der Handlung betrifft entweder ihre Ge- 
samtstruktur oder einen besonders wichtigen Teil. Die véllige 
Verschiebung der Burgundenkatastrophe ist ein auBerster Fall. 
Aber auch die mittlere Nibelungenfabel, die Geschichte der 
Werbung um Briinhild, bleibt nicht unangetastet. Haufiger ist 
eine Abbiegung der Motive bei gleichbleibendem Ergebnis: Ver- 
schmahte Liebe statt gekranktem Ehrgeizes bei Briinhild, ge- 
krankte Sippenehre statt Goldhungers bei Atli. Der haufige 
Typus der Abbiegung ist Anderung des Schlusses, womit in 
der Regel eine Anderung der Gesamtstimmung verbunden ist: 
tragischer Ausgang schwindet im Waltherlied, im _ Hilde- 
brandslied, in der Hildedichtung. 


Die inhaltliche Bereicherung kann Erweiterung und An- 
langung sein; Anlangung von vorn und von hinten, neues 
Vorspiel, neues Nachspiel. Aus Hagens Traum im 4ltesten 
Burgundenlied wuchs zunachst als neue Szene Utes Traum, 
dann als neues Vorspiel zum Brinhildlied der Krimhildtraum, 
dann spater im Epos die Meerweibprophezeiung. Der bezeich- 
nendste Fall fiir ein neues Nachspiel ist vielleicht die Hagen- 
sohngeschichte. Das nordische Nachspiel des Hildelieds fiihrt 
in mythische Spharen. 


Der Personenbestand des Lieds wird verschoben und aus- 
gebaut. Es tritt Ersatz ein — zweimal ist sogar Wechsel des 
Haupthelden wahrscheinlich, im Drachenkampflied und in 
der spaten deutschen Gestalt des Harlungenlieds. Verdran- 
gung einer Hauptperson bietet das Hildelied: Wate als Moér- 
der Hagens an Stelle Hetels. Minder wichtige Personen sind 
dem Wechsel besonders unterworfen: Odoaker — Witege oder 
Sibich; Godomar — Hagen; Hildebrand statt Dietrich in NL. 
Bereicherung erfolgt entweder durch Ausbau einer namenlosen 
Rolle (die Spezialisierung der Boten in den einzelnen Burgun- 
dendichtungen) oder vdllige Neuschépfung (die Gegner der 
Burgunden in den verschiedenen Schichten: Dietrich, Riide- 
ger, Iring usw.). Gleich den Motiven werden die Charaktere 
abgebogen. Wir denken an die zunehmende Anschwarzung 
Hagens und Witeges. Eine besondere Art der Verkniipfung 
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zwischen zundchst unverbundenen Personen ist das neu ge- 
schlungene Sippenband (Svanhild und Ermanrich). 

Die ortliche Ankniipfung kann allgemein sein oder speziell; 
sie wird umgebogen und neu beigefiigt. Eine Verlegung des 
Schauplatzes und damit eine ganzlich neue Landschaft bringen 
Drachenkampflied (verlegt an die Meereskiiste, spater riick- 
verlegt an den Rhein), Waltherlied (Bergschlucht — FluB- 
ufer), grénlandisches Atlilied (Seebucht). Véllige 6rtliche Un- 
sicherheit zeigt die Hildesage, radikales MiBverstandnis der 
Wolfdietrich (Konstantinopel statt Frankreich), gewollte drt- 
liche Aneignung das sachsische Burgundenlied, das rheinische 
Eckenlied. 

Umbiegungen jeder Art haben ihren Grund oft darin, daB 
man das Heldengedicht aus seiner Vereinzelung in gréBere 
sagengeschichtliche Zusammenhange einreihte; Bereicherungen 
stellten sich dann ein durch Entlehnung aus anderen Liedern. 

Die zyklische Tendenz ist sehr alt. Sie hat nie da- 
zu gefihrt, daB man eine strenge Folge von Erzahlungen her- 
stellte, also ein Lied ganz an das andere anglich und sich an- 
schmiegen lieB. Aber man spann Verbindungsfaden aller Art. 
Drei Typen zyklischer Bindung lassen sich aufstellen. Am 
altesten ist vielleicht jene besonders anmutende, echt helden- 
maBige: Waffenstiicke erben sich von einem beriihmten Strei- 
ter zum anderen fort. Im 4dltesten Waltherlied bereits fiihrte 
der Held Witege — Dietrich — Wielands bertihmtes Schwert 
Mimming. Spater wandert das Schwert Ruodliebs von Hand zu 
Hand, Ortnids Elbenschwert, Sigfrids Balmung vererben sich, 
Sigmunds Odinschwert wird dem Sigurds gleichgesetzt. Frih 
bezeugt ist ferner das Bestreben, Heldensippen zu bilden, die 
beriihmtesten Gestalten genealogisch zu verbinden. Schon dem 
8. Jahrhundert ist Witege Wielands Sohn, dem 9. Brynhild 
Atlis Schwester, Gudrun Svanhilds Mutter, dem 10. Ermanrich 
Dietrichs Oheim, dem 11. Sigmund Sigfrids Vater, dem 12. 
Wolfdietrich Dietrichs GroBvater. Nur die Gestalten der 
Hildesage werden ferngehalten, Walther ganz spat zu Erman- 
richs Neffen gemacht. Ein dritter Fall der Verknipfung: 
Personen des einen Sagenkreises gehen als spatere Episoden 
in eine andere Fabel ein. Das beriihmteste Beispiel ist wie- 
der Dietrich in der Burgundenfabel; zu vergleichen ware Er- 
manrich in der Dietrichfabel, Gudrun im Ermanrichlied. 
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Dies letzte Beispiel zeigt, daB die Ubernahme von Personen 
zugleich die Bereicherung der Handlung durch neue Auftritte 
bedeuten kann. Anderwarts findet eine Einwirkung von Lied 
zu Lied durch Entlehnung von Motiven statt. In der altesten 
Zeit werden besonders die Entlehnungen deutlich, die zur 
Neubildung eines Liedes fiihren. Das Waltherlied hat kon- 
stituierende Elemente aus dem Burgundenlied entlehnt. Damit 
tritt dieses Urlied in eine Art Abhangigkeit zu einem anderen, 
alteren Urlied, die sonst charakteristisch ist fiir das Verhalt- 
nis von Urlied und Neulied. 

Man ersieht daraus: die Grenze zwischen Erblied und Neu- 
lied ist flieBend. Auch dieses tragt in manchem den Charak- 
ter der Erbpoesie an sich, verwendet aber nicht nur Hand- 
lungsteile und Personen aus einem 4lteren, um sie zu einer 
neuen Handlung zusammenzuschlieBen. Es hat vielmehr die 
vollstandige Handlung eines anderen Lieds zur Grundlage und 
Voraussetzung. Es bettet sich in ihren Zusammenhang, gibt 
sich als Vorspiel, Nachspiel, Zwischenspiel. Aber, das halten 
wir fest: ohne irgendwelche auBere Verbindung mit dem 
Urlied. 

Den 4ltesten Fall bietet das Hildebrandslied; eine verselb- 
standigte Episode aus der Fabel von Dietrichs Rickkehr, die 
implicite in der Fabel von der zeitlich begrenzten Flucht ent- 
halten war. Dietrich bleibt im Hintergrund, die handelnden 
Personen sind neu geschaffen. Ein genaues Seitenstiick ware 
etwa das Oddrunlied: in die Burgundenfabel ist eine Liebes- 
geschichte eingekntipft mit einer ganz neuen Heldin, die Per- 
sonen des alten Liedes stehen im Schatten. 

Aber das Neulied wird nicht nur geboren aus dem Streben 
nach Erganzungen des vorhandenen Erbgutes und Erweiterung 
des uberkommenen Fabelrahmens, es entwachst auch der Op- 
position: aus dem Geist einer neuen Zeit soll ein alter Stoff 
wiedergeboren werden. Am deutlichsten ist dies Bestreben bei 
den nordischen Sigurdliedern verschiedener Altersschicht. Sie 
werfen das Erbgut nicht ganz beiseite, das Wesentliche sehen 
sie aber in den gewollten Neuschépfungen. 

In anderen Fallen entspringt die Opposition dem Glauben 
an sachliches Besserwissen. Konkurrenzfassungen von Helden- 
dichtungen befehden sich. Fir die alte Zeit haben wir nur 
das eine Beispiel der beiden Burgundenlieder. Wir nehmen 
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an, da die altere Gestalt der neueren, bayerischen des 8. Jahr- 
hunderts noch eine Zeitlang Widerstand leistete. Im Norden war 
sie so fest, daB der Grénlander allen méglichen Neuerungen 
der sachsischen Sage Eingang gewahrte, auch der Katastrophe 
die Siidform zu geben, wagte er aber nicht. 

Die spatere Zeit ist zu liederreich, um das Monopol einer 
Heldensagenform zu dulden. Der Dichter der Klage bekampft 
die auch in Oberdeutschland bekannte Form des sichsischen 
Burgundenlieds, der Kudrundichter eine miBliebige Gestalt 
der Hildesage; im mittleren 13. Jahrhundert lebte noch ein 
tragisch endendes Lied von Alebrand, nach dem ungefahr 
75 Jahre vorher der verweichlichte neue SchluB eingefiihrt 
worden war. Oberdeutschland wie Norwegen kennen um 1200 
die zwei Gestalten des Waltherlieds: Kampf in der Wald- 
schlucht und am Flufiibergang. Eine Sammlung deutscher 
Lieder, selbst aus einer begrenzten Landschaft, hatte um 1250 
nicht minder bunt ausgesehen als die Edda. 

Wir haben bisher nur Gewinne gebucht. Die Verluste sind 
aber ebenso merkbar und umfassen Strophen, Motive, Szenen, 
Personen, ganze Lieder. In Deutschland ist nur eines unserer 
zwolf Urlieder zwischen den beiden Bliiteperioden vollig ver- 
loren gegangen: das Lied von Sigmund und _ Sintarvizzilo. 
Die Erfahrung, die sich beim spateren Volkslied einstellt: daB 
das Lied gegen SchluB besonders briichig wird, bleibt hier 
aus. Nur das Briinhildlied tritt in Deutschland ohne das 
wohl alte, im nordischen erhaltene Nachspiel — Tod der 
Heldin — auf. Sonst liegen die Verluste ebenso am Anfang 
und in der Mitte. Das Alteste nordische Burgundenlied ent- 
behrt die Scheltszene und die Eckewartfigur. 

Diese Umrisse einer Lebensgeschichte, die bereits in der 
ersten Bliitezeit einsetzt, in der zeugnisarmen Zwischenzeit an- 
dauert und im Hochmittelalter erst recht Farbe gewinnt, 
zeigen kein Verkommen dieser Erbpoesie, kaum ein Herab- 
gleiten. 

Der herkémmlichen Vorstellung von der vergrobernden und 
tendenzidsen ,,Spielmannsdichtung‘‘ laufen immerhin ein paar 
Beobachtungen nicht ganz entgegen, die sich fiir das Io. bis 
12. Jahrhundert machen lassen. Das 12. Jahrhundert schuf das 
Teufelslied, eine bedeutende Konzession der Heldendichtung 
an die geistliche Zeitstrémung; sie schickte ihren ersten Hel- 
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den in die Hdlle. Aus der neuen SchluBwendung des Waltha- 
rius spricht die Freude am Grotesken und Grausigen, die ver- 
anderte Briinhildfabel (Raub des Magdtums) ist undelikat, 
die neu kombinierte Sigfridfabel (Schmiedeabenteuer und 
Drachenkampf im Wald) zieht den Marchenhelden ins Tolpel- 
hafte, die neue Einleitung der Hildegeschichte ist ganz nach 
dem Schema des spielmannischen Brautfahrtgedichts gestal- 
tet. Im ganzen aber hat die zahe Erbmasse die ihr wenig giin- 
stigen Jahrhunderte gut iiberstanden, und Dichter mit tief- 
gehenden psychologischen Bediirfnissen fanden in ihr noch 
reiche kiinstlerische Moglichkeiten. 


HOCHMITTELALTERLICHE BLUTEZEIT. 

In Deutschland war die Vorherrschaft der jenseitigen Poesie 
noch nicht gebrochen, das Beispiel des westlichen Helden- 
gedichts epischen AusmaBes noch nicht wirksam geworden, 
als in dem abgelegenen Nordwesten des germanischen Sprach- 
gebietes die neue Hochbliite der Heldendichtung sich an- 
bahnte: in Island. Merkwiirdig aber, daB die Kunst, die wir 
sonst als spezifisch islandisch bewundern, der heroischen Erb- 
dichtung kaum zugute kam. Es ist nicht der Geist der Islen- 
dingasaga, der diese neuen Gebilde beseelt, ihre karge Mann- 
lichkeit, ihr kihler Tatsachensinn, der seelische Regungen 
nur durch ihre Wirkungen schildert und jeden Gefiihlsiiber- 
schwang verabscheut. Island und Norwegen kennen noch eine 
andere Art Prosaerzahlung, die nach 1100 die nordischen Lan- 
der erobert: die Vorzeitfabel. Ihr Weltbild und Stilwollen 
teilt sich der neuen Heldendichtung mit. Auf zwei Arten setzt 
man sich mit den heldischen Erbliedern auseinander, die in 
den Norden gedrungen waren: man schuf Neulieder auf ihrer 
Grundlage, und man weitete sie zu Prosaromanen aus. Wie 
die nordischen Lieder von Hrolf Kraki, Ingeld und Starkad, 
wie die siidlichen Fabeln von Wieland und der Hunnen- 
schlacht, so hat man das Ermanrichlied und das Hildelied 
_zu Vorzeitfabeln verarbeitet und noch um 1200 die vorhan- 
denen Sigurdlieder zu einer Prosabiographie gereiht. Die Lie- 
der, die die Grundlage dieser Romane bildeten, wurden teil- 
weise in sie verwebt. Waren sie erganzungsbedirftig, so er- 
folgte die Auffiillung aus dem romanhaften Geist der Prosa- 
umgebung heraus. Und wie auf diese Art Erblieder mit mo- 
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derner Neuschicht iiberzogen wurden, so entstanden in Island 
Lieder, die sich ganz in der Geschmacksrichtung der Fornal- 
darsaga bewegten. 

Das neue Stimmungselement, das damit der Heldendichtung 
gewonnen wird, ist das sentimental-elegische; bis dahin, soweit 
wir urteilen kénnen, ihr véllig fremd. Die englischen Ele- 
giker des 8. Jahrhunderts hatten wohl die Heldensage ge- 
kannt und einzelne Personen und Situationen aus ihr in ge- 
fihlvollerem Lichte gezeigt, aber das waren mehr Anspielun- 
gen als Stoffbehandlungen gewesen. Jetzt erfahren ererbte 
Lieder eine empfindsame Neubehandlung, und Neulieder er- 
halten ihren Hauptreiz dadurch, daB sie die bisher in heroi- 
schem Licht gesehenen Ereignisse in elegische Beleuchtung 
riicken. Liedfabeln im alten Sinn werden kaum noch geschaf- 
fen; die epische Gestaltung liegt nicht im Begabungsbereich 
der Dichter. Man kann gelegentlich von einer wahren Hand- 
lungsflucht reden, ganze epische Gefiige werden zu Dialog- 
ketten aufgelockert, so vor allem die beiden alten Fabeln vom 
Horterwerb und Drachenkampf in dem neuen Lied vom Dra- 
chenhort. Neue Situationen und Personen werden in den Rah- 
men der bekannten Ereignisse gestellt, ein neuer Blickpunkt 
gewahlt, von dem aus eine gefiihlsreiche Darstellung des Be- 
kannten mdglich ist. Am besten eignet sich dazu die neu- 
geschaffene Gattung der Riickblickselegie: Gudrun, Brynhild, 
die erfabelte Oddrun tiberschauen im Monolog und in auBer- 
lich gestaltetem Dialog ihre Lebensgeschichte; das prophe- 
tische Gedicht folgt dem gleichen Stilgesetz. Handlungsliicken, 
in denen sich die neuen Liedinhalte ansetzen koénnen, werden 
meist kiinstlich geschaffen, nur einmal, im zweiten Gudrunlied, 
wird ein wirklich vorhandener literarischer Hohlraum aus- 
gefiillt. Die innere Sentimentalisierung der Erblieder zeigt 
sich vor allem bei der alten Briinhildfabel; das Eindringen 
der Erotik in sie erfolgt in zwei Stufen, erst wird Brynhild 
von der Liebe zu Sigurd ergriffen, dann ist diese Liebe gegen- 
seitig. Der eine Dichter schneidet riicksichtslos wichtige Hand- 
lungselemente der Uberlieferung weg, um fiir sein Neues 
Raum zu gewinnen, der andere sprengt fast den Liedrahmen 
durch frische, psychologisch tiefdringende Dialogszenen. Auch 
die grandiose Burgundenkatastrophe wird zu einem Racheakt 
fiir ein verbotenes Liebesbiindnis verkleinlicht. 
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Der altgermanische Stoizismus gegeniiber Tod und Leiden 
ist weichlicher Tranenseligkeit gewichen (Gudrunlied I) oder ins 
Unreale gehoben (Atlamal). Der Herabwiirdigung des Althel- 
dischen steht also eine Ubersteigerung zur Seite. Das Heroische 
wird durch das Berserkerhafte verdrangt, das Tragische durch 
das Grausige (Sigmunds und Sinfjotlis Waldleben). Es herrscht 
eine Tendenz zum Krampfhaft-Sensationellen, neben der Ro- 
mantik des Sentimentalen herrscht die des Abenteuerlich- 
Phantastischen. Marchenziige und Fabelwesen zeigten sich auf 
der Frihstufe mit der heroischen altgermanischen Fabel 
durchaus vertraglich. Hier iiberwuchern diese Elemente derart, 
daB stellenweise anstatt der psychologisch festgefiigten Hand- 
lung die Marchenkausalitat tritt, ja bisweilen die Zurechnungs- 
fahigkeit der handelnden Personen aufgehoben wird (Grim- 
hilds zwei Zaubertranke), oder zum mindesten tbernatiirliche 
Fihrung ihren Lebenslauf bestimmt (die Rolle der Vogel 
und Odins in der Sigurdbiographie). Es verschwimmt die 
Grenze zwischen Mensch und Tier (V6gel, Drache), Mensch 
und Damon (Brynhild), zwischen diesem und jenem Leben 
(Helreid). Dieser Romantisierung des ganzen Daseins scheint 
ein Hang zur Verbirgerlichung entgegenzuwirken; das Leben 
wird im bauerlichen Stil des sagamaBigen Sippenlebens ge- 
sehen. Meist aber dienen diese festen Bande, die den Helden 
mit dem Alltag verbinden, wiederum der Sentimentalisierung 
seiner beklagenswerten Schicksale. 

Neue stoffliche Anregungen von aufen bleiben sparlich. 
Die bedeutendste Zufuhr von Siiden erfolgt schon um 1000 
und bringt nur die Ausbildung des nordischen Spatstils in 
dem Lied von Sigurds Drachenkampf und Horterwerb. Neue 
Liedfabeln birgerten sich seither kaum mehr im Norden 
ein; nur das Hildebrandslied drang in die Fornaldarsaga und 
regte die landesiibliche Riickblickselegie an. Junge Liedgestal- 
ten Deutschlands lieferten im iibrigen lediglich Einzelziige: 
den Krimhildentraum, die reichen stofflichen Zusatze der 
Atlamal. Von nachhaltigem Eindringen ritterlicher deut- 
scher Sagendichtung ist nicht die Rede; das Falkenlied atmete 
ihren Geist, war aber stofflich selbstandig. Keltische Einfliisse 
sind bei dem grofen Volsungenlied sicher, bei Sigurds Jugend- 
abenteuern sehr fraglich. 

Die deutsche Blitezeit romantischer Heldenpoesie wird 
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eingeleitet durch das erste Heldenepos in deutscher Sprache, 
dem sich, freilich zunachst in weiten zeitlichen Abstanden, fer- 
nere Dichtungen dieser Art anschlieBen; die Lieddichtung ‘er- 
fahrt dadurch ebenfalls einen neuen, machtigen Aufschwung 
und tritt in fruchtbare Wechselbeziehung zur Buchpoesie. 
Was fand die deutsche Dichtung der Bliitezeit an Liedern vor, 
welche Arbeit hatte die Zwischenzeit geleistet ? 

Zu den Liedern der altgermanischen Schicht war mancherlei 
Neues gekommen. Ganzlich auBerhalb ihres Stoffkreises stan- 
den zwei Dichtungen: das Ruodlieblied und das Lied von Sin- 
tram und Baltram; beide der Marchensphare angehorig. Einer 
anderen Welt entsprang auch das Lied, das die Vorstellung 
von Dietrichs Damonenart verbreitete (wir nannten es das 
Teufelslied) und das noch nicht romantisch zu nennen ist, 
sondern (als einziges der ganzen Sphare) etwa halbgeistlich: 
Sonstige Neulieder sind vor 1170 nicht nachzuweisen; die 
Kombination von Sigmund und Sigfrid fiihrte nur zu Erweite- 
rung und Verschmelzung vorhandener Fabeln. Und auch sonst 
wird mannigfach umgestaltet: Das Harlungenlied erhalt durch 
eine Anleihe beim Burgundenlied die neue Kontrastfigur des 
Warners Eckehard, das Waltherlied wird an den Rhein ver- 
legt, der Wate der Hildedichtung mehr in den Mittelpunkt 
geschoben. Nur in einem Fall tut sich eine starke Beeinflus- 
sung von auBen kund: das Briinhildlied ist durch die islan- 
dische Neugestaltung des 12. Jahrhunderts um Vorverlobung 
und Schildmaidmotiv bereichert. — Von Fruote ist der Saxo- 
sche Frotho wohl fernzuhalten; alle diese Entwicklungen er- 
scheinen rein innerdeutsch. 

Dieses Liederverzeichnis kommt einer einzigen groBen Ver- 
lustliste gleich, und die Frage erhebt sich: ist auBer den zur 
Not noch greifbaren hochdeutschen Gedichten vom Helden- 
liedtypus noch anderes verloren, ganze Gattungen, die Poesie 
ganzer Landschaften? 

Gewichtig, weil immer wieder von Forschern verschiedener 
Einstellung wiederholt, ist die Forderung: es miisse eine aus- 
gedehnte Heldendichtung in niederdeutscher Sprache 
gegeben haben. In der hochdeutschen Epik, die uns erhalten 
ist, wollten viele nur die Neubearbeitung niederdeutscher oder 
mindestens ,,rheinischer“’ Buchwerke sehen, die vor 1200 schon 
alle wesentlichen Stoffe der: Heldendichtung behandelt hatten. 
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Andere begniigen sich mit der Behauptung einer ausgedehnten 
Bliite niederdeutscher Heldenlieddichtung vor und um 1200. 

Den einzigen Anhalt fiir das niederdeutsche Dogma gibt die 
Ths. durch ihre niederdeutschen Lokalisierungen und _ ihre 
Berufung auf deutsche Manner aus Soest, Bremen, Munster. 
Die Ansiedelung der Burgundenfabel auf der Linie Rhein — 
Dortmund — Soest, der Rabenschlacht an der Mosel weist 
mit Notwendigkeit, so meinte man, auf niederdeutsche Dich- 
tung und zwar epische Dichtung. In Wahrheit zeigt die 
Umlokalisierung der Nibelungenhandlung nur, daB die Vor- 
stellung von Soest = Etzelnburg nach Norwegen gedrungen ist. 
Die meisten anderen Lokalisierungen zeigen einen Mann, der 
in Norddeutschland eine gewisse geographische Anschauung 
besitzt, fiir Siiddeutschland aber versagt. Das kann recht wohl 
ein Norweger gewesen sein, der die Umsiedelung der Haupt- 
stadt vorfand und sich den Weg zu ihr selbst zurechtlegte. 
Die Rabenschlacht an der Mosel ist in der Tat merkwiirdig. 
Aber wir denken an die Lokalsage des 12. Jahrhunderts, die 
den wiitenden Recken Dietrich eben dahin verpflanzt, und an 
das rheinische Eckenlied, das Bern und Bonn gleichsetzt. In 
diesen zwei Fallen ist ganz sichtlich die niederdeutsche Lo- 
kalisierung sekundar einem hochdeutschen Lied aufgezwun- 
gen. Wir wissen, daB die Burgundenkatastrophe urspriinglich 
in Ungarn spielte, das Eckenabenteuer in Tirol. Verailgemei- 
nern wir: das niederdeutsche Lied fuBt auf dem oberdeut- 
schen, eignet es sich aber Ortlich an. Die Neigung dazu treffen 
wir systemlos, vom Rhein bis nach der Insel Hven und dem 
Limafjord. Vielleicht erzahlte man auch bei Paderborn, daB 
Sigfrid ebendort, auf der Gnidaheide, den Drachen erschlagen 
habe (DHS 27). Aus diesen geographischen Angaben folgt 
aber noch nicht das Dasein einer zyklischen Heldenepik, die 
alle uberkommenen Fabeln systematisch lokalisiert hatte, ja, 
nicht einmal die Entstehung originaler Neulieder aus dem 
alten Sagenkreise auf niederdeutschem Boden. 

Deshalb soll nicht verkannt werden, daB der deutsche Nor- 
den einmal seine eigene Lieddichtung hervorgebracht und den 
eingefiihrten hochdeutschen Liedern ein sehr kenntliches Ge- 
prage verliehen hat. Es bahnte sich in den eingesessenen 
niederdeutschen Liedern sogar eine Verbindung mit den hoch- 
deutschen Sagenhelden an. Aber wiederum darf man die MaB- 


NIEDERDEUTSCHE LIEDDICHTUNG. 435 


stabe fiir das Ausmafi dieser Vermischung nicht aus der 
Ths. nehmen. Eine so umfassende Umstilisierung sachsischer 
Geschichte und Lieder des Heldensagenkreises, wie man sie 
aus dem norwegischen Roman herauslesen wollte, hat nicht 
bestanden. Wohl aber besaBen die niederdeutschen Lieder 
ihre eigenen Helden, ihre eigenen Vorbilder, ihren eigenen 
Stil. ‘Es mogen auch geschichtliche Personen mitverwoben 
worden sein, wie jener Graf Hosed, und geschichtliche Erinne- 
rungen zum Aufbau jetzt verschitteter Lieder gedient haben, 
Erinnerungen vor allem an Kampfe der Niedersachsen mit 
Ostlichen Nachbaren, Wilzen und Russen. Von Osten her holt 
sich das niederdeutsche Heldenlied die starkste Anregung: 
Hertnit von Nowgorod, der Brautwerber und Gatte des Halb- 
ungeheuers Ostacia dringt von Osten ein, und das Jugend- 
schicksal des Danen Thetleif steckt voller russischer Bylinen- 
elemente. Diese ehemaligen Abenteuer des beriihmten Russen- 
helden Iljas (in dem einen Hertnitlied trat er persdénlich auf) 
werden nicht einfach entlehnt, sondern eingedeutscht; der 
Hof Waldemars von RuBland wird ersetzt durch den Hof 
Dietrichs von Bern. Dietrich von Bern selbst aber ist als 
aktiver Held niederdeutscher Dichtung nicht erweislich. 
Witege, Wielands Sohn und Wates Enkel wird erst spat 
von den Ostseeanwohnern als einer der Ihren entdeckt und 
poetisch reich ausgestattet. 

Ahnen wir so im Dietleiblied, zwei Hertnitliedern, einem 
Wilzenlied nebelhaft eine eigenschdpferische niederdeutsche 
Produktion, so wird auch in manchen Fallen die umgestaltende 
Tatigkeit der sachsischen Liederdichter lebendig. Am greif- 
barsten ist uns das Burgundenlied, das auf oberdeutschen 
Grundlagen ruht, aber stark gewandelt wird. Das Lied vom 
jungen Witege wird wohl so, wie es die Ths. wiedergibt, in 
Sachsen erklungen sein, auch fiir den kurzen Waltherabschnitt 
der Ths. besteht diese Moglichkeit. Ein niederdeutsches 
Zwolfkampflied (Isungenlied) war zu erwagen; das Hildelied 
freilich scheint um 1200 an Ostsee und Nordsee verschollen. 
SchlieBlich besitzen wir das Lied von Ermenrikes Dot in dem 
Druck von 1600 und vermégen an der Hand so vieler Zeugen 
eine leidliche Vorstellung von dieser Poesie zu fassen. 

Diesen Liedern der Mittelschicht scheint die Romantik der 
gleichzeitigen Bliite der Gattung ferngeblieben zu sein, der 
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sentimental-abenteuerliche Charakter.der Nordschicht wie der 
ritterliche der Siidschicht. Sie sind offenbar niichtern, wirk- 
lichkeitsgetreu, biirgerlich gewesen, hatten keinen Blick fur 
die Tiefe der seelischen Konflikte und scheuten auch das 
groBe a4uBere AusmaB des alten Heldentums. Wir denken an 
das norddeutsche Kleinstadtbild des StraBenkampfes in Soest, 
an den Feuerbrand aus der Kiiche, an die glitschigen Rinds- 
haute. Auch Ermanrichs K6nigsschloB ist zum gemachlichen 
Herrenhof herabgedriickt, von dessen Raumen das Kellerloch 
interessiert. Gleich dem Milieu werden die Gesinnungen und 
Taten der Menschen derb und materiell angesehen, der Kamp- 
ferheroismus ist groblicher Raufsucht gewichen. Walther, beim 
Essen iuberfallen, schlagt dem Hagen mit einem Eberknochen 
das Auge aus. Den Typus des riicksichtslosen Raufboldes 
wahrt noch der oberdeutsche Iljas. Wie ungalant ist das 
Liebesabenteuer Thetleifs bei Sigurd geschildert, wie burlesk 
sein prahlerisches Auftreten in Rom, seine Freigebigkeit auf 
Kosten anderer! Die Schlauheit und die Unverfrorenheit ste- 
hen, wie dieses Beispiel zeigt, hoch im Kurs; auch der letzte 
Nibelung triumphiert ja nicht mit dem Schwert iiber den 
alten Feind seines Geschlechtes, sondern durch List. Wo diese 
Poesie ans Unreale streift, da sucht sie das derb Outrierte auf. 
Junge Tolpel von unwahrscheinlicher Barenkraft sind der 
Aschenlieger Thetleif und der Diimmling Blédelin im Erman- 
richlied. (Ist auch der Jungsigfrid der Ths. ein Niedersachse ?) 
Auch die Vorstellung des weiblichen Flugdrachens und seines 
Gefolges ist grotesk. Die friihen Entartungserscheinungen der 
Bylinen finden hier treuliche Nachfolgeschaft. 

Es fehlte dieser Dichtung sicher nicht an guten Képfen. Die 
erstaunlich einfache Formel, auf die die Waltherfabel ge- 
bracht ist, leuchtet so ein, daB manche Forscher sie fiir 
urspriinglich hielten. Die Erfindung eines nachgeborenen R4- 
chers Nibelung erweist, gerade wenn hier romanische Vor- 
bilder mitsprechen, den wahren Poeten. Eine literarische Ent- 
wicklung und Bewegung festzustellen, dazu reicht unser Ma- 
terial nicht aus. Wir vermuteten nur: das Isungenlied, das auf 
der Berner Seite zw6lf benannte Einzelkampfer kannte, hat 
zur Umgestaltung des hochdeutschen Ermanrichlieds bei- 
getragen und vielleicht auch zur Ausgestaltung des Rauber- 
abenteuers im Jungwitegelied. 
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Die Voraussetzungen der Hochbliite von Lied und Epos im 
Oberdeutschland des 13. Jahrhunderts liegen klar vor unseren 
Augen. Verlorene Vorstufen und stoffliche Vorlagen von aus- 
warts gibt es nicht. In der ersten Halfte des Jahrhunderts hat 
eine bescheidene Beeinflussung durch niederdeutsche Lieder 
stattgefunden. Aber der Hauptzug ging nach wie vor von 
Suden nach Norden. 

Die Sudschicht ist in der Behandlung der Erblieder treuer 
als die Nordschicht und wohl auch die Mittelschicht. Drei 
typische Erscheinungen sorgen dennoch fiir starke Umbildung: 
erstens die Scheu vor dem tragischen Ausgang; nur Raben- 
schlachtlied, Briinhildlied, Burgundenlied bleiben ungemildert. 
Zweitens die Ubertragung beriihmter Taten auf Lieblingshel- 
den: Dietrich verdrangt die alten M6rder Ermanrichs, er wird 
zum Drachenkampfer (friher Sintram!), Sigfrid zum Riesen- 
kampfer. Das fiihrt uns zum dritten kennzeichnendsten Punkt: 
Die Abenteuerlichkeit im duBerlichen Sinn wachst. Riesen, 
Zwerge und Drachen zu bekampfen wird eine Hauptaufgabe 
des Helden. 

Auch die Erfindung der Neulieder tragt diese drei Kenn- 
zeichen. Sie zeichnen sich samtlich durch frdéhliches Ende aus, 
mehr und mehr schart sich alle poetische Neuerfindung um 
die Person des Lieblingshelden Dietrich. Ende des 12. Jahr- 
hunderts entsteht das Lied von Dietrichs Drachenkampfen, 
um 1200 das erste Tiroler Eckenlied. Das Vorbild des lite- 
rarischen Abenteurerromans, auch des franzdsischen, mag be- 
reits mitspielen. Ein ausgesprochen franzdsischer Typus, der 
des komischen kriegerischen Monchs, halt um 1200 in das 
deutsche Lied Einzug. Er interessiert aber vor allem wieder 
als Riesenkampfer und erwirbt sich Biirgerrecht in der Hel- 
dendichtung durch Ankniipfung an Dietrich von Bern. 

Die Modeliteratur mufte vor allem dem ritterlichen Ele- 
ment Eingang in das Heldenlied verschaffen. Wir sahen schon, 
daB es eine sehr einseitige Ritterlichkeit war: Hervorragende 
Kampfer treten gegeneinander an, auch Riesen- und Drachen- 
streit interessiert vor allem vom kampftechnischen Stand- 
punkt. Man vergleiche die deutschen Drachenkampfe mit 
dem islandischen Drachenhortlied und lege die konventionelle 
Kampfschilderung des alten Hildebrandslieds neben den Be- 
richt des jiingeren, der fiir den Ausgang so wichtig ist! 
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Messen sich menschliche Gegner, so. zeigt das Lied entweder 
ein Gefecht zwischen beriihmten Persénlichkeiten mit epi- 
schem Vorspiel oder Nachspiel (Hildebrandslied, Zweidiet- 
richelied) oder eine Anzahl von Kampfen, die ein uberlegener 
Held zu bestehen hat (Herbortlied, Jungwitegelied) oder eine 
Serie von Zweikampfen verschiedener Gegner (Zw6lfkampf- 
lied). Diese Kampfe sind nicht Ausdruck seelischer Konflikte 
wie im alten Hildebrandslied und nicht derbe Raufereien, wie 
wohl bisweilen im niederdeutschen Lied; die Ritterlich- 
keit der Waffenfiihrung ist zum mindesten ihr Ideal, und 
wer dawider siindigt, wie Alebrand oder Dietrich gegeniber 
dem niedergeworfenen Ecke, erfahrt Tadel. Der typische Lob- 
preis der Ritterlichkeit alter Zeiten im Heldenepos zeigt, daB, 
wenn nicht das Leben, so doch die Heldenpoesie friiher diesem 
Ideal gehuldigt hatte. Ins Groteske verirren sich die Kampf- 
leistungen ganz selten und nur gegeniiber den Marchenwesen; 
rein menschliche Gefechte erfahren reale Schilderung. 

Die Galanterie bleibt dem Heldenlied noch ganz fern.’ Keine 
Schopfung des 12. oder 13. Jahrhunderts enthalt eine bedeu- 
tende weibliche Rolle. Der Verkehr von Mann und Frau wird 
in der neuen Entfihrungsfabel von Herbort sogar mit beson- 
derer Derbheit dargestellt, ganz unhdfisch; Helche im Zwei- 
dietrichelied erscheint in ungiinstigem Licht, das Eckenlied 
bringt gar eine Schar grotesker Riesinnen. Das Briinhildlied 
treibt eine heroisch-galante SproBfabel: Krimhilds Befreiung 
vom Drachen. Aber es schien uns sehr zweifelhaft, ob das 
noch in der Liedsphare geschah. Will man der Heldendichtung 
auch das Lied von Kudruns Leiden bei Gerlind zurechnen, 
dann gab es kurz nach 1200 bereits ein Lied mit weiblichen 
Hauptpersonen; aber sie waren nicht auf Liebe gestellt. 

Psychologische Probleme wurden der Heldendichtung wieder- 
erobert, zugleich das weite Feld zeitgendssischer Minneschwar- 
merei fiir sie nutzbar gemacht durch die literarische Form 
der Heldendichtung, die vom letzten Viertel des 12. Jahrhun- 
derts an sich auf die Oberflache ringt, durch das Helden- 
epos. Zwar sind die altesten Werke noch keine eigentlichen 
psychologischen Entwicklungsromane, ihre Helden, Krimhild, 
Hagen und Dietrich, unerotisch gehalten. Aber in der Episode 
halten die modernen Romanelemente bereits Einzug (die Ver- 
lobung in Bechlarn, die Ehebruchsnovelle Sibichs); und das 
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seelische Erleben Krimhilds, Riidegers, des Dietrich der 
Rabenschlacht interessieren ebenso wie koérperliches Helden- 
tum. Die altheroische Tragik der Fabel wird voll ausgeschopft; 
offenbar auch im Hildeepos, das in Spielmannsart die Ent- 
fuhrungsgeschichte breit ausbaut, aber noch nicht zum Liebes- 
roman geworden ist. 

Kurze Zeit hebt sich das Heldenepos wenigstens in seinem 
Wollen zur vollen Hohe des hofisch-ritterlichen Romans. 
Es bietet in seinem Hauptwerk die umfassende Biographie 
einer Frau, die sich durch tiefste seelische Wandlungen vom 
unschuldigen, ahnungslos liebenden Kind bis zur blutigen Teu- 
felin und Vernichterin ihres ganzen Geschlechts entwickelt. 
Aus Materialien der Hildedichtung und des jungen Kudrun- 
lieds erwuchs als einzige ebenbiirtige Leistung eine zweite 
Frauenbiographie, die am reinsten den Geist des ritterlich- 
minniglichen Zeitalters atmet und eine starke Annaherung 
an mnordliche Heldenromantik zeigt. Die Ausdeutung dieser 
Frauenseele ist viel weicher und gefihlvoller, ihr Partner 
zeigt, ein Musterritter, ebensowenig Altheroisches mehr wie 
sie selber. Die epischen Erbdichtungen, die dazwischen hegen, 
suchen jede auf eigene Art ein Verhaltnis zur neuen Zeit und 
literarischen Moderichtung: das Wolfdietrichepos strafft den 
ethischen Nerv der alten Fabel, indem es den Helden ganz 
in den Dienst eines inneren Triebes stellen mochte, der 
Treue gegen seine Mannen. Aber galante Reiseabenteuer, z. T. 
franzésischer Schulung, der Drachenkampf Iwein-Tristans, die 
Liebesgeschichte mit der verwitweten Lombardenkoénigin fil- 
len den epischen Rahmen. Die Geschichte Walthers war schon 
immer auf die Schilderung ritterlicher Einzelkampfe angelegt, 
jetzt besinnt sich der Epiker wenigstens zum Schlu aut 
Walthers galante Pflichten gegen MHildegund. Frischeste 
Ritterlichkeit atmet die neue Entfiihrungsfabel von Ortnid, 
der sparsame minnigliche Einschlage verliehen sind; ihr tra- 
gisches Ende entsprang zyklischen Riicksichten. Die Ge- 
fiihlsweichheit der jiingeren Zeit auBert sich wie in der Ku- 
drun so im zweiten Dietrichepos, das die Landflucht rihrsam 
als seelische Heldentat des mannentreuen Dietrich ausmalt 
und wohl auch den Knappenmord auf der Heide vor Raben 
bereits sentimentalisierte. 

Die besten Errungenschaften dieser Poesie gehen bald ver- 
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loren. Das spatere Heldenepos entwickelt sich in der gleichen 
Richtung wie das héfische Epos der Epigonen und riickt auch 
stofflich in immer nahere Nachbarschaft zu ihm: der galante 
Frauenritter besteht Turniere, ritterliche Zweikampfe und 
schlagt sich dazwischen mit allerhand Ungeheuern herum, 
teils aus bloBer Abenteuerlust, teils um Damen zu _ helfen 
oder zu gefallen, Von den drei groBen Stoffgruppen der zwei- 
ten Jahrhunderthalfte folgen zwei, die Wolfdietrichgedichte 
und die marchenhaften Dietrichepen, immer mehr diesem 
spaten, z. T. auch durch franzdsische Muster geforderten 
Schema des Abenteurerromans. Die Zwolfkampfdichtungen 
sind realer und einseitiger auf die Kampfschilderung einge- 
stellt. Die Nibelungenfabel konnte nach der abschlieBenden 
Leistung des zweiten Notepos nicht recht mehr gedeihen; das 
neue Sigfridepos schlagt aber auch in die moderne Richtung 
ein und macht den Drachenkampfer zum Frauendiener. 

Die heldenepische Form war fiir die deutsche Heldenpoesie 
die endgiiltige. Weder wurden die groBen Buchepen des 13. 
Jahrhunderts gleich den spaten, namentlich franzdsischen 
Ritterromanen in Prosa aufgelést (der einzige Hiirnene Seifrid 
macht eine Ausnahme) noch zersprangen sie wie die epische 
Heldendichtung anderer Volker (der Spanier zum Beispiel) in 
einzelne Trimmer, die dann ein balladenhaftes Einzeldasein 
fiihren konnten. Die letzten Schicksale des Heldenlieds liegen 
im Dunkeln. Die zwei kiimmerlichen Vertreter der Gattung, 
die wir besitzen, beide in der Niederschrift spater Zeit, zeigen 
die schlieBliche Abwendung vom ritterlichen, starke Ver- 
groberung und Verbiirgerlichung, wie wir sie friiher in Nie- 
derdeutschland zu Hause fanden. Das eine wenigstens, das 
jingere Hildebrandslied, ist ganz in den Stilbereich des 
Volkslieds geraten, Gleich ihm moégen auch ein paar andere 
Heldenlieder in den Volksmund iibergegangen sein und sich 
in die Neuzeit heruntergerettet haben. 

Eine Zukunft hatte die Heldendichtung noch im Norden; 
und zwar nimmt diesmal, ausgesprochener als bei der For- 
naldarsaga, Gesamtskandinavien an der Entwicklung teil. Der 
Ausgangspunkt fiir das Neue ist, wie stets, das westliche Ge- 
biet. Dort ist die Heimat der nordischen Ballade. 

Dieser jiingste Trieb der germanischen Heldendichtung ist 
bis auf unsere Tage lebendig geblieben. Dennoch vermégen 


NorpIscHE BALLADE. 441 


wir von ihm am wenigsten Sicheres auszusagen, am schwersten 
ein Gesamtbild zu gewinnen. Wenigstens aber sehen wir jetzt 
in der Ursprungsfrage leidlich klar. 

Der Heldenroman in Prosa, im Laufe des 12. Jahrhunderts 
zur Buchgattung erhoben, lieferte den Stoff fiir die skandi- 
navische Ballade. Die Kampevise oder Heldenballade hat 
ihre Heimat in Norwegen und breitete sich von dort aus erst 
auf die Inseln aus, dann nach Schweden und Danemark, wo 
die Ritterballade bliihte. Handschriften kontinentaler Helden- 
dichtungen, die nach dem Norden gedrungen waren, boten 
weiterhin Anregung, teils zur Konzeption neuer Balladen, teils 
zur Erganzung und Interpolation bereits geschaffener. Eine 
der wichtigsten Balladen fut auf der ,,Alteren Not‘, andere 
wurden aus dem ,,Rosengarten™ erganzt. Die Hauptquellen- 
werke aber lieferte der Norden: einen eddischen Liedkodex, 
Volsungasaga, Thidrekssaga. 

Ein direkter Zusammenhang mit der lebendigen nordischen 
oder gar kontinentalen Lie ddichtung kann nur in ganz selte- 
nen und problematischen Fallen erwogen werden. Man kann 
diese Lieder in ihrer stilistischen Sonderstellung nicht arger 
verkennen als wenn man sie als einfache Fortsetzung und bloBe 
formale Umschmelzung des Heldenlieds bezeichnet. Fast tiber- 
all ist als Mittelglied der Roman oder das Liederbuch einzu- 
setzen. Das zeigt auch ihre stoffliche Gesamthaltung: Nur in 
der Struktur und im 4uBeren Stilwollen besteht ein Gegensatz 
zur Fornaldarsaga. Den Anspriichen und den Gesetzen einer 
Heldenliedfabel geniigt der Balladeninhalt fast nie. Es ist aller- 
dings kaum méglich, sich von den norwegischen Mutterballaden 
eine Vorstellung zu machen und sie nach Stil oder auch nur In- 
halt zu erfassen. Die einzige, die wir besitzen, ist bis zur Un- 
kenntlichkeit zerflossen und zersungen. Die fardischen sind 
vollig in die Breite gewalzt und mit tiberall zusammengelesenen 
Motiven so iiberlastet, daB sie wohl dem Aufbau der Frthzeit am 
fernsten stehen. Die danische Uberlieferung strebt hie und da 
nach der klaren, straffen Struktur, die der Ritterballade eignet. 
Die westnordische Ballade scheint von Hause aus episodisch 
gewesen zu sein, sie malt und verweilt, gibt einen Ausschnitt 
aus der Romandichtung unter Ausbreitung starken epischen 
Details. ,,Krimhilds Rache‘, am Anfang dem alten Epos 
Schritt fiir Schritt folgend, und ,,Dietrich und seine Kampen” 


442 NORDISCHE BALLADE. 


zu unglaublicher Weitschweifigkeit angeschwollen, sind Bei- 
spiele dafiir. Daneben scheint eine Neigung zur Zusammen- 
ballung und Verschmelzung zu bestehen; die Jungsigfrid- 
ballade zieht mehrere Fabeln in eine. Wir wissen nicht recht, 
ob das eine sekundare Erscheinung ist, und die Zahl der Ein- 
zelballaden urspriinglich groBer, die stoffliche Abgrenzung 
reiner war. 

Das oft verworrene Bild der heutigen Tradition kann den 
Eindruck roher Stoffreude und auBerlicher Tatsachlichkeit die- 
ser Poesie erstehen lassen. Ehemals wird das seelische Problem 
oder eine bestimmte seelische Grundstimmung vorgeherrscht 
haben: Sigurds heroischer Rachedrang, Hagens Todestrotz; 
die Brynhildballade ist noch in ihrem danischen Auslaufer 
psychologisch hdchst eindringlich. Die Dietrichballaden schei- 
nen von Anfang des tieferen Kerns entbehrt zu haben, sie 
hauften kriegerische GroBtaten und kamen, wie auch die 
Jungsigfridballade, bald auf den Abweg des Grotesken. Vor- 
ahnungen, Traume, Prophezeiungen und allerhand Zauberwesen 
sind schon immer.in der Uberlieferung besonders gerne auf- 
gesucht worden, das Ausblickslied Gripisspa wurde ausgebaut, 
Utes Traume und die Meerweibszene an den Anfang der Not- 
ballade gestellt. Spater setzen sich diese Elemente tiberall an, 
arten aus und rauben der Handlung die Realitat. Und so geht 
es uberhaupt: die Ballade erliegt einer zunachst nur formel- 
haft stilisierenden, spater aber die Handlung ergreifenden und 
mehr und mehr erstarrenden Typik. Sie laBt zwangslaufig 
eine Reihe von Fremdkorpern sich in das Stoffgefiige ein- 
nisten und erklart allem Individuellen den Krieg, selbst in 
der Namengebung. Dadurch wird eine dichte Wand zwischen 
uns, den Sammlern der letzten Auslaufer, und dem urspriing- 
lichen Werk der norwegischen Balladendichter errichtet. 

Damit ist aus der Erbpoesie Volkspoesie geworden, die 
Lieder sind dem ZersingungsprozeB unterworfen, vor dem sie 
in der Friihzeit bewahrt blieben, als berufsmaBige Sanger ihre 
Pfleger waren. Hatten diese die Erbpoesie nicht so treu ge- 
hegt, die Lieder waren schon im friihen Mittelalter dem spa- 
teren Schicksal der Kampeviser verfallen, ja, sie waren vollig 
zerrieben und bei dem Mangel antiquarischer Interessen nie 
mehr aufgesammelt worden, und eine hochmittelalterliche 
Bliite der Heldendichtung hatte es dann niemals geben konnen. 
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